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प्राककथन 


प्रस्तुत प्रबन्ध का शीषेक है-'कादम्बरी का काव्य-शास्त्रीय अ्रध्ययन' । 
कादम्बरी में परिनिष्ठित काव्य-शास्त्र के उपकरणों फे विस्तृत ग्रध्ययन को 
प्रकृत-प्रवन्ध की सीमा में ग्ावद्ध किया गया है । यह सत्य है कि कादम्बरी जसे 
विशाल एवं प्रौढ़ गद्य-काव्य के श्रब्ययन-हेतु पुर्वेवर्ती गद्य-साहित्य एवं उसके 
विविध तत्त्रों, स्वरूप-निर्देशों एवं विभिन्न प्रकारों का अध्ययन नितान्त उपेक्षित 
है । क्योंकि कादम्बरी जेसे उत्कृष्ट कोटि के ग्रन्थ का अध्ययन गद्य-साहित्य की 
पृष्ठ भूमि के अध्ययन के बिना सर्वथा अपूर्ण रहेगा । यही कारणा है कि गद्य- 
साहित्य एवं काव्य-शास्त्र का विशिष्ट इष्टियों से अध्ययन मुख्य विषय के साथ 
समवाय रूप से सम्बन्धित है । काव्य-शास्त्र का स्त्रूप, ऐतिहासिक परम्परा, 
परिभाषा, एवं उसके विभिन्न सम्प्रदायों के श्रध्ययन के बिना उस पर आधारित 
यह प्रबन्ध सर्वाङ्गपूणं नहीं बन सकेगा । इस दृष्टि से काव्य-शास्त्र के त्तात्त्विक 
बिवेचनों को भी इस प्रबन्ध का ग्रंद्ध बनाया गया है । 

काव्य-शास्त्रीय अध्ययन से यहां तात्पर्यं है उक्त गद्य ग्रन्थ का शास्त्रीय 
दृष्टि से काव्य-शास्त्र सम्वन्धी विवेचन प्रस्तुत करना । 

ग्रामुख में संस्कृत-गद्य-काव्य का स्वरूप-निर्देश, उनकी संद्धान्तिक 
परिभाषा उद्भव एवं विकास की गतिविधियों का पृष्ठभूमि के रूप मं उल्लेख 
किया गया है । कादम्बरी गद्य-काव्य का सामान्य परिचय तथा उसको कथा 
ओर कृत्व का विवेचन प्रस्तुत करने के साथही कवि श्रौर काव्य, काव्य- 
शास्त्र के स्वरूप एवं उसके रूप-वेविध्य को प्रस्तुत करना भी अपेक्षित रहा है । 
काव्य शास्त्र के क्रमिक विकास का विवरण प्रस्तुत करने के साथ ही उसका 
वर्गीकरण करके उसके विभिन्न सम्प्रदायों का यहाँ विवेचन किया गया है। 
विवेच्य विषय -- 

प्रथम परिच्छेद में कादम्बरी के रचयिता के वंश का परिचय देते हुए 
उसके वंश की पौराणिक उत्पत्ति का वणुन समीक्षात्मक ढंग से किया गया है । 
सरस्त्रतो से सारस्वत प्रवाह के समान बाण के वंश में ज्ञान का प्रवाह परम्परा 
गत उपलब्ध हुआ था । बाणा के जन्म-स्थान के विषय में विविध तथ्यों का, 
यहां, अध्ययन कर उसे स्थिर करने का प्रयास किया गया है | बाण के समय 


रौर उसके ज्ञान-गोरव के विषय में तथ्य-पूर्ण विवेचन प्रस्तुत कर उसमें उपयु क्त अ 
साक्ष्यो का विवेचन किया गया हे । F 


कथा श्रोर ग्राख्यायिका के विषय, स्वरूप एवं शास्त्रीय परिभाषा की 
समीक्षा करते हुए कादम्बरी के कथा तत्त्व पर समीक्षात्मक ग्रध्ययन किया गया 
है | विक्षेषतः कादम्बरी कथा के स्रोत, उसका प्रस्तुत कथा से साम्य एवं वेषम्य 
प्रदशित करते हुए कथा में किये गये परिवर्तनों के श्रौचिस्य का समीक्षात्मक 
विवरण दिया गया है । यह सब कादम्बरी एवं उसके लेखक के सम्बन्ध में 
विद्वद्वग के समक्ष सर्वाङ्गपुणां चित्र प्रस्तुत करने का प्रयास मात्र है। 


द्वितीय परिच्छेद में कादम्बरी की भाषा का सांगोपांग चित्र प्रस्तुत 
करने की दिशा में एक प्रयत्त किया है। कादम्वरी की भाषा की विविधता, 
तथा उसमें वणांनों की विभिन्नता एवं विषयों की बहुलता का सजीव चित्र 
उपस्थित कर बाण भट्ट की प्रतिभा का विश्लेषणात्मक अध्ययन किया गया है । 
कवि की प्रौढता, प्रगल्भता तथा उसके वणनों में क्रुतहूलमयता एवं रोचकता के 
कुछ संकेत उपलब्ध करा कर विद्वानों के समक्ष कादम्बरी का भाषात्मक 
विवेचन किया गया है । भाषा के श्रथ-बोध के उपकरण के रूप में शब्द शक्तियों 
का सूक्ष्मपरीक्षण करते हुए अभिधा एवं लक्षणा के स्वरूप, परिभाषा एवं भेदोप- 
भेदों का निरूपण कर उनका कादम्बरी के साथ सामञ्जस्य प्रस्तुत किया गया 
है । इन शक्तियों की पृष्ठ भूमि में कादम्बरी की भाषा पर पूर्ण विचार किया 
गया है । भाषा के ही साथ गद्य-काव्य की शेलियों का अध्ययन करते हुए उनके 
वर्गीकरण का प्रयास किया गया है। कादम्बरी की शेली का समीक्षात्मक विवरण 
प्रस्तुत करने की दिशा में प्रयत्न किया गया है। कादम्बरी की शंली में प्रौढता, 
परिपक्वता एवं भावानुकूल भाषा के प्रयोग का भी विवेचन किया गया है। उपमा, 
श्लेष, उत्प्रेक्षा, विरोधाभास श्रादि श्रलंकारों का प्रयोग शेली की शोभा में चार 
चाँद लगा रहा हे । शेली में शास्त्रीय एवं भ्रनुभवजन्य ज्ञान का उपयोग एवं 
संक्षिप्त बाक्यावली का प्रयोग करके भावों का ब्रूत एवं प्रकृष्ट उन्मेष कराया है । 
राजवेभव के वणान में शेली जटिल है परन्तु उपदेशात्मक शेली का रूप भ्रपेक्षा- 
कृत सरल हुश्रा है। प्राकृतिक भव्यता के चित्रण में शेली श्रलंकृत होते के साथ- 
साथ विपुल एवं दीर्घकाय समासों से श्रोतप्रोत, प्रगाढ, क्लिष्ट एव विशिष्ट 
हुई है बाण की ग्रजस्न शब्द राशि, सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति, मौलिक श्र्थो की 
उद्भावना एवं भ्रलंकूत वणान प्रणाली का गहन गवेषणा के साथ भ्रध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है। ग्रन्त में गद्य काध्य की शैलियों के परिप्रेक्ष्य में कादम्बरी की 
शेलियों का ग्रालोचनात्मक विवेचन किया गया है । 


तृतीय परिच्छेद कादम्बरी के रस विवेचन पर ग्राधारित है। रस की 
शास्त्रीय परिभाषा देते हुए काव्य में उसका स्थान स्थिर किया गया है। रस 


को काव्य की आत्मा मानने के आधार का अध्ययन प्रस्तुत करते हुए रस की 
विविध परिभाषाश्रो का विवेचनात्मक विवरण प्रस्तुत करके सिद्धान्त मत की 
स्थापना की गयी है। कादम्बरी के अंज्भी रस का भ्रध्ययन कर उसके स्वरूप, 
परिभाषा, तथा उसके उपकरण विभावादि पर विस्तृत विवेचन किया गया है । 
कादम्बरी और चन्द्रापीड, पुण्डरीक एवं महाश्वेता, महाश्वेता एवं कादम्बरी, 
पत्रलेखा एवं चन्द्रापीड श्रादि के प्रेम का परीक्षण किया गया है । विप्रलम्भ- 
श्रृज्भार की चरम परिणति कादम्बरी की श्रपनी विशेषता है । यथाथ प्रणय सत्य के 
समान चिरन्तन तथा काल की परिधि मे भ्रस्पृश्य बताया गया है । श्रालम्बन एव 
उह्दीपनों का विवेचन करते हुए कादम्बरी में विप्रलम्भ शृ गार की चरम परिणति 
का विवरगा प्रस्तुत किया गया है। साथ ही ध्वनि का श्रालोचनात्मक निरूपण 
कर उसको कादम्बरी में निरूपित किया गया है । व्यज्जना का स्वरूप, परिभाषा 
तथा भेदोपभेदों का भी ग्रध्ययन करना यहाँ लक्ष्य रहा हैं। 

विप्रलम्भ के पूर्वराग, प्रवास, मान, करुण श्रादि भेदों का भी कादम्बरी 
के परिपाश्‍्वं में श्रध्ययन किया गया है । साथ ही कादम्बरी में यथा स्थान आये 

ए अन्य रसों को भी उनके शास्त्रीय विवेचन के साथ प्रबन्ध की सीमा में भ्रहण 

किया है । परिच्छेद के भ्रन्त में कादम्बरी में परिलक्षित सभी रसों का श्रालो- 
चनात्मक प्रस्तुतीकरण कर कादम्वरी की रस को दृष्टि से आलोचना प्रस्तुत 
की गयी है । 

चतुर्थं परिच्छेद में रीति की शाब्दिक परिभाषा करते हुए उसके 
व्यावहारिक पक्ष का भी अध्ययन किया गया है। रीति का स्वरूप, विभिन्न 
श्राचायो के द्वारा दिये गये लक्षणा तथा रीति के भ्राधार श्रादि का विस्तृत 
अध्ययन किया गया है । रीति को गुण के झाश्रित मानकर रीति और गुण 
का सम्बन्ध निर्धारण किया गया है रीति को रसाभिव्यक्ति का साधन मानकर 
रीति और रस के परस्पर सम्बन्ध का परीक्षण किया गया है। साथही 
कादम्बरी में रीति के उपयोग पर भी युक्ति-युक्त तथ्य प्रस्तुत किये गये हैं । 
गौडी एवं पांचाली रीतियों का भ्रध्ययन कादम्बरी को ग्राधार मान कर किया 
गया है । 

पंचम परिच्छेद कादम्बरी में उपलब्ध गुणों के विवेचन पर आधारित 
है । गुण का स्वरूप-विवेचन कर उसकी शास्त्रीय परिभाषा देते हुए गुणों और 
श्रलंकारों के साम्य और वैषम्य पर विस्तृत विवेचन यहां प्रस्तुत किया 
गया है। 

गुण और भ्रलंकारों की विभिन्नता पर भेदवादी एवं झभेदवादी आचार्यों 
के मतों का विवेचन कर गुणों को नित्य एवं श्रपरिहाय मानकर उनका रस क 


साथ सम्बन्ध स्थिर किया गया है । गुणों के वर्गीकरण तथा भेदों पर विविध 
मतों की आलोचना करते हुए सिद्धान्त मत की स्थापना की गयी है । कादम्बरी 
के माधुय, ग्रोज एवं प्रसाद गुणों का श्रध्ययन किया जाना प्रमुख लक्ष्य 
रहा है। श्रोज गुण ही कादम्बरी का मुख्य श्राधार रहा है। श्रोज गुण को गद्य 
का जीवन माना गया है | श्रन्त में गुणों के विविध मतों का समीक्षणा करते 
हुए निष्कषं प्रस्तुत किये गये हैं । 


षष्ठ परिच्छेद में दोषों का कादम्बरी के परिपाएवं में अध्ययन किया 
गया है। मुख्यार्थं के भ्रपकषंक दोषों से रहित काव्य की उत्तमता का विवेचन 
कर विविध श्राचार्यो के द्वारा दी गयी दोष की परिभाषाग्रों पर ग्रालोचनात्मक 
विवरण प्रस्तुत किया गया है । दोषों के भेद तथा उनकी संख्या को अध्ययन 
की सीमा में श्राबद्ध कर कादम्बरी में आये हुए दोषों का समीक्षात्मक श्रध्ययन 
किया गया है। 


साथ ही पाश्चात्य श्रालोचकों के विचारों का भी मूल्यांकन किया 
गया है । 


सप्तम परिच्छेद कादम्बरी में उपलब्ध श्रलंकारों पर श्राश्रित है । 
अलंकार के स्वरूप एवं लक्षणों का अध्ययन करते हुए काव्य शास्त्र के श्रलंकार 
सम्प्रदाय के इतिहास का काल क्रम से विवरण दिया गया है । यद्यपि क्रम-व्यत्यय 
को ग्रवसर नहीं दिया गया है तथापि डॉ. पी. वी. काणे जसे विद्वानों के 
आचार्य-क्रम को भ्राधार मानकर श्रलंकार लक्षणों को सवंथा नवीन दृष्टि से 
देखा गया है । भरत को सर्व प्रथम रखने का कारण बहुविद्वत्सम्मति है । मूलतः 
चार अलंकार उपमा, रूपक, दीपक और यमक-किस प्रकार से विकसित होते 
गये तथा ये शतशः भेदोपभेदो में बढकर संख्यातीत हो गये । कादम्बरी 
अलंकारों का वृहद्भाण्डागार है, जिसमें प्राय: सभी श्रलंकारों का प्रयोग ग्रनायास 
ही हो गया है परिच्छेद के भ्रन्त में कादम्बरी को आधार मानकर उसकी पृष्ठ- 
भूमि में श्रलंकारों का विवेचनात्मक श्रध्ययन करते हुए कादम्बरी के वेशिष्ट्य 
को यहां प्रस्तुत किया गया है । 


भ्रध्टम परिच्छेद कादम्बरी में निरूपित प्रकृति-चित्रणा पर आधारित 
है । कादम्बरी में चित्रित प्रकृति वणन प्रत्यन्त अद्भुत एवं अपूर्व है । काव्य में 
प्रकति की सक्ष्मनिरीक्षण शक्ति की प्रचुरता तथा कल्पना शक्ति की प्रौढता के 
स्थान-स्थान पर दशन होते हैं। सन्ध्या । वणन, अच्छोद सरोवर विन्ध्याटवी 
वर्णान, जाबालि भ्राश्रम के इश्य एवं हिमगिरि के रम्य वर्णत के आधार पर 
लेखक की प्रकृति चित्रण चातुरी का समीक्षण एवं मूल्याङ्कन करना यहाँ प्रबन्ध 


का विषय है । बाह्य प्रकृति एवं नन्तः प्रकृति के सामञ्जस्य पूणां सम्बन्ध का 
ध्ययन करते हुए मानव मनोभावों के प्रकृति पर भग्रारोप का भी अध्ययन करना 
प्रबन्ध का विषय है । 
उपसंहार के रूप में संस्कृत साहित्य में कादम्बरी के स्थान को निर्धा- 
रित करना यहाँ प्रवन्ध कर्त्री का लक्ष्य रहा है । पूर्व अ्रध्यायों में निदिष्ट 
सामग्री का मूल्याङ्कन भी प्रस्तुत किया गया है । साथ ही कादम्बरी में जीवन 
दर्शन तथा उसका सन्देश भ्रध्ययन का विषय रहा है । निष्कर्ष के रूप में अपनी 
मान्यताओं को भी यहां प्रस्तुत किया गया है । १ 
मैं अपने प्रयास में कहां तक सफल रही हूँ तथा प्रस्तुतग्रन्यज्ञा के... 
क्षेत्र की अभिवृद्धि में कितना योगदान करेगा, इसका निणाय विज्ञ विदज्जन | 
ही करेंगे । 


राजेश्वरी भट्ट 


सम्पण 


जिनकी सत्प्रेरणा एवं स्नेह सम्वलित श्राशिष ने 
इस ज्ञान यज्ञ की पणांता एवं समग्रता में 
मेरा मार्ग प्रशस्त किया . | 


उनकोश्रद्धापूर्वक ~ 
समर्पित । 


राजेश्वरी मद 


आदंसनम्‌ 


एक प्राचीन उक्ति के अनुसार गद्य कवियों की कसौटी है-गद्य कवीनां 
निकषे वदन्ति । जिस प्रकार कसोटी के द्वारा सोने की परीक्षा होती है उसी 
प्रकार गद्य के द्वारा कव्रियों के कवित्व की । जो गद्य में काव्यात्मकता ला दे, 
उसके द्वारा भी रसानुभूति करादे वह कवि वस्तुतः उत्तम कवि हे । पद्य में छन्द 
ग्रादि के कारण स्वयं में लयात्मकता होती है । अक्षरों और मात्राओं के अलग- 
अलग प्रकार के संयोजन से स्वर लहरियाँ उसमें समाहित रहती है पर गद्य में 
तो उसके उत्पन्न करने में विशेष प्रयास की आवश्यकता होती है । इसी कारण गद्य 
को सामान्यतः नीरस माना गया है । ग्रंग्रेजी का 'प्रोजेक' शब्द भी इसी तथ्य को 
इङ्गित करता है । इसका प्रयोग नीरस, काव्यशोभाहीन, सामान्य इन अर्थों में 
किया जाता है । उक्त इस शब्द का उद्भव 'प्रोज' शब्द से ही है। अक्षराथ 
इसका है-जो प्रोज काव्य की तरह हो । क्योंकि गद्य नीरस होता ही है और 
किसी प्रकार की विशिष्टता की उसमें आशा की नहीं जाती इसलिये इसका 
लाक्षणिक ग्रथ हो जाता है नीरस ग्रथवा सामान्य भ्रथवा काव्य सौन्दर्यं विहीन। 
जो इस 'प्रोज' गद्य में रस भरदे, उसे पद्य से भी अधिक आकर्षक बनादे वह 
निश्चित ही सामान्य कवि नहीं हो सकता । 

उन कवियों की भारत में सुदीर्ध परम्परा रही है । उस परम्परा में भी 
कनिष्ठिकाधि-ठित बाणभट्ट ही रहे हैं। उन की दो कृतियाँ-हषंचरित म्रौर 
कादम्बरी में मूर्धन्य स्थान कादम्बरी को ही प्राप्त है । कादम्बरी वह कादम्बरी 
( = सुरा) है, जिसके सेवन से व्यक्ति भ्रपना होश हवास गँवा बेठता है-कादम्बरी 
रस भरेण समस्त एव मत्तो न किञ्चिदपि चेतयते जनोऽयम्‌ । होश हवास भी 
इस कदर गंवा बेंठता है कि उसे खाने-पीने तक में भी रुचि नहीं रहती 
“:कादम्वरी रसज्ञानामाहारीऽपि न रोचते” । बह रस में इूबता चला जाता 
है, आत्म विस्मृत सा,भ्रपने में खोया सा । 

क्या विशेषता है उस कादम्बरी की-यह गहन अनुसन्धान का विषय 
है । बाणभट्र का कोई समान धर्मा ही यह अनुसन्धान कर सकता था । पर 
समान घर्मा तो हर समय और हर स्थान पर उपलब्ध नहीं होते । उनकी तो 
“को5पि' की स्थिति होती है । उन विरलों में है 'कादम्बरी का काव्यशास्त्रीय 
अध्ययन' शीर्षक प्रस्तुत शोध प्रबन्ध की यशस्विनी लेखिका डॉ. राजेश्वरी भट्ट, 


जिन्होंने इदम्प्रथमतया कादम्बरी का सर्वाङ्गीण काव्यशास्त्रीय भ्रध्ययन प्रस्तुत 
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कर विद्वत्समाज का महान्‌ उपकार किया हे । पाश्चात्य समीक्षकों के अनुसार 
कादम्बरी एक जंगल है, जिसमें सुदीर्घ समास और श्रप्रसिद्ध पदो के रूप में 
अनेक हिस्र पशुओं का वास है । डॉ. राजेश्वरी भट्ट का ग्रदम्य साहस है कि वे 
इस जंगल में निर्भीकता से प्रवेश कर गई और हिस्र पशुश्रों की परवाह न कर 
उसे पुरी तरह छान डाला । जंगल की कंटीली भाडियों के साथ-साथ उन्होंने 
उनके महकते पुष्पों भी देखा, वन्य पशुओं की भयावह चीत्कार के साथ 
उन्होंने पक्षियों के मधुर कलरव को भी सुना, नुकीले पत्थरों के साथ-साथ अ्रवि- 
रल गति से बहते झरनों को भी साक्षात्‌ किया । उनकी कृति में कादम्बरी 
प्रतिबिम्बित हो उठी । उसके हर भ्रंश को उन्होंने भॉक कर देख लिया । वृत्तियाँ, 
रस, भ्रलङ्कार, प्रकृति चित्रण-इन सब की उन्होंने विस्तृत समीक्षा की। 
कादम्बरी किन-किन तत्त्वों से बनी थी-यह सब इससे स्पष्ट हो गया । 


डॉ. राजेश्वरी भट्ट इस अनुपम कृति के लिये साधुवाद की पात्र हैं और 
हादिक ग्रभिनन्दन की । वाण भट्ट के भ्रध्ययन के क्षेत्र में उनका योगदान चिर- 
स्मरणीय रहेगा । 


दिल्ली सत्यव्रत शास्त्री 
17.7.1991 श्राचार्य संस्कृत विभाग, 
दिल्ली विश्वविद्यालय 
पूर्वं कूलपति, 
श्री जगन्नाथ संस्कृत विश्वविद्यालय, पुरी (उडीसा) 


प्रस्तुति 


अपने भावों की अभिव्यक्ति से पूर्व सर्वप्रथम मुझे यह प्रकट करता 
ग्रभीष्ट है कि “कादम्बरी का काव्य शास्त्रीय ग्रध्ययन'' नामक यह ग्रन्थ मेरी 
किस प्रन्तः प्रेरणा का पशण्णिम है ? जब से मैंने ग्रध्ययन प्रारम्भ किया तो 
संस्कृत की कथाग्रों में मेरी विशेष रुचि थी । मेरे पुज्य पिता पं. प्यारेलाल जी 
तिवारी, मुके प्राचीन संस्कृत साहित्य में उपनिबद्ध कथाओं को शेशव काल 
से ही सुनाया करते थे । महाविद्यालय की शिक्षा प्राप्त करते-करते मुझे संस्कृत 
के गद्य काव्यों के ग्रध्ययन के प्रति रुचि अद्भूत हुई । कादम्बरी के शुकनासोप- 
देश ने मुझ सर्वाधिक श्राकृष्ट किया । एम. ए. उपाधि हेतु मैंने कादम्बरी का 
सर्वाद्धपूर्णा अध्ययन भी किया । विवाह के ग्रनन्तर मेरे पति डॉ. गङ्गाधर भट्ट 
ने मुझे कादम्बरी के विशिष्ट ग्रध्ययन की और प्रेरित किया । राजस्थान विश्व- 
विद्यालय, जयपुर के संस्कृत विभाग के श्राचार्य एवं अ्रध्यक्ष डॉ. पुरुषोत्तम लाल 
भार्गव का मुझे निर्देशन मिला और मेरो सुप्त चेतना संस्कृत गद्य के ग्रध्ययन के 
प्रति जाग्रत हुई । संस्कृत काव्य शास्त्र में मेरी सहज भ्रभिरुचि थी परिणामतः 
कादम्बरी के काव्य शास्त्रीय भ्रध्ययन पर शोध कार्य करने का सोभाग्य 
प्राप्त हुआ । 

जहां तक कादम्बरी का सम्बन्ध है, ग्रलङ्कारिकों के भ्रनुसार काव्य 
शास्त्र के समस्त तत्त्व इसमें पूण सहजता से समाहित हुए हैं एवं बाण भट्ट की 
वागीश्वरी रसों एवं भावों मे सर्वथा श्राप्यायित है, उसमें प्रयुक्त स्वर वर्ण आदि 
अत्यन्त रुचिर एवं सरस हैं भ्रलङ्कारों की सरस छटा सहूदय पाठक के मन को 
सहसा ग्रावजित कर लेती है । 

इस सन्दर्भे में विदग्ध मुखमण्डन नामक ग्रन्थ में बाण भट्ट की निलिम्प 
भारती की प्रशस्ति की प्रशंसा करते हुए धर्मदास की यह उक्ति उल्लेख करने 
योग्य है - 

रुचिर स्वर वणं पदा रस भाववती जगन्मनो हरति। 

सा कि तरुणो ? नहि नहि वाणी बाणस्य मधुर शीलस्य ॥ 

बाण की सुमधुर रस योजना में काव्य के भ्रन्य उपकरणा अलङ्कार 
आदि सहायक बनकर उसके चमत्कार को श्रभिवृद्धि करते हैं । 


कादम्बरी समस्त संस्कृत गद्य साहित्य का समुज्वल हीरक रत्न है । 
भाषा और भावों का शब्द ओर अर्थ का रुचिर सामञ्जस्य किस सहृदय को 
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ग्रानन्द विभोर नहीं बना देता । वर्णन सौन्दर्यं की रम्यता पर दृष्टिपात करता 
है तो देखिये विन्ध्याचल की विकट ग्रटवो का वर्णन जहां साहस और प्रेम से 
प्राप्लावित शबर सेन्य का रोमाञ्चकारी वर्णात चित्तरञ्जक है। तो कहीं धर्म 
को साक्षात्‌ मृति, सदयता के परमावतार, आध्यात्मिकता के जाज्वल्यमान 
निदर्शन रूप महषि जाबालि का स्वरूप निरूपणा, श्रौर उनके परम पावन एवं 
मनोरम भ्राश्चम क्री सुभग शोभा प्रेक्षको के चित्त को सहसा श्ाकृष्ट कर लेटी 
है । कहीं बाल्य काल में गन्धर्वो के श्रद्धू में विचरण करने वाली बीणा के समान 
मञ्जुवादिनी स्निग्ध हृदया महाश्वेता तो कहीं श्रलोक सामान्य सुख एव ऐश्वर्य 
में पली सरस हृदया, कान्त कलेवर की स्वामिनी गन्धर्वराज कन्या कादम्बरी 
किन सहृदयो के चित्त चञ्चरीक को हठात्‌ श्रपतती ओर श्रावजित नही करती । 
रागात्मिका वृत्ति की सुरम्य व्यञ्जना सहृदय हृदय को विकसित करती है। 
वस्तुतः रस और श्रलङ्कारों का सुमधुर मिलन, भाषा और भाव का सुभग सम्पक, 
कल्पना और वणुन की ग्रभूतपू संघटना कथावस्तु की दृष्टि से प्राचीनार्वाचीन 
समस्त कथाश्रों में सर्वातिशायिनी कादम्बरी कथा अनुपम एवं अद्वितीय है यह 
निविवाद है | बाण भट्ट के तनय पुलिन्द भट्ट ने कादम्बरी की रस रञ्जकता 
का अत्यन्त सारग्राही वणुन किया है-- 
कादम्बरी रसभरेण समस्त एव, 
मत्तो न किञ्चिदपि चेतयते जनोऽयभ्‌ ॥ 

इस सरस काव्य वल्लरी में हृदयग्राहिणी उपमाग्रों के, चमत्कार 
जनक श्लेषों एवं सुन्दर परिसंख्याश्रों के विलक्षण समावेश से काव्य के रम्य एवं 
भव्य ग्रथे की कमनीयता सर्वातिशायिनी बन पडी है । 

कादम्बरी में बाणा ने न केवल कल्पना के श्रतिरञ्जित चित्र प्रस्तुत 
किये हैं प्रत्युत श्रपने बहुमुखी जीवन के विविध अनुभवों को रोचकता के साथ 
उपस्थित किया है । इसमें युग की प्रवृत्तियाँ यत्र-तत्र परिलक्षित होती हैं । 
इस ग्रन्थ के ग्रनुशीलन से तत्कालीन सामाजिक मान्यताओं का, परिस्थितियों 
का एव चिन्तनाश्रों का परिज्ञान हो जाता है। 

कादम्बरी की यह विशिष्टता है कि यह काव्य शास्त्र के विविध तत्त्वों 
से श्रनुरञ्जित है तथापि काव्य शास्त्रीय पक्ष इसकी कथा की रमणीयता तथा 
भव्यता को श्रभिभूत नहीं कर सकता । सभी तर्वों का सुरुचिर सामञ्जस्य 
इसको श्रत्यन्त लोकप्रियता प्रदान करता हे । यही कारणा रहा £# मैंने इस ग्रन्थ 
की प्रत्येक इष्टि कोण से भ्रध्ययन किया । इसके अध्ययन मै मेरी अभिरुचि 
उत्तरोत्तर बढ़ती रही । मुभे प्रसन्नता है कि ग्राज मैं इस ग्रन्थ को संस्कृत जगत्‌ 
के समक्ष प्रस्तुत कर गौरवान्वित अनुभव कर रही हूँ । 


इस अध्ययन क्रम में संस्कृत विभाग के आचाये एवं प्रध्यक्ष डॉ. 
पुरुषोत्तम लाल भार्गव का स्नेहपूृर्ण निर्देशतालोक शोधकार्यं की महायात्रा में 
ग्रारम्भ से अन्तिम चरण तक पथ प्रदर्शक रहा है। उनके प्रति हादिक 
कृतज्ञता व्यक्त करते हुए उनकी ्रधमणांता को स्वीकृत करती हूँ । 

इस ग्रन्थ के प्रणायन में विषय चयन से लेकर प्रकाशन के अन्तिम 
सोपान तक प्रेरणा प्रदान करने वाले मेरे पति डॉ. गङ्गाधर भट्ट को इस 
शोध प्रवन्ध का सम्पूर्ण श्रेय है । शब्दों में उतना साम्यं कहाँ कि मैं उनका 
आभार व्यवत कर सकृ । 

मेरे पुज्य जन्म दाता वैदिक वाङ्मय के पारदृण्वा पं. प्यारेलाल जी 
तिवाडी, पितृव्य राजस्थान लोक सेवा झायोग के भूतपूर्व अध्यक्ष एवं समाज 
सेवी पं. देवी शडूर जी तिवाडी, अध्ययनाध्यापन को अपना जीवन समपित 
करने वाले पितृत्व श्री रमाशङ्कर जी त्रिपाठी एवं श्री कृपाशङ्कर जी 
तिबाडी, भारतीय प्रशासनिक अधिकारी भ्रगज श्री राजेश्वर जी तिवाडी 
लाल वहादुर शास्त्री महाव्द्ालय के प्राचाये डॉ. ललित शङ्कार तिवाडी एवं 
परिवार के भ्रन्य सभी सदस्यों एवं हित चिन्तकों के प्रति श्रपती कृतज्ञता प्रकट 
करने की मुभमें क्षमता नहीं है। कितना स्नेह, दुलार और श्राशीर्वाद मुझे मिला 
उन्हें में शब्दों की सीमा में ग्राबद्ध करने में असमथर हूँ । 

ऋषिकल्प प्राचीन मनी पियों के ग्रन्थ रत्नों को आधार बना कर मैंने 
अपने शोध कार्य को सम्पन्न किया उनके साथ मैं उन सभी के प्रति कृतज् हूँ, 
जिनकी प्रत्यक्ष एवं अपत्यक्ष रूप से प्रेरणा एवं सहयोग प्राप्त हुआ । 

मैं पब्लिकेशन स्कीम के संचालक गणों की अत्यन्त ग्राभारी हूँ जिन्होंने 
इस ग्रन्थ को प्रकाशित कर विद्वज्जनों के समक्ष प्रस्तुत करने का स्तुत्य काय 
किया । 

इस महायात्रा में त्रूटियां रही हैं, त्रुटियां करना मानव स्वभाव है। 
दोष जो रहे हैं उनका दायित्व मुभ: पर है ओर जो रमणीयता, कमनीयता है, 
वह अप सभी की सद्भावनाओं एवं श्राशीर्वादों का प्रतिफल है। सुधीजत 
मेरी अल्पज्ञता एवं भूलों की और ध्यान न देकर इस ग्रन्थ को अपणायेंगे । यही 
मेरे ज्ञाप सत्र का सम्बल होगा । 


आपषाढ कृष्णा (योगिनी) 
एकादशी, 2048 विक्रमान्द राजेश्वरी भट्ट 
$ जुलाई, सन्‌ 1991 
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भूमिका 


संस्कृत-गद्य-काव्य़ एवं काव्यशास्त्र 


गद्य 


मानव एक सामाजिक एवं चिन्तनशील प्राणी हे । प्रत्येक चेतनाशील 
प्राणी अपने सजातीय ग्रथवा विजातीय प्राणियों से सम्पक स्थापित कर ही रह 
सकता है । वाणी ही एक ऐसा साधन है, जिससे वह अपने निकटवर्ती समाज 
से सम्पक एवं सम्बन्ध स्थापित कर सकता है । उसे अपने सामाजिक मेल-जोल 
विचार-विनिमय और चिन्तन के लिए अपने भावों एवं विचारों को प्रकाशित 
करने वाली वाणी की ग्रावश्यकता होती है। मानव की यह मूल भूत आवश्यकता 
ही भाषा की जननी है । 

काव्य के लिए जिन अनिवाय उपकरणों की आवश्यकता होती है 
उनमें भाषा का सर्वाधिक महत्त्व निविवाद सिद्ध है, भाषा में ही काव्य की 
साकार प्रतिभा रूप ग्रहण करती है तथा उसके बिना काव्य साहित्य की कोरी 
कल्पना मात्र ही बन कर रह जाता हे । भाषा नादमय चित्र मानी गयी है । वह 
विश्व की हृत्तन्त्री की झंकार है, जिसके स्वर में मानव अभिव्यक्ति पाता हे । 
ईश्वर प्रदत्त नेसगिक शके द्वारा मानव ने वर्णो एवं अक्षरों का विकास किया 
होगा तथा उसके सम्मिश्रण से पदों और वाक्यों की योजना ने साकार रूप 
ग्रहण किया होगा । 


गद्य का उदय 


भाषा के विकास की इस प्रक्रिया में सम्भवतः गद्य का सवं प्रथम स्थान 
रहा होगा । विकास के इस क्रम में स्वभावतः पहले गद्यात्मक वाक्यों का 
विकास हुआ होगा क्योंकि गद्य में शब्दों का नापतोल श्रथवा मात्रा परिगणन 
आवश्यक नहीं होता । तदनन्तर भाषा के समृद्ध होने के पश्चात्‌ साहित्य के 
निर्माण की प्रारम्भिक स्थिति में पद्यात्मक रचना की सत्ता बनी होगी । ग्रर्थात्‌ 
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धीरे-धीरे अभ्यास से सगीत से सहचरित छन्दों के क्रमिक विकास से प्रसृत पद्य 
का उदय मानव के सूक्ष्म चिन्तन की प्रबुद्ध स्थिति में हुआ होगा । 


संस्कृत गद्य । विकास 

गद्य के उद्भव के विवेचन के भ्रतन्तर उसके विकास की ओर ध्यान 
जाना स्वाभाविक है साहित्य की श्रन्य॒विधाओ्ं के समान ही गद्य के मूल की 
खोज के हेतु भ्राये जाति के प्राचीनतम वाङ्मय की ही शरण लेनी होगी । वेद 
ही प्राचीनतम ग्रन्थ हैं, जिनमें गद्य का सर्वप्रथम दर्शन होता है । वेदिक सं हि- 
ताश्रों में ग्रायजाति का समस्त ज्ञान निहित है । वे समस्त वाङ्मय के स्रोत माने 
जाते हैं । संसार के सवं प्राचीन ग्रन्थ “ऋग्वेद” में गद्य के दर्शन नहीं होते परन्तु 
जर्मन विद्वान्‌ श्रोल्डेन वर्ग का अनुमान है कि ऋग्वेद के संवादात्मक सूक्तों में, 
बीच-बीच में, मन्त्रो के साथ गद्यात्मक विवरण भी रहे होंगे, जो समय के 
प्रवाह में लुप्त हो गये । यह मत चाहे सबंमान्य न भी हो पर यह निश्चय पूर्वक 
कहा जा सकता है कि अपनी भाषा मं प्राथना करने वाला सामान्य व्यक्ति गद्य 
के माध्यम से ही प्राथना करता होगा और उस गद्य से ही सम्भवतः भावावेश 
में आकर गानात्मक रीति से वाक्यों के उच्चारण के फलस्वरूप मानव ने पद्य 
का विकाप्त किया होगा । 


प्रारम्भिक वैदिक साहित्य जहाँ पद्यात्मक है वहाँ परवर्ती वेदिक 
साहित्य गद्यात्मक श्रधिक हो गया है । इसके श्रतिरिक्त संस्कृत साहित्य की 
अधिकांश रचनाएँ पद्यात्मक हैं । यहाँ तक ज्योतिष, आयुर्वेद, गरात, व्यवहार 
(विधि) जेसे शास्त्रीय विषयों में भी संस्कृत साहित्यकारों ने पद्य का ही आश्रय 
लिया है, चाहे इससे कदाचित्‌ स्पष्टता के निर्वाह में बाधा श्रायी हो । इसका 
कारणा सम्भवतः यह प्रतीत होता है कि प्राचीन भारत में लेखन कला के भ्रभाव 
में गद्य की अपेक्षा पद्य को कण्ठस्थ करना भ्रपेक्षाकृत सरल होता है । इतना होने 
पर भी कतिपय श्रेष्ठ कवियों ने श्रपने मनोभावों की गद्य के माध्यम से ग्रभिव्य क्ति 
की है । संस्कृत साहित्य के प्रचुर विस्तार के अनुपात में गद्य का भाग अत्यन्त 
न्यून है । लेखकों ्रौर सहूदय पाठकों की पद्य की श्रोर ही श्रधिक भ्रभिरुचि रही 
है । पद्य के प्रति यह पक्षपात वस्तुतः स्वाभाविक था विशेषतः उस युग में जब 
कि भ्रध्ययन-भ्रध्यापन मुख्यतः मौखिक था । रामायण, महाभारत एवं विशाल 
पुराणा साहित्य प्रायः पूणं रूपेश पद्य में ही रचे गये। परन्तु शीघ ही अपने 
व्यावहारिक महत्त्व के कारण गद्य ने साहित्य में श्रपना प्रतिष्ठित पद प्राप्त कर 
लिया और यहाँ तक कि उसे कवियों की सच्ची कसौटी माना जाने लगा ।1 


भूमिका 3 


यद्यपि गद्य की ऋग्वेद में उपलब्धि नहीं होती तथापि प्राचीनतम गद्य 
यजुवद में दुष्टिगोचर होता है 


यजुर्वेद के दोनों संस्करणों शुक्ल और कृष्णा में गद्य का प्रयोग दृष्टि- 
पथ में आता है। परन्तु शुक्ल यजुवद की अपेक्षा कृष्णा यजुवेंद में गद्य की गरिमा 
ग्रधिक लक्षित होती है । गद्य से मिश्रित होने के कारण ही कृष्णा यजुर्वेद को 
कृप्णा कहा जाता है । कृष्ण यजुर्वेद का गद्यांश ब्राह्मण ग्रन्थों की शेली में शुक्ल 
यजुर्वेद करा व्याख्यात्मक रूप है । प्राचीनतम गद्य का उदाहरणा कृष्णा यजुर्वेद 
की ततिरीय संहिता में उपलब्ध होता है । इस संहिता में पद्य भाग की अपेक्षा 
गद्य भाग किसी भी प्रकार कम नहीं है । यजुवद की अन्य संहिताओं-जसे 
काठक संहिता, मैत्रायणी संहिता आदि में भी गद्य उसी मात्रा में दृष्टिगोचर 
होता हे । यजुर्वेद की गद्य स्तुतियों को 'यजू षि' की संज्ञा दी गयी है । प्रस्तुत 
स्तुतियों का गद्य कहीं-कहीं अनुप्रासमय तथा कवित्वमय है । यजुवद संहिताओं 
के इस गद्य से काल क्रम में परवर्ती गद्य ग्रथववेद में उपलब्ध होता है । अथव 
का छठा भाग पूर्णतः गद्यात्मक ही है । वदिक संहिताश्रों का यह गद्य मुख्यत 
यज्ञसम्बन्धी, श्राषं एवं स्वर युवत है 


ब्राह्मण ग्रन्थों में गद्य का प्रयोग 


ब्राह्मणा ग्रन्थों में विकसित होता हुआ गद्य ग्रायं जाति के याज्ञिक 
क्रिया-कलापों का समर्थ माध्यम बन गया । धीरे-धीरे गद्य का प्रयोग एवं प्रभाव 
बढ़ता गया । वेदिक साहित्य में “ब्रह्म” शब्द यज्ञ के लिए प्रयुक्त हुआ है भ्रतः 
यज्ञ-क्रिया से सम्बन्ध रखने के कारणा ये ग्रन्थ “ब्राह्मण कहे जाते हैं । समस्त 
ब्राह्मण साहित्य पूणांतः गद्य शेली में रचित हु्रा है । कर्म काण्ड सम्बन्धी विवे- 
चन प्रस्तुत करना ही इनका प्रमुख उद्देश्य है । अनुष्ठान को विधियों के साथ- 
साथ इनमें वेदिक मन्त्रों की पौराणिक एवं धार्मिक व्याख्याएं भी प्रस्तुत की 
गयी है । इनमें गद्य का प्रयोग भाषा विषयक ऊहापोह करने तथा परम्परागत 
्राख्यानों का वर्णान करने में किया गया है ॥* स्वभावतः यह गद्य कर्मकाण्ड की 
छाया से श्रोत-प्रोत है । इसका वाक्य विन्यास एवं शब्दावली भी बहुत श्रधिक 
मात्रा मं आषं है ! ब्राह्मणों के गद्य को भी स्वर सहित पढने का विधान हे । 


ब्राह्मणा, ग्रन्थों में प्रयुक्त गद्य की शेली सरल एवं शक्तिशाली है 
पर साथ ही साथ वह शब्द बहुल और अपरिष्कृत भी है । 

ब्राह्मण ग्रन्थों के पिछले भाग में श्रारण्यकों का समावेश होता है । इन 
ग्रारण्यको में कर्मकाण्ड के स्थान पर ज्ञानकाण्ड को प्रधिक प्रधानता दी गयी 
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है तथा उनमें दार्शनिक सिद्धान्तों का विवेचन किया गया हे । इन ग्रन्थों में भी 
गद्य की ही प्रचुरता है । इनकी भाषा लौकिक संस्कृत के अधिक निकटवर्ती है । 
उपनिषदों में गद्य का प्रयोग 
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उपनिषद्‌ ग्रन्थ भी वेदों के ज्ञानकाण्ड श्रन्तगंत परिगणित किये 
जाते हैं । उनमें सबसे प्राचीन ठृहदारण्यक, छान्दोग्य, तेत्तिरीय, ऐतरेय एवं 
कोषीतकी माने जाते हैं | इन्हें बुद्ध पूर्व श्र्थात्‌ 600 ई० पु० से पहले का 
स्वीकृत किया गया है । ये सभी गद्यात्मक शेली में है । इनकी शेली ब्राह्मण 
ग्रन्थों की तरह भ्रपरिष्क्‌त है । दूसरे वर्ग में ईश, केन, कठ, श्वेताश्वतर मुण्डक 
श्रौर महानारायण को परिगणना की जाती है ये सभी पद्यमय है। केनोपनिषद्‌ 
का कुछ भाग पद्यमय तथा कुछ भाग गद्यमय है और इस प्रकार वह दोनों वर्गो 
के बीच माना जाता है । तीसरे वग के प्रश्‍न, मैत्रायणीय तथा माण्डूवय उप- 
निषदों की भाषा गद्यात्मक है परन्तु पहले वग फे उपनिषदों के समान अप रिष्- 
कृत नहीं है एवं प्राचीन लौकिक सस्कृत से श्रधिक निकटवर्ती है। चोथे वग में 
परवर्ती भ्रथवेवेदीय उपनिषद्‌ परिगणित किये जाते हैं, जिनमें कुछ गद्य में रचे 
गये हैं तथा कुछ पद्य में । 


उपनिषदों का गद्य सरल, प्रसाद गुणा युक्त, निराडम्वर तथा चमत्कार पूर्ण 
होने से श्रत्यन्त श्राकषंक है जहां वेदिक गद्य यज्ञऱ-याग की काष्ठमयी प्रक्रिया के 
विस्तार के कारणा नीरस है वहां भ्रौपनिषदिक गद्य स्वच्छन्द श्रौर स्वाभाटिक 
है । उसमें श्राख्यात रूपों (त्रिया पदों) की प्रचुरता है, पदों को सुन्दर पुनरुक्ति 
दुष्टिगोचर होती है तथा लम्बे-लम्वे दीर्घकाय समासों का प्रायः श्रभाव दिखाई 
पड़ता है। 


ूत्रग्रन्थों में गद्य का प्रयोग 


वेदिक युग में ही गद्यकारों ते एक भ्रद्भुत सूत्र-शेली का आविष्कार 
किया, जो एक साथ लघुतम संक्षेप एवं विशद विस्तार का श्राश्‍चर्यजनक उदाहरणा 
है । श्रौत तथा गृह्य सूत्रों में इस प्रकार की गद्य'शेली का प्रयोग ग्रारम्भ हो गया 
आर शीघ्र ही वह लोक प्रिय बन गया । इस शेती में वेदांगों की रचना की 
गयी । संक्षेपीकरण के लिए सूत्रों में एक नया श्राश्रय ढूढ लिया गया वह था 
दीर्घकाय समास, जो परवती लौकिक संस्कृत गद्य का एक सामान्य उपकरण 
बन गया । यास्क (700 ई० पू०) का नि€क्त सूत्र शेली में रचा ह है । 
पारिनि (500 ई० पू०) ने भी श्रपनी भ्र्टाध्यायी को सूत्रों में गुम्फित किया 
है । सूत्रों की प्रक्रिया का उत्कृष्ट रूप यहीं माना गया हर श्रौर इसी को भारतीय 
दर्शनकारों ने तथा पाणिनि के बहुत परवर्ती वैयाकरणो ने भ्रपनाया है । सूत्रों 
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की संक्षिप्तता के कारण उन्हें टीका की सहायता के बिना समझना असम्भव ही 
है । उदाहरण के लिए पाणिनि के निम्न सूत्र का उल्लेख करना यहां असंगत 
नहीं होगा--'इकोयणाचि इस सूत्र में केवल पांच भ्रक्षर है परन्तु इसके भ्रथं में 
वह विपुल भाव भरा है कि यदि किसी शब्द के अन्त में इक प्रत्याहार (इ, उ, 
क्र, लू,) हों और उसके बाद में आने वाले शब्द के आरम्भ में कोई भी स्वर हो 
तो इक्‌ के स्थान में यण्‌ (य, व, र, ल) क्रमशः हो जायेंगे । 

उपर्थुक्त विवेचन के श्राधार पर यह स्पष्ट हो जाता है कि वेदिक 
काल के आरम्भ से लेकर मध्य काल तक गद्य के विकसित होने का बड़ा ही 
मनोरम इतिहास है । जहां वेदिक गद्य सीधा सादा, व्यवहार के योग्य और सरल 
है वहां लौकिक साहित्य का गद्य प्रौढ, समास-बहुल श्रौर गाढ बन्धवाला है। 
वेदिक गद्य में सरल एवं छोटे-छोटे शब्दों का प्रयोग दष्टिगोचर होता है । 'ह, 
वे, उ' आदि श्रव्यय वाक्यालंकार के रूप में प्रयुक्त हुए हे । इनके प्रयोग से 
वाक्य में रोचकता तथा सौन्दयं का समावेश हो जाता है समासों की विशेष 
कमी है । उदाहरणों का प्रयोग अधिक किया गया है। उपमा तथा रूपक का 
कमनीय सन्निवेश रसिकों के हृदयों को सहसा श्रावजित करता है । 
संस्कृत गद्य 

वेदिक गद्य के विकास की रूप रेखा का विवेचन करने के ्रनन्तर 
लौकिक गद्य के विकास का अध्ययन अपेक्षित हो जाता हे । लौकिक संस्कृत 
काल में पदापंरा करते-करते गद्य की अनेक धाराएं दृष्टिगोचर होती हे । 
साहित्य की विविध विधाओं में प्रयुक्त होने से गद्य के विभिन्नरूप स्पष्टतः परिल- 
क्षित होते हैं । 

लौकिक संस्कृत में गद्य प्रायः तीन रूपों में प्रयुक्त हुश्रा है :-- 

पौराणिक गद्य 

शास्त्रीय गद्य 

साहित्यिक गद्य 
पौराणिक गद्य 

वैदिक गद्य एवं लौकिक संस्कृत के गद्य को मिलाने का काम पौरा- 
शिक गद्य करता है । यह वह श्वृं खला है, जो पूर्ववर्ती वेदिक गद्य को परवर्ती 
लौकिक संस्कृत गद्य से जोड़ती है । इस गद्य में वेदिक काल के कुछ ग्राषं प्रयोग 
यत्र तत्र उपलब्ध होते हैं । यह गद्य नितान्त आलंकारिक तथा प्रसाद गुणयुक्त 
है । महाभारत, श्रीमद्भागवत तथा विष्णु पुराण में प्रयुक्त गद्य इसके उदाहरण 
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हैं । प्रकृत गद्य में साहित्यिक गद्य का समग्र सौन्दर्य विद्यमान हे | इस गद्य में 
विशेष गाढ़ वन्धता की कमी अ्रवश्य है परन्तु भागवत का गद्य अत्यन्त प्रौढ, फरि- 
ष्कृत, अलंकृत एवं भावों की सुस्पष्ट ग्रभिव्यक्ति करने वाला है। विष्णु? पुराण 
का गद्य अत्यन्त सरस, सरल एवं भ्रालंकारिक हैं । 

गद्य शेली के विकास में राजाग्रों की प्रशस्तियों ने भी प्रभूत योग दिया 
है । समास की बहुलता ग्रौर ग्रोज को गद्य का प्राणा माना गया हे । गद्य की 
इस विशिष्टता का श्राविर्भाव गद्य साहित्य के सुवणां युग में हुआ था परन्तु 
संस्कृत गद्य की यह विशेषता प्राचीन काल से ही चली आ रही है । इसका 
अस्तित्व प्रथम तथा द्वितीय शतक के शिलालेखों में उपलब्ध होता है । पश्चिमी 
भारत के क्षत्रप रद्रदामन्‌ के शिलालेख के अध्ययन से यह प्रतीत होता है कि ह 
बाणा की शेली से प्रभावित गद्य का श्रध्ययन कर रहे हैं परन्तु यह गद्य बाण से 
लगभग पांच सौ वर्ष पहले उट्टंकित किया गया था । इस प्रकार की प्रशस्तियों 
में हरिषेण की समुद्रगुप्त-प्रशस्ति उल्लेखनीय है | हरिषेणा कृत प्रयाग-प्रशस्ति 
का गद्य भी अत्यन्त प्रो, समास-बहुल एवं उदात्त है । यदि समुद्रगुप्त रचित 
कुष्ण चरित के लेखो की प्रामाणिकता को स्वीकार कर लिया जाये तो काव्य 
कार कालिदास ही हरिषेण प्रशस्ति के लेखक माने जा सकते हैं । विजय स्तम्भ 
के वणांन के कवि की यह उक्ति काव्य ममंज्ञों को सदा श्रानन्द विभोर करती 
रहेगी -- 


“सवं प्रथिवीविजयजनितोदय व्याप्तनिखिलावनितलां कीतिमित- 


स्त्रदशपतिभवनगगनावाप्तललितसुखविचरणामाचक्षाण इब भुवो बाहुरय 
मुच्छि तः स्तम्भः । 


गद्य काव्य की रचना में इस प्रकार की शैली का प्रयोग किया जाता 
था परन्तु कथानकों के वणान में सरल भाषा का प्रयोग होता था । 


शास्त्रीय गद्य 


शास्त्रीय गद्य शेली का प्राचीनतम उदाहरण तीसरी शती ई० पु० 
रचित पतञ्जलि का महाभाष्य है, जिसमें पाणिनि के सूत्रों पर तथा कात्यायन के 
वातिकों पर विस्तृत व्याख्यात्मक विवेचन किया गया हे | पतञ्जलि के अनुसार 
व्याकरण भाषा का निर्माण नहीं करता प्रत्युत शिष्टों में प्रचलित भाष! का 
विवेचन करता है। पतञ्जलि का गद्य प्रत्यन्त प्राञ्जल प्रसर्पी एवं श्रभिव्यंजनशील 
सम्पन्न हुआ है । उसके वाकय छोटे-छोटे विशद एवं सारगभित हें । उन्होंने अपने 
गद्य में न तो श्रवांछनीय संक्षेप का ही श्ाश्रय लिया है श्रोर न कणकट्ट समासों 
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को ही अपनाने का प्रयत्न किया है । इससे व्याकरण जेसा दुरूह शास्त्र भी 
रोचक एवं हृदयग्राही बन गया है । 


शास्त्रीय गद्य दर्शेन-गद्य-ग्रन्थों में उपलब्ध होता है । षड दशंतों पर 
रचित भाष्यों मं जिस गद्य के दर्शन होते हैं, वह निर्मल एवं गम्भीर है । 
मीमांसा सूत्रों पर शबर भाष्य, न्याय सूत्रों पर वात्स्यायन भाष्य, तथा वेदान्त 
सूत्रों पर शांकर भाष्य दार्शनिक गद्य के उत्कृष्ट उदाहरणा हैं । शंकराचार्य के 
भाष्यों में प्रयुक्त प्रसन्न गम्भीर गद्य इस दृष्टि से आदश है । उनके वाक्य सार- 
गर्भित, प्रौढ़ एवं प्राञ्जल है तथा शेली त्रिवेचनात्मक एवं तक प्रवणा है । परवर्ती 
दर्शन ग्रन्थों मं उदाहरणा स्वरूप नव्यन्याय की कृतियों में इस तक प्रधान शेली 
की इतनी ग्रति हो गयी है कि लेखक का श्रभिप्राय ही तक वितकों के जटिल 
जाल में उलझ जाता है । किन्हीं शास्त्रीय ग्रन्थों में गद्य-पद्यमयी शेली का भी 
ग्राश्रय लिया गया है । इनमें मुख्य विषय का विवेचन तो गद्य में किया जाता है 
पर उदाहरणा के रूप में पद्य का प्रयोग किया गया है श्रथवा सरांश रूप में पद्यों 
को प्रयुक्त किया गया है । यह शेली चिकित्सा-शास्त्र श्रौर अलंकार शास्त्र के 
कतिपय ग्रन्थों में तथा कौटिल्य के श्रर्थशास्त्र में प्रयुक्त हुई है । इन वेज्ञानिक 
ग्रन्थों का गद्य सूत्र शेली से प्रभावित है । उसमें परिभाषिक शब्दों की प्रचुरता 
तथा दीर्घ समासों की बहुलता रष्टिगोचर होती है । 


साहित्यिक गद्य 

संस्कृत के साहित्यिक पद्य ग्रथवा गद्य काव्य के प्रारम्भिक रूप आज 
उपलब्ध नहीं है । इस कोटि के गद्य के सव प्रथम दर्शन दण्डी, सुबन्धु एवं बाण 
की कृतियों में होते हैं जो अपने परिष्कृत एवं परिपक्वावस्था में है | उनके पूव 
गद्यकारों के विषय में ग्राज परिचय उपलब्ध नहीं है तथापि यह निविवाद सिद्ध 
है कि इस प्रकार की काव्य प्रधान गद्य शेली का शताब्दियों तक ग्रभ्यास किया 
जाता रहा होगा । कात्यायन ने श्राख्यायिकाश्रों का बहुवचन में उल्लेख किया 
है । पतञ्जलि ने आख्यायिकाओं के उदाहरण में वासवदत्ता, सुमनोत्तरा एवं 
भैमरथी का नाम-निर्देश किया है । भोज ने अपने शु गार प्रकाश में मनोवती 
और सातकर्णीहरण नामक रचनाओं की ओर संकेत किया है, जो इस्वी सन्‌ के 
आरम्भ में लिखी गयी होंगी । हाल के राजकवि श्रीपालित ने तरङ्गवती कथा 
लिखी ॥8 रामिल एवं सौमिल ने शूद्रक कथा की रचना की ।१ हषं चरित में 
बाण ने भट्रार हरिचन्द्र के मनोहारी गद्य की प्रशंसा की हे ॥0 यद्यपि इन 
कृतियों एवं लेखकों का विशेष परिचय प्राप्त नहीं तथापि इन नामोल्लेखों से 
इतना तो प्रमाणित हो जाता है कि दण्डी, सुबन्धु श्रौर बाण से लगभग एक 
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सहस्त्र वर्ष पहले से गद्य-काव्यों की रचना आरम्भ हो गयी होगी सम्भवतः ये 
गद्य ग्रन्थ अन्य उत्कृष्ट तर गद्य काव्यों की रचना हो जाने के श्रनन्तर जन-समाज 
द्वारा भुला दिये गये हों । 

प्रस्तुत अध्ययन काव्य शास्त्रीय इष्टि से श्रपेक्षित है श्रत: काव्य, कवि, 
काव्य शास्त्र आदि पर भी विशद विवेचन करना श्रनुपयुक्त नहीं । श्रतएव काव्य 
शास्त्र का विवेचन किया गया है । 
काव्य शब्द को व्युत्पत्ति 

कवि के द्वारा की हुई रचना को काव्य की श्रभिधा दी जाती है। कवि 
जिस काये को करता है उसे काव्य कहा गया है। कवेरिदंकार्यम्‌ भावो वा?! 
इस ग्रथ में ष्या. प्रत्यय करके 'काव्य' शब्द की निष्पत्ति होती है । ध्वन्यालोक 
की टीका ध्वन्यालोक लोचन में ग्रभिनवगुप्त पादाचायं ने 'कवनीयंकाव्यम्‌' कह- 
कर काव्य शब्द को सिद्ध किया है । 
कवि श्रौर काव्य 

'कवयतीति कविः तस्य कर्म काव्यम्‌, कहकर विद्याधर! ने रचना 
करने वाले को कवि तथा उसके कर्म को काव्य की संज्ञा दी हे । सवंज्ञ श्रौर सब 
विषयों के वरणांन करने वाले को कवि कहा गया है-- 

कवते सवे वणांयति इतिं कविः । यहाँ कु = शब्दे ्रव = इः ।13 

इसी प्रकार भ्रमर सिंह! ने भी श्लोकों का ग्रथन करने वाले को कवि 
माना है: - 

“कवते श्लोकान्‌ ग्रथते वर्णयति वा इति कविः” 

अतएव इसी व्यापक ग्रथ को लेकर सवे प्रथम वेदों में परमेश्वर के 
लिए कवि शब्द प्रयुक्त हुआ है-- 

“कविमंनीषी परिभूः स्वयम्भूः’! 

इससे यह स्पष्ट होता है कि वेदों में कवि का यही व्यापक ग्रथ लिया 
गया है। 

वेदों के पश्चात्‌ श्रीमद्भागवत में वेदों के प्रकाशक ब्रह्मा जी के लिए 
आदि कवि शब्द का प्रयोग इष्टिगोचर होता है । 

"तेन ब्रह्मह्दाय श्रादि कवये 1 


इसके भ्रनन्तर महषियों एवं शास्त्र प्रणेताभ्रों के लिए इस शब्द का 
प्रयोग इष्टिपथ में श्राया है । उपयुक्त, श्राधार पर यह स्पष्ट होता है कि 
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ग्रारम्भ में कवि शब्द का प्रयोग अत्यन्त व्यापक ग्रथ में किया गया है तदनन्तर 
धीरे-धीरे यह शब्द काव्य प्रणोता्रों के लिए प्रयुक्त किया जाने लगा होगा । 
सम्भवतः सर्वं प्रथम महपि वाल्मीकि के लिए आदिकवि तथा महषि वेद व्यासं 
के लिए कवि शब्द का प्रयोग किया गया है तथा इन्हीं शब्दों के आधार पर 
रामायणा के लिए आदि काव्य का प्रयोग तथा महाभारत के लिए काव्य शब्द 
का प्रयोग हुआ है । वाल्मीकि रामायण के प्रत्येक सगं के अन्त में “इत्याष आदि 
काव्ये का उल्लेख प्राप्त हाता है । महाभारत के विषय में स्वयं महूषि वेदव्यास 
ने एक परम पुजित काव्य का रचनाकार स्वयं को प्रतिपादित किया है--- 
“कृतं मयेद भगवन्‌ काव्यं परमएजितम्‌ 7 
इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि महपि वाल्मीकि के समय मे 
ही एक विशिष्ट प्रकार की चित्ताकषक रमणीय शेली के रचयिता के लिए कवि 
शब्द का तथा बिशिष्ट शेली के रमणीय रचनात्मक प्रबन्ध के लिए काव्य शब्द का 
प्रयोग होता रहा है। महषि व्यास ने कवि को प्रजापति के समान महत्त्व 
दिया है-- 
“'ग्रपारे काव्य संसारे कविरेव प्रजापतिः 
यथास्मे रोचते विश्वं तथेदं परिवतंते’'18. 
इससे यह स्पष्ट होता है कि विलक्षणा प्रतिभा सम्पन्न एवं मनोहारिणी 
तथा अ्रानन्ददायिनी शेली में रचना करने वाले विद्वान्‌ के अर्थ में कवि शब्द योग 
रूढ हो गया था, तदनन्तर परवर्ती सुप्रसिद्ध काव्य शास्त्रियों ने काव्य शब्द का 
इसी विशेष श्रथ में प्रयोग किया है । 
वामन के श्रलंकारसूत्र (1/1/1) की कामधेनु टीका में गोपेन्द्र त्रिपुरहर 
द्वारा भामह के नाम से उद्धृत इस श्लोक में *नवनवोन्मेष शालिनी प्रतिभा से 
अनुप्रारि।त निपुण कवि के कमं को काव्य की संज्ञा दी गई है-- 
प्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता तदनुप्राणनात्‌ व्णनानिपुणः 
कविः तस्थ कमं स्मृतं काव्यम्‌ । 
इसी प्रकार मम्मट ने भी लोकोत्तर रचना करने में निपुण विद्वान्‌ को 
कवि के नाम से बोधित किया है और उसके द्वारा रची गई विगलित वेद्यान्तर 
आनन्द से ओत-प्रोत सृष्टि को काव्य की आरव्या से उद्बोधित किया है— 
काव्यं लोकेत्तर वणांना निपुणां कवि कमं 119 
काव्य शास्त्र 
काव्य-मौन्दयं के गुण दोषों का विवेचन कर उसकी सम्यक्‌ परीक्षा 
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करने वाले शास्त्र को काव्य शास्त्र कहा गया है । काव्य शास्त्र के उपः काल 
में इस प्रकार के ग्रन्थ के लिए मुख्य रूप से 'काव्यालंकार' शब्द का प्रयोग 
किया जाता था । अ्रतएव काव्य शास्त्र के प्रारम्भिक युग के आचार्यों ने अपने 
ग्रन्थों का नाम 'काव्यालंकार' रखा है । कारिका रूप में लिखा हुआ भामह का 
काव्य शास्त्र का प्रथम ग्रन्थ “काव्यालंकार'' के नाम से ही प्रख्यात है। उद्भट के 
काव्य शास्त्र विषयक ग्रन्थ का नाम भी काव्यालकारसारसंग्रह ही रखा 
गया है । 

रुद्रट का काव्यशास्त्र परक ग्रन्थ भी 'काव्यालंकार' नाम से प्रसिद्ध है । 
सूत्र रूप में रचित काव्य-शास्त्र पर आधारित अपने ग्रन्थ का नाम वामन ने 
“काव्यालंकार सूत्र' रखा । ग्रतएव यह स्पष्ट है कि प्राचीन काल में काव्य शास्त्र 
के लिए काव्यालंकार शब्द ही भ्रधिक प्रचलित और उन श्राचार्यो के भ्रन्तनिहित 
भाव को स्पष्ट करने वाला रहा है । 

काव्यलंकार में परिगृहित श्रलंकार शब्द सौन्दर्य अर्थ का बोधक माना 
गया है । 

वामनाचाय ने श्रलंकार शब्द की व्याख्या करते हुए उन्हें सौन्ट्यंपरक 
तथा सौन्दर्याधायक प्रतिपादित किया है । श्रन्य प्रायः सभी श्राचार्यों ने काव्य के 
सोन्दयत्व को ही प्रमुख मानकर उसे श्रलंकार शब्द से व्यवहृत किया है । 

'काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ श्रलड्धूरान्‌ प्रचक्षते' श्रादि वाक्यों में इसी 
तथ्य की पुष्टि होती है । 

इस प्रकार काव्यालंकार शब्द का श्रथे काव्य-सौन्दये माना जाता है 
भ्रोर उससे लक्षणावृत्ति के द्वारा सौन्दर्य परक शास्त्र का बोध होता है | श्रतएव 
काव्य सौन्दर्य को सम्यक्‌ परीक्षा पर ग्राधारित ग्राधारभूत मौलिक सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन करने वाले वे समस्त ग्रन्थ काव्यालंकार नाम से उद्घोधित किये 
जाते रहे हैं । इन ग्रन्थों में केवल ग्रलंकारों का ही ग्रहणा या परीक्षरा नहीं है 
प्रत्युत काव्य सौन्दयं की परीक्षा के लिए जिन-जिन तत्त्वों. गुणा, दोष, रीति, 
भ्रलंकार भ्रादि के ज्ञान की ग्रावश्यकता होती है उन सभी का प्रतिपादन किया 
गया है । 

इसलिए इन ग्रन्थों में श्राये हुए भ्रलंक्रार शब्द को सौन्दर्यपरक मान- 
कर काव्य सौन्दर्य की परीक्षा के लिए मौलिक सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने 
वाले शास्त्रों के लिए किया गया 'काव्यालंकार” शब्द का प्रयोग समीचीन प्रतीत 


होता है । 
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इसके भ्रनन्तर धीरे-धीरे परवर्ती काव्यों में अनेक स्थानों पर इस 
शास्त्र के लिए काव्यालंकार के स्थान पर अलंकार शास्त्र का प्रयोग दष्टिगोचर 
होता है । 

“प्रतापरुद्रीयम्‌' की टीका में अलंकार शास्त्र' शब्द के प्रतिपादन के 
लिए छत्रिन्याय का आश्रय लिया गया है । यद्यपि रसालंकाराद्यनेक विषयमिदं 
तथापि छत्रिन्यायेन श्रलंकार-शास्त्रमुच्यते' के द्वारा छत्रिन्याय से उसे केवल 
ग्रलंकार शास्त्र कहा गया है । कहीं अनेक व्यक्तियों में दो चार छत्रधारियों को 
देख कर तथा उनमें छत्रधारियों की प्रधानता को मानकर उसके साथ चलने 
वाले छत्ररहित श्रनेक व्यक्तियों के लिए “छत्रिणो यान्ति का प्रयोग देखा जाता 
है । उसी प्रकार यद्यपि इस शास्त्र में अलंकार के अतिरिक्त गुण, रस, दोष, रीति 
आदि का विवेचन किया गया है, तथापि इस न्याय से श्रलंकार को प्रधान मान- 
कर 'ग्रलकार शास्त्र' नाम से उसका ग्रहणा हो जाता है। 'अलंकार-शास्त्र' नाम 


_ ~ . 


की व्याख्या के सम्बन्ध में अन्य ग्राचार्यो का भी प्रायः यही मत है । 

वस्तुतः 'प्रतापरुद्रीयम्‌' टीका में निर्दिष्ट इस व्याख्या को सहज स्वीकृत 
नहीं किया जा सकता । 

काव्य में अलंकार की प्रवानता नहीं होती भ्रलंकार काव्य की आत्मा 
नहीं है । काव्य में श्रलकारों की स्थिति तो केवल कटक कुण्डल ग्रादि के समान 
गौणा मात्र है । काव्य की आत्मा तो रस को कहा गया हे । कटक कुण्डल ग्रादि 
काव्य सौन्दर्य के उत्कर्षाधायक तत्त्व तो हो सकते हैं पर जीवनाधायक तत्त्व 
नहीं । कटक कुण्डल ग्रादि श्रलंकारों को धारण करने वाला व्यक्ति सम्मान मं 
श्रेष्ठ तो माना जा सकता है पर श्रलकारों से रहित मनुष्य मनुष्य संज्ञा से वंचित 
हो जाय ऐसा नहीं हो सकता । जिस प्रकार शरीर का जीवनाधायक तत्त्व आत्मा 
है उसी प्रकार काव्य का जीवनाधायक तत्त्व रस को माना गया है । श्रतः रस 
प्रादि के काव्य में रहते हुए काव्य की गात्मा स्वरूप रस को गोणाता प्रद्रान कर 
गौण अलंकारों को प्रधानता देना और उनके ग्राधार पर 'काव्य शास्त्र का 
अलंकार शास्त्र' नामकरण उचित प्रतीत नहीं होता वामनाचार्यं के मत के 
ग्रनुसार श्रलंकार शब्द को सौन्द्यंपरक मानकर अलंकार शास्त्र को सौन्दर्य 
शास्त्र मानना अधिक उपयुक्त एवं समोचीन प्रतीत होता है । 


काव्य शास्त्र में शास्त्र शब्द 


काव्य रचना के ग्रारम्भिक युग में काव्य शब्द के साथ शास्त्र का प्रयोग 


नहीं होता था । इस शास्त्र को केवल काव्यालकार शब्द से बोधित किया 
जाता था । 
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क्रमणः इस शास्त्र के विकास के साथ इसका महत्त्व बढाने के लिए 
काव्य शब्द के साथ अलंकार के स्थान पर शास्त्र का प्रयोग होने लगा । काव्य 
शास्त्र का व्युत्पत्तिलभ्य ग्रथं शासनात्‌ शास्त्रम्‌ के द्वारा सामान्य रूप से शासन 
करने वाला होता हे । तथा शासन का अ्रथे मनुष्य को किसी काये में प्रवृत्त 
करना अ्रथवा उसे किसी कार्य से निव्रृत्त करना समभा जाता हे । वेद, स्मृति, 
धर्मशास्त्र भ्रादि ग्रन्थ मानव मात्र को सत्कमं में प्रवृत्त होने तथा दुराचरणा से 
निवृत्त होने का श्रादेश देते हैं । ग्रतः उन्हें शास्त्र की संज्ञा दी जाती है । 


काव्य का मुख्य प्रयोजन शासन कदापि नहीं हो सकता । काव्य का क्षेत्र 
प्रवृत्ति श्रौर निवृत्ति की परिधि से बाहर रहता है । उसका तो मुख्य प्रयोजन 
रसास्वादन है। सद्यः पर निवृति ही काव्य का लक्ष्य होता है तथा कतंव्याकतंव्य 
मे प्रवृत्ति निवृत्ति का कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे के रूप में गोणा प्रयोजन है श्रतः 
इस रूप में काव्य प्रभुसग्मित वेद ्रादि से भिन्न होने से शासनात्‌ शारत्रम्‌' 
बाली व्युत्पत्ति को लेकर प्रयुक्त किया गया शास्त्र शब्द काव्य के लिये समीचीन 
प्रतीत नहीं होता । शासनात्‌ शास्त्रम्‌ के द्वारा व्युत्पत्तिलभ्य विधि प्रतिषेध 
परक भ्रथं के श्रतिरिकत एक श्रोर व्युत्पत्ति वेदान्त दशन में उपलब्ध होती है । 


शंसनात्‌ शास्त्रम्‌ भ्रर्थात्‌ किसी गूढ तत्त्व का शंसन’ प्रतिपादन 
करने वाले काव्य को भी शास्त्र की संज्ञा दी जा सकती है। 


काव्य के इस व्युत्पत्ति लभ्य भ्रथं को प्राप्त करने में स्पष्टतः यही हेतु 
प्रतीत होता है कि वेदान्त का प्रमुख प्रतिपाद्य विषय ब्रह्म प्रवृत्ति निवृत्ति ग्रथवा 
विधि निषध का विषय नहीं माना जा सकता । तथा जब वह विधि निषेध की 
परिधि के श्रन्तगंत ग्रहणा नहीं किया जाता तो शास्त्र से उसका प्रतिपादन 
सम्भव केसे है ? 'शंसनात्‌ शास्त्रम्‌’ वाली व्युत्पत्ति प्रस्तुत शंका का समाधान 
कर देती है । इसके श्राधार पर 'ब्रह्म' जेसे गूढ एवं रहस्यमय तत्त्व का प्रतिपा- 
दन करने वाले वेदान्त के लिए शास्त्र शब्द के प्रयोग तथा विधि निषेध से रहित 
ब्रह्म के शास्त्र के द्वारा प्रतिपादित होने का समथन प्राप्त होता है । 


इम व्युत्पत्ति को लेकर काव्य शास्त्र, अलंकार शास्त्र आदि नामों से 
प्रयुक्त शास्त्र शब्द समीचीन एवं उपयुक्त प्रतीत होता है। साथ ही काव्य के 
साथ शास्त्र शब्द के प्रयुक्त होने से उसके महत्त्व में और भी अभिवृद्धि हुई । 

प्रतः इस विवेचन के श्राधार पर यह निर्णय किया जा सकता है कि 
शंसनात्‌ शास्त्रं वाली व्युत्पत्ति से गूढ तत्त्व के प्रतिपादन करने वाले ग्रन्थ को 
शास्त्र कहा जा सकता है और काव्य के साथ भ्रलंकार के स्थान पर प्रयुक्त 
किये गये शास्त्र से काव्य का महत्त्व बढा है । 
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काव्य शास्त्र शब्द के प्रयोग का श्राधार 

सवं प्रथम काव्य के साथ शास्त्र शब्द का प्रयोग मुख्य रूप से ग्यार- 
हवीं शताब्दी में रचित भोज देव के सरस्वती कण्ठाभरण में उपलब्ध होता है 
परन्तु उन्होंने 'शासनात्‌ शास्त्रम्‌’ वाली पहली व्युत्पत्ति के आधार पर काव्य 
को विधि निषेध परक मानकर उसके साथ शास्त्र शब्द का प्रयोग किया है 
उनके मतानुसार शासन्‌ करने वाला अर्थात्‌ कतंव्याकतेव्य में प्रवृत्ति निवृत्ति 
परक विधि निषेध का ज्ञान कराने वाले शास्त्र का श्रध्ययन लोक व्यवहार 
के सम्यक्‌ परिज्ञान और संचालन के लिए करना चाहिये-- 

यद्विधौच निषेधे च व्युत्पत्त रेव कारणम्‌ 120 

तदध्येयं विदुस्तेन लोकयात्रा प्रवत्त ते । 

इस प्रकार भोज देव ने काव्य के प्रयोजनों में से 'कान्ताक्षम्मिततयो- 
पदेशयुजे' को प्रमुख प्रयोजन के रूप में स्वीकार कर विधि निषेध को ही 
काव्य का मुख्य श्रंग माना है । इसके अतिरिक्त उन्होंने विधि निषेध का ज्ञान 
कराने के लिए तीन साधनों को स्वीकार किया है । 

1. काव्य 

2. शास्त्र 

3. इतिहास 

इन तीनों के सम्मिश्रण से विधि और निषेध का ज्ञान कराने वाले छः 
कारणा माने गये है । 

काव्यं शास्त्रेतिहासौ च काव्यशास्त्र तथेव च । 

काव्येतिहासः शास्त्रेतिहासस्तदपि षड्विधम्‌ ॥7? 


संस्कृत काव्य शास्त्र के प्रायः सभी परवर्ती ञ्रालोचनाकारों ने भ्राचाय 
भोजदेव के द्वारा सरस्वती कण्ठाभरण में प्रतिपादित इस मत का श्रनुभोदन नहीं 
किया । उनकी दृष्टि में प्रवृत्ति निवृत्ति परक उपदेश काव्य का प्रमुख प्रयोजन 
न होकर केवल गौण प्रयोजन ही माना जा सकता है । उपदेश को श्रपेक्षा 
सद्यः पर निवृति-रसास्वादन या श्रलौकिकानन्दानुभूति ही काव्य का प्रमुख 
प्रयोजन माना जाना अधिक संगत प्रतीत होता है | काव्य का मुख्य उद्देश्य 
शासन नहीं है ्रन्यथा काव्य वेद, धमं शास्त्र प्रादि में विभेदक तत्त्व कोनसा रह 
जाता ? उन्होंने काव्य के साथ शास्त्र शब्द जोड़कर उसकी श्री वृद्धि तथा 
महत्त्व को बढ़ाने का प्रयास तो किया पर उस प्रयास में वे काव्य की ग्ात्मा 
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“रस” को भूल गये । यदि वे 'शासनात्‌ शास्त्रम्‌’ वाली व्युत्पत्ति से लभ्य श्रथं के 
स्थान पर 'शंसनात्‌ शास्त्रम्‌” व्युत्पत्ति लभ्य श्रथ में शास्त्र शब्द का प्रयोग करते 
तो उससे काव्य की श्रात्मा की भी श्री सुरक्षित रहती और काव्य के गौरव की 
भी भ्रभिवृद्धि होती । 


साहित्य और काव्य शास्त्र 


जेसा कि ऊपर प्रस्तुत किये गये विवेचन से स्पष्ट होता है कि प्रारम्भ 
में ग्राचार्यों ने काव्य-शास्त्र के लिए काव्यालंकार शब्द का प्रयोग किया हे । 
काव्य सौन्दर्य की विवेचना करने वाले शास्त्र के लिए काव्यालंकार शब्द को 
उपयुवत मानकर उन्होंने अपने ग्रन्थों का नाम काव्यालंकार रखा । प्रारम्भ में 
काव्य जगत्‌ में यही शब्द अधिक प्रचलित रहा । परन्तु काव्यालंकार शब्द के 
अतिरिक्त एक और शब्द साहित्य भी शास्त्र के लिए प्रयुवत किया गया दृष्टि- 
गोचर होता है, जो वतमान युग में काव्य शास्त्र के अन्य बोधक शब्दों की अपेक्षा 
अधिक प्रचलित दिखाई देता है । इस शब्द के प्रचलन का श्रेय सम्भवतः चौद- 
हवीं शती के ग्राचायं विश्वनाथ को है जिन्होंने काव्य सौन्दर्य की विवेचना करने 
वाले अपने ग्रन्थ का नाम 'साहित्य दपंण' रखा है | विश्वनाथ से पूर्व ग्यारहवीं 
शताब्दी में प्रलंकार सवंस्व के रचयिता रुय्यक ने 'साहित्य मीमांसा” नामक 
अपने अन्य ग्रन्थ में इसका प्रयोग किया था परन्तु उनके इस ग्रन्थ के पठन पाठन में 
अधिक प्रचलित न होने से साहित्य शब्द के प्रसार एवं प्रचार का श्रेय विश्व- 
नाथ को ही दिया जाना ग्रधिक संगत प्रतीत होता है | साथ ही यह भी प्रत्यक्ष 
सिद्ध है कि विश्‍वनाथ इस शब्द के प्रयोग के प्रवर्तक नहीं है । इसका प्रथम 
प्रयोग काव्य शास्त्र के ग्रादि ग्राचार्यं भामह के काव्यालंकार में इष्टिगोचर होता 
है । काव्य की परिभाषा देते हुए भामह ने श्रपने प्रारम्भ में 'शब्दार्थो सहितौ 
काव्यम्‌' कह कर शब्द और भ्रथं के साहित्य को ही काव्य की श्रभिधा प्रदान 
की है । शब्दार्थं के साहित्य का ग्रभिप्रायः स्पष्ट करते हुए बक्रोक्तिकार कुन्तक 
ने काव्यों में सौन्दर्याधान के लिए शब्द और ग्रथ दोनों की एक सी मनोहारिणी 
स्थिति को ही काव्य कहा है । 


साहित्यमनयोः शोभाशालितां प्रति काप्यसौ 
श्रन्यूनानति रिक्तत्त्व मनोहारिण्य वस्थिति: । 2” 
भ्राचाय कुन्तक के भ्रनुसार काव्य में जितने सुन्दर श्रथे का वरन 


किया जा रहा हो उतने ही सुन्दर शब्दों का समावेश होना चाहिये । अथवा 
जितने सुन्दर शब्दों का गरुम्फन किया जा रहा हो उसी के अनुरूप सुन्दर श्रथ 
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का सन्निवेश होना चाहिए । शब्द अर्थ के गौरव के श्रनुरूप हो-न न्यून, न 
श्रधिक श्रौर इसी प्रकार ग्रथ शब्द के सोन्दय के अनुरूप हो न कम और न 
भ्रधिक । शब्द की यही भ्रन्यूनातिरिक्तत्व मनोहारिणी श्रवस्थिति हुई और इसकी 
संज्ञा शब्द और श्रथ का साहित्य है । 


इस प्रकार मनोहारिणी स्थिति वाले साहित्य से युक्त शब्द और श्रथ 
का नाम ही काव्य है यह भामह द्वारा प्रस्तुत किये गये शब्दार्थो सहितो काव्यम्‌' 
इस काव्य लक्षण का भ्रभिप्राय है । 


आचाय कुन्तक ने काव्य का लक्षणा प्रस्तुत करते हुए शब्द और ग्रथ 
के इस साहित्य को प्रमुख स्थान दिया है-- 


शब्दाथों सहितौ वक्र कवि व्यापारशालिनि- 
बन्धे व्यवस्थितो काव्यं तद्विदाह्लादकारिणी 1? 


उनके अनुसार सहूदयों के मन को श्राकषित कर उसे ग्राह्वादित करने 
वाले सुन्दर कवि व्यापार से युक्त रचना में सम्यक्‌ प्रकार से स्थित साहित्य युक्त 
शब्द और अथ का नाम ही काव्य है । उपरि निर्दिष्ट विवेचन से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि भामह एवं कुन्तक दोनों ने शब्द और भ्रथं के साहित्य के भ्राधार पर 
अपने काव्य लक्षण प्रस्तुत किये हैं और इस आधार पर ही काव्य शास्त्र के 
लिए साहित्य शब्द का प्रयोग किया है । इसी प्रयोग के आधार पर ही शास्त्र 
के लिए साहित्य विद्या अथवा साहित्य शास्त्र का नाम निर्देश किया है और 
इसी को ग्राधार मानकर ग्यारहवीं शताब्दी में रुय्यक ने अपने ग्रन्थ का नाम 
साहित्य मीमांसा एवं चौदहवीं शताब्दी में विश्‍वनाथ ने अपने ग्रन्थ का नाम 
साहित्य दपण रखा । 


क्रिया-कल्प 


जैसा कि पहले देखा जा चुका है कि काव्य सौन्दर्य की परीक्षा एवं 
समीक्षा करने वाले इस शास्त्र के लिए (1) काव्यालंकार (2) काव्य शास्त्र 
(3) अलंकार शास्त्र (4) साहित्य विद्या (5) साहित्य शास्त्र आदि श्रनेक नामों 
का प्रयोग होता रहा है परन्तु इनके अतिरिक्त एक और नाम भी इस शास्त्र के 
लिए प्रयुक्त होता इष्टिगोचर होता है, और वह नाम है क्रिया कल्प । वात्स्या- 
यन ने अपने काम शास्त्र में परिगणित चतुः षष्टि कलाझों में इसका निर्देश 
किया है । इस प्रकार यह नाम सम्भवतः इन सभी नामों से प्राचीन प्रतीत होता 
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है । इसका पूरा नाम काव्य क्रिया-कल्प श्रर्थात्‌ काव्य शास्त्र हे जिसका संक्षिप्त 
रूप क्रिया कल्प जान पड़ता है । 


काम शास्त्र के अतिरिक्त ललित विस्तर नामक वोद ग्रन्थ में भी 
क्रिया कल्प शब्द का प्रयोग दृष्टिपथ में आता है । इसके टीकाकार जयमंगलाकं 
ने इसका ग्रथ इस प्रकार प्रस्तुत किया है 'क्रिया-कल्प इति काव्य करणा विधि: 
काव्यालंकार इत्यर्थः’ इससे यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि कलाश्रों के श्रन्तगत 
प्रयुक्त हुआ क्रिया-कल्प शब्द काव्यालंकार अथवा अलंकार शास्त्र के श्रथ का 
बोधक हुआ है । वाल्मीकि रामायण में लवकुश के गान को सुनने के लिए राम 
की सभा में वेयाकरणा, नगम, स्वरज्ञ, गान्धर्व प्रादि विविध विद्याग्रों के विशारदों 
की उपस्थिति के साथ-साथ क्रिया कल्प तथा काव्य विद्‌ की उपस्थिति का भी 
वणान प्राप्त होता है जिसमें केवल काव्य रस को ग्रहण करने में समर्थ व्यक्ति 
के लिए काव्य विद्‌ तथा काव्य सौन्दर्यं की परीक्षा में समर्थ व्यक्ति के लिए 
क्रिया कल्प विद्‌ का प्रयोग प्रतीत होता है । 


क्रियाकल्पविदश्चेव तथा काव्यविदो जनान्‌?* 

इस प्रकार काव्य शास्त्र के लिए 

1. काव्यालंकार 

2. काव्य शास्त्र 

3. अलंकार शास्त्र 

4. शाहित्य शास्त्र 

5. क्रिया कल्प 

इन पाँच नामों का प्रयोग प्रायः होता रहा है। 

भामह, उद्भट, रुद्रट, वामन ग्रौर कुन्तक ने इन प्रचलित शब्दों में से 


काव्यालंकार शब्द को भ्रधिक रुचिकर माना ग्रौर इसलिए उन्होंने भ्रपने ग्रन्थों 
के नाम काव्यालंकार रखे । 

कुन्तक का ग्रन्थ यद्यपि “वक्रोक्ति जीवितम्‌'' नाम से प्रसिद्ध है परन्तु यह 
दो भागों में विभक्त है -- 


1. कारिका भाग 
2. वृत्ति भाग 
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दोनों भाग कुन्तक रचित ही माने गये हैं आचाये कुन्तक ने अपने 
वृत्ति भाग का नाम वक्रोक्ति जीवित रखा, परन्तु उसके मूल कारिका भाग का 
नाम काव्यालंकार हो है। 

लोकोत्तर चमत्कारि वंचित्र्प सिद्धये 

काव्यस्यायमलंकारः कोष्प्यपूर्वो विधीयते ।° 

ग्रन्थ के आरम्भ में दिये गये इस श्लोक से यह प्रतीत होता है कि 
वक्रोक्तिकार ने अपने मूल ग्रन्थ का नाम काव्यालंकार ही रखा । 

इसमे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि पहले बहुत समय तक 
इस शास्त्र के लिए काव्यालंकार का प्रयोग होता रहा । तदनन्तर परवर्ती 
आचार्यों ने इसे उपयुवत न मानकर सातवीं शताब्दी में दण्डी ने भ्रपने ग्रन्थ का 
नाम काव्यादर्श रखा । नवम शताब्दी में राजशेखर ने अपने ग्रन्थ का नाम “काव्य 
मीमांसा तथा ग्याहरवीं शताब्दी में मम्मट ने अपने ग्रन्थ का नाम काव्य प्रकाश 
रखा और तेरहवीं शताब्दी में विश्‍वनाथ ने अपने ग्रन्थ को साहित्य दपण की 
संज्ञा दी । 
काव्य शास्त्र का उद्‌गम 

राजशेखर द्वारा काव्य मीमांसा के प्रारम्भ में दी गयी एक ऑआख्या- 
यिका काव्य शास्त्र के उद्गम के विषय में एक दिशा प्रस्तुत कर सकती है । 
देखने से यह आख्यायिका पौराणिक रीति पर आधारित सी प्रतीत होती है । 
उसमे प्रामाणिक तथ्यों की न्यूनता का अनुभव होता है तथापि उसमें काव्य 
शास्त्र या साहित्य शास्त्र के उद्गम के विषय में एक विचार सरणि उपलब्ध 
होती है अतएव इस संदर्भ में उसका उल्लेख करना समीचीन प्रतीत होता है । 


ग्रथातः काव्यं मीमांसिष्यामहे यथोपदिदेश श्रोकण्ठः परमेष्ठी 
बेकुण्ठादिभ्यः चतुः षष्टि शिष्येम्यः । सोऽपि स्वयंभूरिच्छ जन्मभ्यः स्वान्तेवासिभ्यः 
तेषु सारस्वतेयो वून्दीयसामपि वन्द्यः काव्यपुरुष श्रासीत्‌ तं च सरवंसमयमिदं 
दिव्येन चक्षुषा भविष्यदर्थं दशनं भुभु वः स्वस्त्रितय वतिनीषु प्रजासु हितकाम्यया 
प्रजापतिः काव्यविद्या प्रवर्तनाय प्रायुक्त । सोऽष्टादशाधिकरणों दिव्येभ्यः 
काव्यविद्या स्तातकेभ्यः सप्तपञ्च प्रोवाच । तत्र कविरऽस्यं सहन्राक्षः समम्ना- 
सत्‌, श्रौक्तिकमुक्तिगमंः, रीति निर्णय सुवणंनाभः, श्रानुप्रासिकं प्रचेताः, यमो 
यमकानि, चित्रं चित्रांगदः, शब्द श्लेब शेषः, वास्तवं पुलस्त्यः ग्रोपम्यमोपकायनः, 
भ्रतिशय पराशरः, भ्रर्थश्लेषमुतथ्यः, उभयालड्ूः रिक कुवेरः, वेतोदिक कामदेवः 
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रूपक निरूपणीयं भरतः, रसाधिकारिक नन्दिकेश्वरः दोषाधिकरणं धिषणः, गुणो- 
पादानिकमुपमन्युः, श्रोपनिषदिक कुचमारः इति । ततस्ते पृथक्‌-पृथक्‌ स्वशास्त्राणि 
विरचयांचक्र:। इत्थंकारञ्च प्रकीणत्वात्‌ सा किचित्‌ उच्चि च्छिरे । इतीयं प्रयोज- 
काज्भरवती । संक्षिप्य सवमर्थमल्प ग्रन्थेन श्रषटादशाधिकरणी प्रणीता 126 

राजशेखर ने लिखा है--अ्ब काव्य की विवेचना श्रारम्भ है । भगवान्‌ 
श्री कण्ठ शिव ने इस काव्यशास्त्र का उपदेश परमेष्टी वेकुण्ठ आदि चौसठ 
शिष्यों को दिया था उसमे से प्रथम शिष्य स्वयम्भू-ब्रह्मदेव ने श्रपरी इच्छा से 
उत्पन्न (श्रयोनिज) शिष्यों, ऋषि भहधियों को इस काव्यविद्या का उपदेश 
दिया । इन शिष्यों में सरस्वती का पुत्र काव्यपुरुष भी एक था । विश्ववन्द्य 
देवता भी जिसका वन्दन करते थे | ब्रह्मा जी ने त्रिकालदर्शी एवं श्रपनी दिव्य 
दृष्टि द्वारा भविष्य के इतिवृत्तों का ज्ञान रखने वाले उस काव्यपुरुष को 
भू.भुवः एवं स्वः (स्वर्ग) इन तीनों लोकों में निवास करने वाली प्रजा में काव्य 
विद्या का प्रचार करने की श्राज्ञा प्रदान की | काव्यप्रुष ने श्रठारह भागों 
में विभक्त काव्य शास्त्रका उपदेश सवं प्रथम सहस्नाक्ष ग्रादि दिव्य काव्य 
विद्या के स्नातकों को दिया । उनमें से एक एक शिष्य ने अ्रठारह भागों में 
विभक्त उस काव्यविद्या के एक एक भाग में विशेषता प्राप्त करके अपने 
अपने विषय पर पृथक्‌ पृथक्‌ ग्रन्थों की रचना की। सहस्राक्ष इन्द्र ने 
'कविरहस्य' नामक प्रथम अधिकरणा का निर्माण किया । इसी प्रकार उक्तिगरभं 
ने उक्ति विषयक ग्रन्थ की रचना की । सुवणांनाभ ने रीति विषयक, प्रचेता ने 
भ्रनुप्रास विषयक, यम ने यमक सम्बन्धो, चित्रांगद ने चित्र काव्य विषयक, 
शेष ने श्लेष पर, पुलस्त्य ने वास्तव ग्रर्थात्‌ स्वभवोक्ति पर, श्रौपकायन ने 
उपमा अलंकार सम्बन्धी, पाराशर ने ग्रतिशयोक्ति के सम्बन्ध में, उतथ्य ने ग्रथ 
श्लेष पर, कुबेर ने शब्द और भ्रथं श्रादि उपमालंकारों के विषय में, कामदेव ने 
विनोद परक, भरत ने नाट्य विषय पर, नन्दिकेश्वर ने रस विषय से सम्बन्धित, 
धिषण (वृहस्पति) ने दोष पर, उपमन्यु ने गुणों के सम्बन्ध में और कुचमार ने 
श्रौपनिषदिक विषयों पर स्वतन्त्र रूप से अपने ग्रन्थों का निर्माणा किया । इस 
प्रकार भिन्न भिन्न विषयों की ग्रन्थ रचनाश्रो से काव्य विद्या अनेक भागों 
में विभक्त होकर छिन्त भिन्त सी हो गई। अतएव श्रत्यावश्यक काव्य विद्या 
के सभी विषयों को संक्षिप्त करके हमने (राजशेखर) ग्रठारह अधिकरणों में 
काव्य मीमांसा नामक काव्य ग्रन्थ की रचना की है । इस प्रकार राजशेखर 
ने इप्न ग्राख्यायिका में काव्य शास्त्र के उद्गम पर प्रकाश डालने का प्रयास 
किया है परन्तु इस श्राख्यायिका की पुष्टि के हेतु कोई श्रन्य उल्लेख किसी 
भ्रन्य ग्रन्थ में प्राप्त नहीं होता । 
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वेद श्रौर काव्य शास्त्र 


प्राचीन भारतीय दृष्टिकोण के अनुसार वेद सभी सत्य विद्याओं के 
प्रवत्तक एवं प्रतिपादन करने वाले ग्रन्थ हैं। सभी सत्यविद्याएं बीज रूप में 
वेदों में उपलब्ध हो सकती हैं तथा उनका उद्गम और विकास वेदोंमें 
रष्टिगोचर होता हे । श्रतएव समस्त विद्याओं के मूल रूप का अन्वेषण और 
अनुसंधान वेदों में किया जा सकता है । 


न केवल भारतीय विद्वान्‌ ही प्रत्युत भ्राधुनिक पाश्चात्य विद्वान्‌ भी 
ऋग्वेद को विश्व साहित्य का प्राचीनतम ग्रन्थ स्वीकार करते हैं । ग्रतः वे भी 
अपनी अनुसंधान प्रक्रिया में प्रत्येक विषय का मूल ऋग्वेद में ढ ढने का 
प्रयास करते हैं । इसीलिए काव्य शास्त्र के मूल सिद्धान्तों का वेदों में ग्रन्वेषणा 
करने का प्रयत्न किया गया है । वेदों में साहित्य शास्त्र का कहीं भी उल्लेख 
प्राप्त नहीं होता । वेदाद्धों में भी शिक्षा, कल्प, व्याकरण, निरुक्त छन्द और 
ज्योतिष इन छः विद्याओं का परिगणान करते हुए कहीं साहित्य के नाम का 
उल्लेख नहीं मिलता । श्रतः यह स्पष्ट हो जाता है कि वेदों से साहित्य शास्त्र 
का कोई साक्षात्‌ सम्बन्ध नहीं है । 


तथापि 'देवस्य पश्य काव्यं न ममार न जीर्थति'-वेदिक वचन में वेदों का 
देव के काव्य के रूप में स्पष्ट निर्देश किया गया है तथा वेदों के निर्माता 
परमात्मा के लिए ्रनेक स्थानों पर कवि शब्द का उल्लेख किया गया है। 
अतः समस्त काव्य सौन्दर्या से ग्रोत प्रोत बेद स्वय काव्यमय है। अतः काव्य 
सौन्दर्य के परीक्षण एव समीक्षण करने वाले साहित्यशास्त्र में काव्य सौन्दयं 
के श्राधायक जिन जिन गुण, रीति अलंकार, ध्वनि, रस ग्रादि तत्त्वों का 
निरूपण किया गया है, उन सभी तत्त्वों की उपलब्धि मूल रूप में वेदों में हो 
जाती है । वेदों की रचना में माधुय, ग्रौज शोर प्रसाद श्रादि विविध गुणों के 
उदाहरण यथा स्थान प्राप्त हो जाते हैं । गुणों के श्राधार पर ही रीतियों के 
उदाहरणा भी वेद में खोजे जा सकते हें । उपमा श्रौर रूपक आदि श्र्थालंकारों 
का तो वेद में बाहुल्य है । एक एक मंत्र में उपमा श्रोर रूपक भ्रादि ञलंकारों 
का समुचित एव सुन्दर प्रयोग इष्टिगोचर होता है । 


उतत्वः पश्यन्‌ न दर्दश वाचम्‌, उतत्वः श्र,ण्वन्‌ न श्र णो त्पेनाम्‌ 
उतो त्वस्मं तन्त्रं विसस्रे, जायेव पत्ये उषती सुबासा?? 


प्रस्तुत मन्त्र में उपमा श्रलंकार का सुन्दर निर्देश हुआ है। अनेक 
लोग विद्या का ग्रध्ययन करते हैं, परन्तु उनके समक्ष उन विद्याग्रों का रहस्य 
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प्रकाशित नहीं होता । श्रनेक लोग महत्त्व की बाते सुनते हैं पर उनका ग्रभिप्राय 
उनके बोधगम्य नहीं होता । ऐसे ही लोगों को दृष्टि में रख कर इस वेद 
मन्त्र में निर्देश किया गया है 'उतत्वः पश्यन्‌ न दर्दश वाचम्‌'। श्रर्थात्‌ कुछ 
लोग ऐसे हैं जो देखते हुए भी वाणी के स्वरूपको नहीं देख पाते और 
शुण्वन्नपि न शृणोत्येनाम्‌ । श्रर्थात्‌ सुनकर भी उसको सुन नहीं पाते हैं । ये 
दोनों ही विरोधाभास के सुन्दर और प्रसाद युक्‍त उदाहरण हैं इसके श्रतिरिक्त 
कुछ ऐसे लोग हैं जिनके समक्ष सरस्वती ग्रपना समस्त सोन्दये इस प्रकार 
प्रकाशित कर देती है जेसे सुन्दरतम वेषभूषा में भ्रलंकृत पत्नी अपने पति 
के समक्ष श्रपना सौन्दर्यं पूणां रूप से अ्रनावृत कर देती है। प्रस्तुत मन्त्र की 
ग्रन्तिम दो पंक्तियों में उपमा का यह सुन्दरतम रूप अत्यन्त मनोहारी एवं 
सहृदय के हृदय को आनन्द विभोर कर देने वाला है। उपमा अलंकार के 
सर्वश्रेष्ठ उदाहरणों में इसका परिगणन किया जा सकता है । 


भरतीय काव्य शास्त्र के अनुसार अलंकार तीन प्रकार के माने जाते 
हैँ-शब्दालंकार, श्रर्थालंकार, उभयालंकार । ग्राचायं भरतमुनि ने चार श्रलंकार 
स्वीकार किये हैं-उपमा, रूपक, यमक, और दीपक। वस्तुत उपमा 
ग्रालंकारिक शेली का प्राण हैं श्रौर रूपक, उत्प्र क्षा आदि अलंकार इसी से प्रसूत 
हुए है। 

वेदों में उपमा के उदाहरणा यत्र-तत्र हष्टिगोचर होते हैं । 

पराहि मे विमन्यवः पतन्ति वस्य इष्टये । 

बयो न वसती उप ॥28 


अर्थात्‌ जिस प्रकार पक्षिगणा अपने घोंसलों की प्रोर दोड़ते हैं उसी 
प्रकार हमारी क्रोधरहित बुद्धियां धन के लिए उस वरुणा की ग्रोर दौड़ पडती 
हैं । इस सूक्त के प्रथम एवं तृतीय मन्त्रों में भी उपमा अलंकार हे । उपमा श्रल- 
कार की इयत्ता या सीमा नहीं है । इसके वेदों में स्थान-स्थान पर दर्शन हो 
जाते हैं । इसी प्रकार ऋग्वेद के समान ही सामवेद? यजुर्वेद और श्रथवंवेद?! 
में भी उपमा श्रलंकार के दर्शन होते हैं । शुवल यजुर्वेद के इस मन्त्र में बाणों की 
बालकों के शिखाहीन बालों से उपमा दी है। 'यत्र बागा: सम्पतर्ति कुमारा 
विशिखाइव'१2 यहाँ उपमा के श्रतिरिक्त बाणाः और बिशिरवाः में पुन रुक्तिवदा- 
भास भ्रलंकार भी स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। 


भ्रथववेद को पैप्पलाद संहिता के इस मन्त्र में भ्रनेक श्रलंकारों की 
छटा दर्शनीय है - 
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शन्नोदेवी रभिष्टय5श्रापो भवन्तु पीतये शंय्यो र भिस्त्रवन्तु नः ।3? 


अर्थात्‌ परमात्मा की शक्तियाँ हमारे अभीष्ट आनन्द ओर हमारी तृप्ति 
के लिए सुखदायी हों । 

प्रस्तुत मन्त्र में शन्नो में लाटानुप्रास है तथा प्रथम शन्नो के साथ 
भवन्तु रहने से इसमें दीपक अलंकार भी है । यजुवद क॑ इस मन्त्र में बिम्ब 
घ्रतिबिम्बी भाव का सुन्दर समन्वय इष्टिगोचर होता है । 

“'हरहप्रयावं भरन्तोऽश्वायेव तिष्ठते घासमस्मं रायस्पोषण समिधा 
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अर्थात्‌ जिस प्रकार घर के अश्व को प्रतिदिन घास दी जाती है उसी 
प्रकार खाद्य और भोजन सामग्री प्राप्त करते ओर तुझे प्रदान करते तथा अन्न 
घन की समृद्धि मे सन्तुष्ट आनन्दित होते हुए हम तेरे पडोसी की तरह तुम 
प्रविष्ट होकर कभी पतित न हो । यह दृष्टान्त का सुन्दर उदाहरण बिम्ब 
प्रतिविम्बी भाव की रस धारा को सतत प्रवाहशील करता है । 
वेदों में ग्रलंकारों का स्वाभाविक प्रवाह है । उनमें परोक्षवाद के भी अलंकार हैं, 
जो वस्तु व्यंग्य की शेली के हैं । ये स्वाभाविक अलंकारों के ही विकसित रूप हैं 
तथा वर्ण्यं विषय को ध्वनित करने वाले और लाक्षणिक ग्रधिक हैं । एक स्थान 
पर उषा के सौन्दय का वर्णान करते हुए उत्प्रेक्षा अलंकार के मनोहर रूप में 
दर्शन हो जाते हैं-- 

उषा हस्र व निरिणोते ध्रप्सः 1? 


अर्थात्‌ उषा देवी हँसती हुई सी अपने अ्रप्स: रूपाणि श्रर्थात्‌ सौन्दर्य 
को प्रकाशित करती है इस मन्त्र में हेंसती हुई सी हस्रेव में उत्प्रेक्षा श्रलंकार 
की मनोरम छटा दर्शनीय है । ऋग्वेद के भ्रस्य वामीय सूत्र में भ्रनेक उच्चकोटि 
के विषयों का वरणांन हुआा है । 


द्वासुपर्णा सयुजा सखाया, समानं वृक्ष परिषस्वजाते 
तयोरन्य : पिप्पलं स्वाद्वत्ति श्रश्नन्नन्यो भ्रभिचाकशीति 186 


अर्थात्‌ दो पक्षी जीवात्मा ग्रौर परमात्मा मित्रता के साथ एक ही वक्ष 
-शरीर पर निवास करते हैं। इनमें से एक जीवात्मा स्वादु पिप्पल श्रर्थात्‌ 
कमफल का भोग करता है तथा दूसरा परमात्मा कुछ भी भोग नहीं करता 
केवल दुष्टा मात्र है । यद्यपि प्रस्तुत मन्त्र में दशन शास्त्र के मौलिक तत्त्वों का 
प्रतिपादन किया गया है तथापि काव्य शास्त्र श्रथव। साहित्यशास्त्र की इष्टि 
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से भी इसका कम महत्त्व नहीं हैं । वेदों में प्रतिपादित दार्शनिक सिद्धान्तो के 
अनुसार सृष्टि में ईश्वर, जीव और प्रकृति में तीन श्रतादि और श्रनन्त मौलिक 
तत्त्व हैं । ईश्वर प्रकृति के द्वारा सृष्टि की रचना करता है श्रीर जीव उस 
सृष्टि में अपने कर्मो के अनुसार सुख दुःख मय फलों का भोग करता है । इस 
मन्त्र में समस्त दर्शनों का रहस्य समाविष्ट कर दिया गया है। परन्तु इस 
जटिल दार्शनिक तत्त्व का निरूपणा आलंकारिक शेली में होते से काव्य के 
समान सुन्दर एवं मनोरम प्रतीत होता है । 


मन्त्र में इन दोनों मौलिक तत्त्वों, ईश्वर, जीव और प्रकृति का अ्रपने 
नामों से उल्लेख न कर रूपकालकार द्वारा दो पक्षियों और एक वृक्ष के रूप में 
रूपक बाँध कर प्रदर्शन किया है । प्रकृति एक विशाल वृक्ष के समान है ईश्वर 
श्रौर जीव द्वासुपर्णा सयुजा सखाया श्रर्थात्‌ दो सुन्दर पंखों वाले साथ रहने 
वाले और मित्र छपी पक्षी हैं, वे दोनों पक्षी समानं वृक्षं परिषस्वजाते श्रर्थात्‌ 
समान वृक्ष प्रकृति पर अवस्थित है। तयोरन्यः पिष्पलस्वाद्ठत्ति- इन दोनों में से 
एक जीव उस वृक्ष के फल को खाता है ्रर्थात्‌ जीवात्मा अपने कर्मो के श्रनुमार 
सृष्टि में सुख दुःख मय फलों को भोग करता है और श्रनश्नन्नन्यः प्रभिचाकषी ति 
्र्थात्‌ दूसरा पक्षी परमात्मा-फलों का भोग न करता हुआ संसार में चारों 
और अपते सौन्दयं को प्रकाशित करता है । काब्य की मनोरम भाषा में जटिल 
दार्शनिक तत्त्व का इतना सुन्दर चित्रण समस्त वाङ्मय में कहीं भ्रन्यत्र देखने 
को नहीं मिलता । रूपक की कल्पना अद्वितीय होने के साथ-साथ वह हृदय 
को श्रावजित करने वाजी है उसके साथ सुपर्णा सयुजा, सखाया: समानं परिषस्व 
जाते में स्वतः श्रनुस्यूत श्रनुप्रास में मरिकाञ्चन संयोग को प्रस्तुत कर दिया 
गया है । 


प्रस्तुत मन्त्र विभावना का भी सुन्दर उदाहरणा हे । कारण के बिना 
जहां कार्य की उत्पत्ति का वणुन हो वहां विभावना अलंकार माना जाता है । 
फलों का भोग या भक्षण ही देहिक सौन्दयं का उत्कर्षाधायक है पर यहां 
अ्रनश्तन्‌ अर्थात्‌ न खाने पर भी भ्रभिचाकषीति में सौन्दर्यं के प्रकाश का उल्लेखे 
प्राप्त होता है । साहित्य दपण में विश्वनाथ द्वारा निरूपित प्रक्रिया के अनुसार 
यदि उसे उलट दिया जाय तो यह विशेषोक्ति का भी मनोहर उदाहरण बन सकता 
है । यहां श्रनश्नन्‌ रूप सौन्दर्याभाव कारण के विद्यमान होते हुए भी 
सौन्दर्याभाव रूप कायं की उत्पत्ति का उल्लेख नहीं है। न खाते हुए भी जौ 
सौन्दय को प्रकाशित कर रहा है | इस प्रकार यहां कारण के होने पर भी कायं 
के न होने से विशेषोक्ति श्रलंकार बन जाता है। 


| 
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इस मन्त्र में न केवल रूपक, अनुप्रास, विभावना ग्रौर विशेषोक्ति ग्रल- 
कारों का ही निरूपणा हुआ हे अपितु सयुजा ग्रौर सखाया विशेषणों से जीवात्मा 
ग्र परमात्मा की नित्यता एवं सत चित्‌ रूपता की अभिव्यक्ति भी होती है । 
अतः वे पदद्योत्य ध्वनि के उदाहरणा है । 


इस प्रकार यह स्पष्टतया प्रतिपादित किया जा सकता है कि वेदों में 
एक ही मन्त्र में अनेक अलंकारों, विविध गुणों एवं ध्वनि ग्रादि काव्य के महत्त्व 
पूर्णा अंगों का सुन्दर समावेश प्राप्त होता है । और इस प्रकार वेदों में अनेक 
मन्त्रों मं साहित्य शास्त्र के मौलिक तत्त्वों का दिग्दर्शन उपलब्ध होता हे । 
निरुक्त में काव्य शास्त्र 

जेसा कि पूर्ववर्ती विवेचन से स्पप्ट हो गया है कि वेदों में साहित्य 
शास्त्र के मूलभूत तत्त्वों का समावेश हुआ है । वेदों में उपलब्ध साहित्य शास्त्र 
के तत्त्व केवल व्यावहारिक प्रयोग मात्र हैं उनका शास्त्रीय विवेचन वहां इष्टि- 
गोचर नहाँ होता । निरुक्तकार ने अलंकारों का शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत करने 
का प्रयास किया हे । 

उपमा अलंकार सभी ग्रलंकारों का श्रादि स्रोत है बीज रूप में यह 
अलंकार सभी श्रलंकारों का पोषक है । निरुक्तकार ने उपमा अलंकार का शास्त्रीय 
विवेचन करने की दिशा में प्रयास किया । उन्होंने अपने पूवंवर्ती श्राचायं गाग्य 
के मत का उल्लेख करते हुए उपमा के लक्षणा का इस प्रकार निर्देश किया है 

“यत्‌ भ्रतत्‌ तत्सरशं तदासां कं इति गाग्यंः 1 

अर्थात्‌ जो स्पप्टतः भिन्न होने पर भी उसके सरश हो वह इनका 
अर्थात्‌ उपमा का कमं अर्थात्‌ विषय बन जाता है । 


ज्यायसा वा गुणेन प्रख्याततमेन बा 
कनीयांसं वा श्रप्रख्यातं वा उपमिमीते ।°7 


अर्थात्‌ भ्रधिक गुण वाले श्रत्यन्त प्रसिद्ध उपमान के साथ कम गुण 
वाले अथवा कम प्रसिद्धि वाले उपमेय का साइश्य उपमा का विषय है। उपमान 
आर उपमेय में ऊपर से भेद प्रतीत होने पर भी दोनों में सादृश्य दिखलाया 
जाता है। उपमा का यह सामान्य लक्षण परवर्ती साहित्याचार्यों ने स्वीकृत किया 
हैं । उपमा के इस रूप के अतिरिक्त निरुक्तकार ने अथापि कनीयसा ज्यायांसं' 
छोटे से बड़े की उपमा अर्थात्‌ कम गुण वाले उपमान के साथ श्रधिक गुण वाले 
उपमेय के सारश्य को प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । इस प्रकार के सादृश्य 
के अनेक उदाहरण भी निरुक्तकार ने प्रस्तुत किये हैं। नवीन साहित्य में इस 
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प्रकार की उपमा को होनोपमा की संज्ञा दी गई है तथा उसे दोष की कोटि म॑ 
स्थान दिया है । परन्तु निरुक्तकार ने इस प्रकार के साइश्य को दोषाधायक नहीं 
माना श्रपितु सुन्दर उपमा का ही ऋण स्वीकार कर ऋग्वेद से इस का उदा- 
हरणा प्रस्तुत किया है-- 

तनूत्यजेव तस्करा बनगू' रशनाभिर्दशभिरभ्यधी तां 

इयन्ते श्रग्ने नव्यसी मनीषा युक्ष्वा रथं न शुचयदभिरद्ध : । 


प्रस्तुत मन्त्र में श्राध्यात्मिक एवं श्राधिभौतिक दोनों प्रकार के उत्कृष्ट 
तत्त्वों का सम्यक्‌ प्रतिपादन किया गया है । 


आध्यात्मिक रट से इसमें मानव मात्र के लिए ग्रात्मसंयम अथवा 
इन्द्रिय संयम का उपदेश दिया गया है। ''रशनाभिदशभिरभ्यधि तां” ग्रर्थात्‌ 
दस रसनाग्रों (इर्द्रियों) से ्रपना संयम करना चाहिए इसके लिए तनूत्यजेव 
तस्करा वनगू (वनगामिनी) वन में रहने वाले तस्करों को उपमान के रूप मं 
में प्रस्तुत किया गया है । जिस प्रकार वन में रहने वाले तस्कर 'तनूत्यजेव' श्रणने 
प्राणों की बाजी लगाकर भी पर द्रव्यापहरणा रूप कार्य को अत्यन्त निष्ठुरता से 
सम्पन्न करते हैं । इसी प्रकार मानव को भी निष्ठुरता एवं ढता के साथ अपनी 
दसों इन्द्रियों का संयमन करना चाहिए । इस नियन्त्रण के द्वारा शुचयदभिरंगेः 
- पवित्र श्रंगों से रथम्‌ युक्ष्वा-श्रपने जीवन-रथ का संचालन करना चाहिए । इस 
प्रकार संयत जीवन व्यतीत करने से 'यन्ते अग्ने नव्यसी मनीषा” प्रतिदिन जीवन 
के प्रशस्त पथ पर अग्रसर होने वाले तुमको प्रतिदिन ब्रात्म साक्षात्कार के मागं 
से नूतन ज्ञान और नूतन स्फूति प्राप्त होगी । 


प्रकृत मन्त्र में भ्रपनी इन्द्रियों के संयम के लिए तस्करों की निष्ठुरता 
को उपमान बनाया गया है। वसे तो तस्करों को उपमान मानने के कारण यह 
हीनोपमा मानी जाती है परन्तु इन्द्रिय दमन के लिए भ्रपेक्षित इढता और 
निष्ठुरता को प्रदर्शित करने वाला यह मनोहर उपमा का उदाहरण है । इसी- 
लिए निरुक्तकार ने इसे हीनोपमा रूप दोष न मानकर श्रलंकृत करने वाला 
ही स्वीकार किया है । 


वेद में इस के अतिरिक्त अनेक उपमा बोधक शब्द उपलब्ध होते हैं । 
प्रा ग्रौर चिद्‌ भो इन उपमा वाचक शब्दों में परिगणित किये जाते हैं, उनके 
आधार पर निरुक्तकार ने श्रनेक उदाहरण प्रस्तुत किये हैं सूर्य के द्वारा रात्रि 
के भ्रन्धकार को नष्ट करने का वणन करते हुए 'जार ग्रा मजम्‌ में भ्रा शब्द 
उपमा कर वाचक द्योतित हुआ । 
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वेद में था को भी उपमा वाचक शब्द के रूप में प्रयुक्त किया गया है । 
“तप्रत्नथा पूर्वथा विश्वथेमथा' में था शब्द इव के अथे में प्रयुक्त हुआ है। यहां 
प्रत्नथा श्रर्थात्‌ प्रत्त इव पूर्वथा अर्थात्‌ पूवं इव और विश्वथा-विश्व-इव आदि 
अथ किये जाते हें । 

लौकिक साहित्य के समान ही यथा और वत्‌ का प्रयोग वेद में उपमा 
वाचक शब्द के रूप में देखा गया हे । 


यथा बातो यथा वनं यथा समुद्र एजति में यथा शब्द उपमा बोधक 
शब्द के रूप में प्रयुक्त हुआ है। इसी प्रकार प्रियमेधवत्‌, ग्रात्रिवत्‌ जातवेदो 
विरूपवत्‌? में वत्‌ शब्द भी उपमा बोधक के रूप में प्रयुक्त हुभ्रा हे । निरुक्त- 
कार ने उपमा के कर्मोपमा, भूतोपमा रूपोपमा, सिद्धोपमा और लुप्नोपमा 
आदि अनेक भेद किये हैं । लुप्तोपमा कोही ग्रर्थोपमा के नाम से बोधित 


किया गया है, सिंहः, पुरुषः, काकः, परुषः ञ्रादि इस उपमा के उदाहरण दिये. 


गये हैं । इसमें सिंह आदि शब्द प्रशस्तिपरक एवं काक आदि शब्द निन्दा बोधक 
है। उपमा का यह भेद परवर्ती साहित्य में रूपक अलंकार के रूप में व्यवहृत 
हुआ है । 


उक्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि भ्रलंकारों के बीज रूप उपमा का 
विशद विवेचन निरुक्तकार ने प्रस्तुत किया है । यही काव्य शास्त्र का सवे प्रथम 
शास्त्रीय विवेचन है और इस प्रकार काव्य शास्त्र के मौलिक तत्त्वों के साथ- 
साथ शास्त्रीय विवेचन की दृष्टि से इसका भ्रपूर्व महत्त्व हे । 
व्याकरण शास्त्र में काव्य शास्त्र 

निरुक्त के समान ही व्याकरण का भी परिगणन बेदागों में किया गया 
है । वतमान व्याकरणा शास्त्रों के आधार पर यह स्पष्ट रूप से कहा जा सकता 
है कि व्याकरण शास्त्र पर अनेक वेयाकरणों ने ग्रन्थों कौ रचना को । परन्तु 
उन श्राचार्यो के ग्रन्थ सम्प्रति उपलब्ध नहीं होते हैं । व्याकरण शास्त्रों में केवल 
पाणिनी व्याकरण ही उपलब्ध होता है । जिनमें भी निरुक्त के समान ही ग्रौर 
उससे भी ग्रधिक स्पष्ट रूप से उपमा अलंकार का निरूपण किया गया हे। 
सायान्यत; उपमा अलंकार के निम्न चार मुख्य भाग माने गये हैं । 


1. उपमेय 2. उपमान 
3. साधारण धमं 4. वाचक शब्द । 


पाणिनि की भ्रष्टाध्यायी के निम्नलिखित सूत्रों में इन सभी चारों 
भागों का स्पष्ट रूप ते उल्लेख प्राप्त होता हैं :-- 


Fo 
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(1) तुल्यार्थेरतुलो पमाभ्यां तृतीयान्यतरस्याम्‌ 140 
(2) उपमानानि सामान्यवचनः ।¦1 
(3) उपमितं व्याघ्रादिभिः सामान्याप्रयोगे 12 


इसके श्रतिरिक्त परवर्ती श्रालङ्कारिकों के द्वारा दिये गये श्रौती ग्रौर 
्रार्थी-भेदों का भी विशद विवेचन व्याकरण शास्त्र में उपलब्ध होता हैं । 


इस सन्दभ में यदि यह भी कहा जाय कि अलंकार शास्त्र का विवेचन 
व्याकरण शास्त्र के आधार पर ही हुआ है तो भी कोई श्रत्युक्ति नहीं होगी । 
कविराज विश्वनाथ ने श्रौती ग्रौर ग्रार्थी उपमाश्रों का लक्षणा प्रस्तुत करते 
हुए इन दोनों के भेदों की विवेचना की है । 


श्रौती यथेववा शब्दा इवार्थो वा वतियदि 
श्रार्थो तुल्यसमानाद्या तुल्यार्थो यत्र वा वतिः 113 


अर्थात्‌ जहां उपमान के साथ 'यथा' 'इव' 'वा' ग्रादि का प्रयोग किया 
जाय अथवा तत्र तस्येव इस सूत्र से इव अर्थ में वति प्रत्यय किया जाय 
अथवा तेन तुल्यं क्रिया चेद्वतिः^ के द्वारा वति प्रत्यय किया जावे वहां श्रार्थी 
उपमा होता है । 


साहित्य दपंणकार विश्वनाथ के इस लक्षण का श्राधार वस्तुतः 
व्याकरण शास्त्र ही है । 


काव्य प्रकाशकार मम्मट ने भी पूर्णोपमा के ही भेदोपभेद प्रस्तुत 
करते हुए उसके 6 भेद प्रतिपादित किये है-- 


साग्रिमा 
श्रौत्यार्थी च भवेद वाक्ये समासे तद्धिते तथा%€ 


अर्थात्‌ साग्निमा पुर्णोपमा - श्रौती श्रौर ग्रार्थी भेद से दो प्रकार की 
मानी गई है। तथा उनमें से प्रत्येक वाक्यगत, समासगत, तद्धितगत तीन 
प्रकार की--इस प्रकार पूर्णोपमा के 6 भेद हो जाते हैं। यथा, इव, 
वा आदि शब्दों के योग में ग्रार्थी उपमा मानी जाती है। इसके कारण का 
विवेचन करते हुए काव्य प्रकाशकार ने लिखा है-- 


यथेववा दिशब्दाः यत्परास्तस्येवोपमानता प्रतीतिरिति यदयप्युपमान 
विशेषणानि एते तथापि शब्दशक्ति महिम्ना श्रत्येव षष्ठीवत्‌ सम्बन्ध 
प्रतिपादयन्तीति तत सदभावे श्रौती उपमा तथेव तत्र तस्येव इत्यनेव इवाथ 
बिहितस्य वते रुपादानेऽपि । तेन तुल्यं मुखं इत्यादावुमेये एव 'तत्त,ल्यमस्य इत्या- 
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दौ उपमाने एव, इदंच तच्च तुल्यं इत्युभयत्रापि तुल्यादि शब्दानां विश्रान्तिरिति 
साम्यपर्यालो चनया तुल्यता प्रतीतिरिति साधम्यंस्याथंत्वाद्‌ तुल्यादि शब्दोपादाने 
ग्रार्थी तद्वत्‌ तेन तुल्यं क्रिया चेद्दति रित्यनेन विहितस्यवतेः स्थितौ 147 


प्रस्तुत विवेचन का अभिप्राय है कि यथा इव आदि शब्द जिसके 
साथ प्रयुक्त होते हैं वहां उपमान होता है श्रौर षष्ठी विभक्ति के समान श्रवण 
मात्र से ही यहाँ इस सम्बन्ध की प्रतीति हो जाती है । श्रतः उनके होने पर 
वही श्रौती उपमा मानी जाती है। इसी प्रकार तत्र तस्येव सूत्र के द्वारा 
वति प्रत्यय होने पर भी श्रवणा मात्र से ही उपमान सम्बन्ध की प्रतीति होती 
है श्रतः इसके योग मं भी श्रौती उपमा होती है यथा इव आदि शब्द सदा 
उपमान के साथ प्रयुक्त होते हैं, परन्तु तुल्य रुमान आदि उपमा वाचक शब्दों 
के साथ स्थिति भिन्न होती है । वे शब्द कभी उपमान के साथ प्रयुक्त होते हैं । 
कभी उपमेय के साथ कभी कभी दोनों के साथ भी प्रयुक्त होते हैं । 

उदाहरणाथ 'तेन तुल्यं मुखम्‌' में तुल्य शब्द का सम्बन्ध 'तेन'-इस 
उपमेय के साथ है, उपमान के साथ नहीं । 'तत्तुल्यमस्य' इस उदाहरण के तुल्य 
शब्द का प्रयोग उपमान के साथ है उपमेय के साथ नहीं । तथा 'इदञ्च तच्च 
तुल्यम्‌’ उदाहरणा में तुल्य शब्द का प्रयोग इदं ग्रौर तत्‌ ग्रर्थात्‌ उपमान श्रौर 
उपमेय दोनों के साथ हुआ है । श्रतएव इन शब्दों के प्रयोग में उपमान ग्रौर 
उपमेय की प्रतीति तत्क्षण ही नहीं होती । विचार करने के भ्रनन्तर यह निश्चय 
होता है कि प्रस्तुत वाक्य में तुल्य शब्द का प्रयोग किसके साथ हुआ है ? अतः 
इस प्रकार के स्थलों में ग्रार्थी उपमा मानी जाती है । 


प्रकृत दोनों भेदों में 'तत्र तस्येव' तथा 'तेन तुल्यं क्रिया चेद्दति':-इन 
दोनों सूत्रों का उपयोग किया गया है- श्रतः इन उपमा के भेदों पर व्याकरण 
शास्त्र का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। इसके अतिरिक्त इन 
दोनों-भ्रार्थी और शाब्दी-भेदों के वाक्यगत, समासगत एवं तद्धितगत जो तीन 
भेद दिखाये गये है वे पूर्णतः व्याकरण शास्त्र पर ही आधारित प्रतीत होते हैं । 

इसके अतिरिक्त तद्वितगत श्रोती उपमा के उदाहरण से यह और 
भी स्पष्ट हो जायेगा । 


सौरभमम्भोरुह वन्मुखस्य कुम्भाविव स्तनो पीनो । 
हृदयं मदयति वदनं तव शरदिन्दुर्यथा बाले । 


प्रकृत उदाहरण में भ्रम्भोरुहवत्‌ में 'तत्र तस्येव’ सूत्र से वति 
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प्रत्यय होने से तद्वितगत श्रोती उपमा मानी जाती है । कुम्भाविव 
में "इवेन समासो विभक्तयलोपश्च' इस वातिक के श्रनुसार कुम्भ 
शब्द के साथ इव शब्द का नित्य समास होने से समास गत श्रोती उपमा है। 
तथा शरदिन्दु यंथा' में वाक्यगत श्रौती उपमा मानी जाती है । इस प्रकार 
प्रस्तुत उदाहरणा में श्रौती उपमा के वावयगत, समासंगत एवं तद्धितगत इन 
तीनों भेदों के उदाहरण उपलब्ध हो जाते हैं । 

उसी प्रकार-- 


मधुरः सुघावदधर: पल्लव तुल्योऽतिपेलवः पाणिः । 
चकित मृग लोचनाभ्यां सदृशी चपले च लोचने तस्याः ॥ 


प्रस्तुत उदाहरणा के सुधावत्‌ पद में सुधया तुल्यं सुधावत्‌-इस विग्रह 
में तेन तुल्यं क्रिया चेद्वतिः’ सूत्र से वति प्रत्यय होने से तद्धितगत श्रार्थी उपमा 
है । पल्लव तुल्य में समास गत श्रार्थी उपमा श्रौर मृगलोचनाभ्यां सदृशी चपले 
में वाक्यगत श्रार्थी उपमा है । 


पूर्णापमा के ये श्रौती और श्रार्थी भेद कुछ ग्रंशों में व्याकरणा के सूत्रों 
से नियमित हुए प्रतीत होते है, परन्तु लुप्तोपमा के पांच भेद तो पुणां रूप से 
व्याकरण के सूत्रों से ही नियमित होते हैं ' 


श्राधार कर्म विहिते द्विविधे च क्यचि क्यडिः। 
कर्मकत्रोर्णभुलि च स्यादेवं पञ्चधा पुनः ।४ 
वादेलोपे समासे सा कर्माधार क्यचि क्यङि कमकत्रोर्णमुलि ॥४9 


प्रस्तुत विवेचन के भ्राधार पर आधार और कमं श्रर्थो में क्रमशः 
्रधिकरणाच्च इस वातिक तथा उसके मूलभूत उपमानादाचारे सूत्र से 
क्वच्‌ प्रत्यय होने पर दो प्रकार की तथा कतु:क्यड्‌ सलोपश्च! सूत्र से क्यड 
प्रत्यय होने पर तीसरी प्रकार की तथा उपमाने कर्मणि च? सूत्र से उपमान 
भूत कमं तथा कत्त उपपद रहते किसी धातु से ण्वुल्‌ प्रत्यय करने पर चौथी 
और पांचवीं धमं लुप्ता उपमा होती है । इस प्रकार धमं लुप्ता उपमा के पांचों 
“भेद पूणंतः व्याकरण शास्त्र के सूत्रों के श्राधार पर ही नियमित होते हैं । इन 
पाँचों भेदों के उदाहरण एक हो श्लोक में सम्मिलित रूप से निम्न निदिष्ट 
प्रकार सेश्रा जाते हैं :- 

भ्रन्तः पुरीयसि रणेषु सुतीयसि त्वम्‌ । 

पौरं जनं तव सदा रमणीयते श्री: । 
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दृष्टः प्रियाभिरमृत द्य्‌ ति दर्शेमिन्द्र- 

संचारमत्र भुवि संचरसि क्षितीश । 

प्रकृत उदाहरणा में से 'रणापु अन्त: पुरीयमि' पद में आधार भ्रथ में 
अ्रधिकरणाच्च' वात्तिक से कयच्‌ प्रत्यय होकर अन्तः पुरमिव आचरसि 
श्रन्तजुरीयसि' रूप सिद्ध हुआ है । 

'पौरजन सुतीयसि' इस पद से सुतमिव आचरसि इस विग्रह से उप- 
मानादाचारे१9 सूत्रसे क्यच्‌ प्रत्यय करने पर सुतीयसि निष्पन्न होता है । 

रमणीयते श्रीः में रमणी इव ्राचरति इस श्रथ में 'कलुः क्वड 
सलोपश्च सूत्र से क्यङ्‌ प्रत्यय होकर रमणीयते रूप बनता है। अमृत 
द्य तिदर्श 'दृष्ट': इस पद में और “इन्द्र संचारम्‌ संचरसि’ इन दोनों उदाहरणों 
में उपमाने कर्मशि च** सूत्र से क्रमशः कर्त्ता श्रौर कमं उपपद रहने पर ण्वुल्‌ 
प्रत्यय लगा कर ये रूप सिद्ध हुए हैं। इस विवेचन के आधार पर यह स्पष्ट 
हो जाता है कि उपमा के भेदोपभेदों पर व्याकरणा - शास्त्र का पर्याप्त 
नियंत्रण रहा है । इसके अतिरिक्त यह भी तथ्य युक्तियुक्त ञ्रौर समीचीन प्रतीत 
होता है कि वेद तथा वेदांगों में काव्य शास्त्र के मौलिक तत्त्व बीज रूप में 
पर्याप्त मात्रा में होते हैं। काव्य शास्त्र के इन तत्त्वों के ग्राधार पर भारतीय 
काव्य शास्त्र का भव्य प्रासाद विकसित हुआ तथा समय पाकर भ्रलंकृत एवं 
सौन्दर्यातिशय से श्रोतप्रोत हुआ । 


काव्य का स्वरूप 

उपयु क्त विवेचन से कवि श्रौर काव्य शब्द का अर्थ स्पष्ट हो गया । 
अब यहाँ काव्य के स्वरूप का विवेचन श्रसंगत नहीं होगा । प्रायः सभी सुप्रसिद्ध 
काव्य मतीषियों ने अपने अपने मतानुसार काव्य के लक्षण प्रस्तुत 
किये हैं। शब्द और अथ को काव्य का शरीर माना गया है। अथ के 
बिना शब्द का कुछ मूल्य नहीं - वह डमरू के डिमडिम से भी कम मूल्यवान 
है। इसलिए शब्द और ग्रथ की एकता को पारवती-परमेशवर की एकता का 
उपमान मानकर कवि कुल गुरु कालिदास ने भ्रपने रघुवंश महाकाव्य के प्रथम 
श्लोक द्वारा इस ग्रट्ट सम्बद्ध को महत्ता प्रदान को । शब्द के साथ श्रथ ग्रौर 
प्रथं से सहचरित शब्द - एक के बिना दूसरे की पूरणांता नहीं होती । अ्रतएव 
दोनों मिलकर काव्य का शरीरत्व सम्पादित करते हैं । 

जिस प्रकार बिना शरीर के श्रात्मा का अस्तित्व प्रमाणित किया 
जाना सम्भव नहीं उसी प्रकार श्रात्मा के विना श्ूगार को भ्रालम्बन स्वरूपा 
ललित लावण्यमयो भ्र गनाझओं के कोमल-कान्त-कमनीय कलेवर भी हेय, त्याज्य 
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और जुगुप्सा के विषय बन जाते हैं | श्रत: भारतीय काव्य शास्त्रियों ने काव्य 
की आत्मा को विशेष रूप से अपनी मनीषा और समोक्षा का विषय 
बनाया है । 


इस काव्य के शरीर और श्रात्मा सम्बन्धी प्रश्‍न के उत्तर पर काव्य 
का स्वरूप श्रोर उसकी परिभाषा निर्भर है। काव्य की समीक्षा इससे बहुत 
अ्रंशों तक प्रभावित होती है । 


काव्य के विविध लक्षणाकारों में सवंप्रथम काव्य की परिभाषा देते 
हुए नाट्य शास्त्र में उल्लिखित श्राचायं भरत मुनि का यह श्लोक उपलब्ध 
होता है- 

मृदुललित पदाढ्यं गूढ़ शब्दार्थं हीनं, 

जन पद सुख बोध्यं युक्तिमन्नृत्य योज्यम्‌ । 

बहुकृत रस मागं सन्धिसन्धान युक्त 

स भवति शुभकाव्यं नाटक प्रेक्षकाणाम्‌ 187 


भ्रर्थात वह काव्य उत्तम माना जाता है, जो कोमल और सुन्दर पदों 
से युक्त हो, गूढ शब्द भ्रोर प्रथ से रहित हो, जन साधारणा के लिए सरलता 
से बोध गम्य हो, युक्ति संगत हो, नृत्य में उपयोग करने योग्य हो, रस के 
श्रतेक स्रोत बहाने वाला हो तथा सन्धियों के सन्धान से युक्त हो । 

प्रस्तुत पद में भरतमुनि ने काव्य क्रे लिए सात ग्रावश्यक तत्त्व स्वीकार 
किये हैं । पहले और दूसरे विशेषणों से काव्य के उपयोगी शब्द और ग्रथ लिये जाते 
हैं । पहले, दूसरे श्रोर तीसरे विशेषणों में माधुर्य, प्रसाद आदि गुणों का ग्रहण 
किया जाता है । द्वितीय विशेषण काव्य में दोष राहित्य को प्रतिपादित करता 
है । चतुथं विशेषण सम्भवतः श्रलंकारों की ग्रोर संकेत करता है | छठा 
विशेषणा काव्य की रसवत्ता को परिलक्षित करता है । पंचम एवं सप्तम 
विशेषणों में दृश्य काव्य के उपयोगी विषयों से यहां लेखक का तात्पर्य है । 


नाट्य शास्त्र के भ्रनन्तर महर्षि वेद व्यास ने भ्रग्निपुराण में शास्त्र 
भ्रोर इतिहास? से काव्य की पृथका प्रतिपादित कर काव्य का यह लक्षण 
प्रस्तुत किया है : -- 


संक्षेपाद्वाक्य मिष्टाथं व्यवच्छिन्ना पदावली । 
काव्यं स्फूटवदलंकारं गुणवद्दोष ्वाजतम्‌ 1? 


भ्रग्तिपुराण के भ्रनूसार स्पष्ट झलंकारों से युक्त गुणों से उपेत तथा 
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दोषों से रहित संक्षेप में श्रभीष्ट अ्रथं को भली भांति प्रतिपादित करने वाले 
वाकय को काव्य की ग्राख्या दी गयी है । 


अग्निपुराण के अनन्तर भामह ने शब्द और ग्रथं से युक्त वाक्य समूह 
को काव्य माना है 160 


भामह के बाद दण्डी ने अपने काव्य लक्षण में भ्रग्नि पुराण में 
निर्दिष्ट “वाक्यं के स्थान पर 'शरीरम्‌' का प्रयोग किया है ।% महाकवि दण्डी 
ने इष्ट श्रथ का विवेचन करने वाली पदावली को काव्य का शरीर स्वीकार 
किया है । परन्तु काव्य की आत्मा के बिषय में वे मौन रहे । इसके अतिरिक्त 
यद्यपि भामह एवं दण्डी द्वारा उल्लिखित काव्य लक्षणों में अलंकारों के 
अस्तित्व तथा दोषाभाव का समावेश नहीं किया है तथापि उनके अन्यत्र 
निदिष्ट वावयों द्वारा" दोनों ही महाकवियों ने सालंकार और दोष रहित 
शब्दार्थं को ही काव्य माना है। इस प्रकार भामह एवं दण्डी स्थूल रूप से 
अग्निपुराणा की विचार सरणि के पोषक है। पर रस को लेकर इनका मत 
ग्रग्निप्‌राणा से पुणांतः मेल नहीं खाता । महषि वेद व्यास ने रस को ही काव्य 
का प्राण रूप स्वीकार किया है :- 


वाग्वेदग्ध्य प्रधानेऽपि रसएवात्र जीवितम्‌ ।९* 


यद्यपि भामह ने काव्य में रस की स्थिति का होना आवश्यक बताया 
है! तथा इसी प्रकार दण्डी ने भी काव्य में भ्रलंकारों को रस का उत्कर्षाधायक 
बताकर रस की ही मुख्यता को स्वीकार किया है ।* तथापि भामह ग्रोर दण्डी 
दोनों ने ही काव्य में भ्रलंकारों को ही प्रधान माना है । 
भामह और दण्डी के अनन्तर श्राचार्य वामन ने काव्य शब्द को इन सूत्रों से 
स्पष्ट किया है :-- 

“काव्यं ग्राह्य मलंकारात्‌ ।' सोन्दर्यमलंकारः । 

“स दोष गुणालंकार हानादानाभ्याम्‌ ।''०° 


वामन के अनुसार श्रलकार सहित होने से काव्य ग्रहण करने योग्य 
है । सौन्दर्य ही अलंकार है। काव्य का दोष रहित, गुण एवं श्रलकार सहित 
होना ही सोन्दय है । इस प्रकार काव्य शब्द को स्पष्ट करते हुए प्रथम सूत्र 
की वृत्ति? में वामन ने प्रतिपादित किया है कि काव्य शब्द ऐसे शब्दार्थ का 
वाचक है, जो गुण श्रौर अ्रलंकारों से समाविष्ट हो । केवल शब्दार्थ मात्र का 
निर्देश एक लाक्षणिक प्रयोग है । भ्रर्थात्‌ काकेभ्यो दधिरक्ष्यताम्‌' इस वाक्य में 
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जिस प्रकार उपादान लक्षणा द्वारा दधिभक्षक' मात्र ग्रथे का ग्रहणा होता हे 
उसी प्रकार काव्य शब्द से शब्दार्थं से सहचरित गुण श्रौर अलंकार दोनों ही 
लिये जाते हैं । 


वामनाचार्य का उसके पूवंवर्ती भ्राचार्यो से इतना तो मतेक्‍्य प्रतीत 
होता है परन्तु रीति को काव्य की श्रात्मा मानकर उन्होंने श्रपने पूवंवर्ती सभी 
ग्राचार्यो से नवीन तथ्य का प्रतिपादन किया है। "रीतिरात्मा काव्यस्थ''- 
सूत्र पर रीतिर्नामेयमात्मा काव्यस्य । शरीरस्येवेति वाक्य शेषः-वृत्ति लिखकर 
रीति को काव्य की आत्मा तथा शब्दार्थं को काव्य का शरीर स्वीकार किया 
गया हैं । 


वामन के परवर्ती रुद्रट ने श्राचार्यं भामह के काव्य लक्षण का अनु- 
सरणा करते हुए 'ननु शब्दार्थो काव्यम्‌ ०° कह कर काव्य का लक्षणा प्रस्तुत किया 
है । परन्तु साथ ही उनके विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि वे भी अलंकार 
सहित एवं दोष रहित शब्दार्थं को ही काव्य मानते हैं। साथ ही वे काव्य में 
रस की स्थिति को भी आवश्यक मानते हैं 170 


रुद्रट के भ्रनन्तर ध्वन्यालोक के रचयिता ध्वनिकार एवं आचाये श्रानन्द- 
वेन ने अपने पूर्वबर्ती ग्राचार्यों के द्वारा लिखे हुए सभी काव्य-लक्षणों को 
श्रनुपयुक्त मानकर अपने नवीन किन्तु दृढ़मूल ध्वनि - सिद्धान्त द्वारा ध्वन्यथे 
को ही काव्य की आत्मा प्रतिपादित किया है । 


ध्वन्यालोक के प्रनन्तर वक्रोक्ति जीवित के प्रणेता राजानक ने 
वक्रो क्ति-गमित शब्द ग्रौर ग्रथं को ही काव्य माना है : 


शब्दार्थो सहितो वक़्कविध्यापार शालिनि । 
बन्धे व्यवस्थितौ काव्यं तद विदाह्लादकारिणि ॥71 


भ्राचाय कुन्तक के ग्रतन्तर महाराज भोज ने यद्यपि स्पष्ट रूप से 
काव्य का लक्षण नहीं लिखा है पर उनके द्वारा प्रतिपादित काव्य के उत्कृष्ट 
गुण ही उनके मत को पुष्टि करते हैं-- 

निर्दोषं गुणवत्काव्यमलङ्कारेरलक्ृतम्‌ । 

रसान्वितं कविः कुवन्‌ कोति ध्रीतञच विन्दति ।72 


प्रस्तुत लक्षण में महाराज भोज ने अ्रलंकार, गुण श्रौर दोषाभाव के 
साथ ही रस का भी समावेश किया है । 
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भोजराज के अनन्तर काव्य शास्त्र के उद्भट विद्वान्‌ आचार्य मम्मट 
ने दोष रहित, गुण एवं ग्रलंकार युक्त तथा कहीं स्फुट श्रलंकार रहित शब्द और 
अथे को काव्य माना है : -- 

तददोषौ शब्दायों सगुणावनलकृती पुनः क्वापि ॥?3 

मम्मट का यह काव्य लक्षगा अन्य लक्षणों की अपेक्षा अधिक परि- 
माजित प्रतीत होता है । राजानक कुन्तक ने जिस तथ्य को अनेक कारिकाग्रों 
में प्रतिपादित किया है उसको मम्मट ने आधी कारिका में समाविष्ट कर 
दिया है । इसके अ्रतिरिक्त काव्य लक्षण में अदोषौ और सगुणौ पदों को समा- 
विष्ट कर उन्होंने एक नवीन दृष्टिकोण भी प्रतिष्ठित किया है । पूरवेवर्तो 
श्राचार्यो ने अपने लक्षणों में काव्य के शरीर-शब्द एवं अर्थ, उसकी आत्मा, 
रीति, रस या ध्वनि और उसके अलंकरणों की चर्चा तो की परन्तु उनमें गुण 
एवं दोषों की चर्चा का स्पष्ट उल्जेख प्राप्त नहीं होता । मम्मट ने दोष एवं 
गुणा के श्र'वश्यक प्रश्‍न को प्रस्तुत किया है । सोन्दर्यातिशय से ओतप्रोत काव्य 
भी दोष के क.रण अनुत्कृष्ट और गोरवहीन हो जाता है। सर्वप्रथम 
दोषापनयन के श्रनन्तर ही गुणाधान रूप संस्कार किया जाता है तदनन्तर 
भ्रलंकार का स्थान माना जाता है। शरोर के संस्कार में दोषापनयन एवं 
गुणाधान रूप संस्कार तो अपरिहाय हैं । अतएव मम्मट ने काव्य के शरीरभूत 
शब्दार्थ के ग्रदोषौ अगुणौ विशेषण के द्वारा इस अपरिहायंता का प्रतिपादन 
किया है । भ्रनलंकृती पुन: क्वापि के द्वारा उन्होंने काव्य मे श्रलकारों को 
गौराता का निर्देश किया है । इस प्रकार संक्षेप मं भावगाम्भीयं के द्वारा आचाये 
मम्मट ने अपने काव्य लक्षणा को अत्यन्त सुन्दर एवं उपादेय बना दिया है । 

चाये मम्मट के श्रनन्तर हेम चन्द्राचायं” एवं प्रताप रुद्र यशो- 
भूषण के रचयिता विद्यानाथ ने मम्मट के काव्य लक्षण का ही श्रनुसरण 
किया है साथ ही दोनों ने काव्य प्रकाश में उल्लिखित भ्रनलकृती के स्थान पर 
सालकारौ का प्रयोग किया है । 
काव्य शास्त्र के काल विभाग 

इस प्रकार वेदिक साहित्य से आरम्भ कर व्याकरण शास्त्र के काल 
तक ्रर्थात्‌ पाणिनि के समय तक की अलंकार शास्त्र की ग्रवस्थिति 
पर इसके पहले विचार किया जा चुका है। यद्यपि अलंकार शास्त्र 
के इस विवेच्य काल में अलकार शास्त्र के मौलिक तत्त्वों की पर्याप्त मात्रा 
में अवस्थिति उपलब्ध होती हे तथापि उनका सुव्यवस्थित एवं सुनिश्चित 
शास्त्रीय विवेचन प्राप्त नहीं होता । काव्य शास्त्र का शास्त्रीय विवेचन 
मुख्यतः भरत मुनि से प्राप्त होता है । भरत मुनि के स्थिति काल के विषय में 
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विठ्ठान्‌ एकमत नहीं हैं। भारतीय काव्य शास्त्र के विद्वान्‌ उन्हें ईसापूर्व 2 
शताब्दी से लेकर ईसा की द्वितीय शताब्दी के बीच स्वीकार करते हें । श्रतः 
भरत मुनि से आरम्भ होकर ग्राचायं विश्वेश्वर तक फेले हुए काव्य शास्त्र के 
लगभग 2000 वषे के इतिहास को विद्वानों ने कई भागों में विभकत किया 
है । भरत मुनि पहले श्राचार्य है, जिनके नाट्य शास्त्र में सर्वे प्रथम काव्य शास्त्र 
का सुनियन्त्रित एवं सुनियोजित अध्ययन एवं विवेचन किया गया हे । इसके 
पश्चात्‌ काव्य शास्त्र के आचार्यो ने विस्तृत एवं क्रमबद्ध विवेचन किया । अतः 
18 वीं शताब्दी तक के लम्बे इतिहास का वर्गीकरण भ्रपेक्षित हे । अधिकांश 
विद्वानों ने इस लम्बे 2000 वर्ष के काव्य शास्त्र के इतिहास के काल को चार 
भागों विभक्त किया हे :-- 
1, प्रारम्भिक काल (भामह तक) 
2. रचनात्मक काल (भामह से लेकर आनन्दवर्धन तक) 

(अश्र्थात्‌ विक्रम सं) 600 से विक्रम सं० 800 तक) 
3. निर्णयात्मक काल (ग्रानन्दवर्धन स लेकर मम्मट तक) 

(भ्रर्थात्‌ वि० सं० 800 से लेकर वि० स० 1000 तक) 
4. व्याख्यात्मक काल (मम्मट से लेकर विश्वेश्वर तक) 


प्रारम्भिक काल में ग्रज्ञात काल से श्रारम्भ होकर सातवीं शताव्दी के 
प्रारम्भ में होने वाले भामह तक के काल को परिगणित किया जाता हे । इस 
काल में मुख्यतः भरत श्रौर भामह-ये दो ही श्राचार्य इष्टि गोचर होते हैं । महषि 
भरत द्वारा प्रणीत नाट्य शास्त्र ही संस्कृत काव्य शास्त्र का प्राचीनतम उपलब्ध 
ग्रन्थ हे । इसमें रस और नाट्य के सूक्ष्म तत्त्वों का विवेचन वहुत सुन्दर प्रकार 
से किया गया हे । यह ग्रन्थ भारतीय ललित कलाग्रों का विश्वकोश कहा 
जा सकता हे । इसमें नाट्य की प्रधानता होने पर भी तदुपकारक भ्रलंकार- 
शास्त्र, संगीत शास्त्र, छन्दः शास्त्र श्रादि शास्त्रों के मूल सिद्धान्तों का भी प्रति- 
पादन किया गया हे । यह शास्त्र एक ही काल की रचना प्रतीत नहीं होता 
प्रत्युत यह श्रनेक शताब्दियों के विस्तृत साहित्यक चिन्तन की परिणति हू नाट्य 
शास्त्र के तीन भ्र'श विद्यमान हैं :-- 

1. सूत्र भाष्य- यह गद्यात्मक भ्रश, नाट्य शास्त्र का प्राचीनतम रूप हे । 
यह माना जाता हे कि मूल ग्रन्थ में सूत्र एवं भाष्य ही थे, विकास के 
साथ साथ जिसमें भ्रन्य अंश भी सम्मिलित कर दिये गये । 

2.  कारिका--मूल ग्रन्थ के भ्रभिप्राय को सम्यक्तया समझाने के लिए इन 
कारिकाग्रों की रचना की गयी । 
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3. आनुवंश्य श्लोक >गुरु शिष्य परम्परा से प्राप्त ये प्राचीन पद्य आर्या 
अथवा अनुष्ट्रप्‌ छन्द में निवद्ध किये गये हैं । अभिनव गुप्त द्वारा रचित 
टीका अभिनव भारती के आधार पर ये पद्य भरत मुनि से पूर्ववर्ती 
एवं प्राचीनतर श्राचार्यो के द्वारा रचे गये हैं । भरत मुनि ने अपने सूत्रों 
की पुष्टि के लिए इन्हें इस ग्रन्थ में संगृहीत किया हे 1?6 

ग्राचायं भरत रस सम्प्रदाय के आचाय॑ हैं। इनके मत से नाटक में 
रस की ही प्रधानता रहती हे । श्रलंकार शास्त्र का विवेचन आनुषज्लिक रूप 
से 6,7 एवं 16 ग्रध्यायों में किया गया है। यह समस्त विवेचन मूलभूत हे, 
बीज भूत है । परवर्ती आचार्यो ने उसे आधार मानकर अपने ग्रन्थों का विस्तार 
किया है । नाट्य शास्त्र के 16 वें अध्याय में केवल 4 अलंकार, 10 गुण और 

10 दोषों का विवेचन किया गया हे । अलंकार शास्त्र की इष्टि से यह एक 

रूप रेखा मात्र ही कहा जा सकता है 

आचाय भामह ने मेधावी नामक आलंकारिक का दो बार उल्लेख 
किया है 1?” उन्होंने कहा ह कि मेधावी ने उपमा के सात दोष बताये हैं । 

नमि साधु ने रुद्रट के काव्यालंकार (1, 2) पर व्याख्या करते हुए 
लिखा हे-“'ननु दण्डि मेधाविरुद्र भामहादिकृतानि सन्त्येवालंकार शास्त्राणि ।'' 
प्रस्तुत पंक्ति में मेधाविरुद्र शब्द का प्रयोग हुआ हे । अब प्रश्‍न यह उपस्थित 
होता हृ कि यहां मेधाविरुद्र एक ही नाम है अथवा मेधावी और रुद्र अलंकार 
शास्त्र के दो भिन्न लेखक हें । यहां यह विचारणीय विपय हे कि रुद्र द्वारा 
रचित किसी अलंकार ग्रन्थ का उल्लेख किसी अन्य अलंकार ग्रन्थ में उपलब्ध 
नहीं होता । रुद्रभट्ट रचित श्रृंगार तिलक, जेसा कि उनकी विषय सूची से 
प्रतीत होता है, अलंकार ग्रन्थ नहीं कहा जा सकता । ग्रतः सम्भव हे कि इनका 
पूरा नाम मेघाविरुद्र हो । जिस प्रकार धमंकीति और भतृ हरि को प्रायः कोति 
और हरि शब्द से उद्धत किया जाता हे उसी प्रकार मेधाविरुद्र भी मेधावी- 
नाम से निर्दिष्ट किये गये हों यह भी युक्ति संगत प्रतीत होता है मेधावी की 
कोई रचना आज तक उपलब्ध नहीं हुई । 

मेधावी के बाद धर्म कीति का नाम लिया जाता हे पर इनकी कोई 
रचना उपलब्ध नहीं हैं । केवल सुबन्धु प्रणीत वासवदत्ता में यह पंक्ति उल्लि- 
खित हे-'बोद्ध संगीतमिवालंकार भूषिताम्‌'' । इसके आ्राधार पर कुछ विद्वान्‌ 
यह निष्कर्ष निकालते हैं कि धर्म कीति एक प्राचीन अलंकार शास्त्र के श्राचायं 
एवं लेखक थे । 

इस परम्परा में विष्णुधर्मोत्तर पुराण की भी चर्चा किया जाना 
असंगत नहीं । यह आश्चयंजनक सत्य हे कि अलंकार शास्त्र की चर्चा करते 
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हुए प्रायः सभी आचार्यों ने अग्निपुराण का उल्लेख किया हे पर विष्णुधर्मोत्तर 
पुराण को सभी ने विस्मृत कर दिया । प्रस्तुत पुराण में प्रायः नाट्य शास्त्र का 
ही श्रनुसरणा किया गया हैं । अन्तर केबल कुछ बातों में हे, जेसे कि रूपक एवं 
रसों की संख्या । अतः नाट्य शास्त्र की तुलना में यह बहुत परवर्ती हे । 


विष्णुधर्मोत्तर को भट्ट से पूर्वकालीन माना गया हे । भाट्ट काव्य 
की रचना मुख्यतया व्याकरण के उदाहरणा देने के लिएको गयी थी । इसमें 
चार खण्ड है-- 

1. प्रकी्ण काण्ड (1-5 सग) 

2. अधिकार काण्ड (6-9 सगं) 

3. प्रसन्न काण्ड (10-13 सरग) 

4. तिङन्त काण्ड (14-22 सर्ग) 

प्रसन्न काण्ड में काव्य शास्त्र सम्बन्धी विषयों का विवेचन किया 
गया है | दशम सगं में 38 भ्रलकारों के उदाहरणा हैं, जिनमें अनुप्रास और 
यमक नामक दो शब्दालंकार भी सम्मिलित हैं । एकादश सर्ग में 47 श्लोक हैं 
ग्रौर माधुयं गुण के उदाहरणा दिये गये हैं । द्वादश सर्ग में 87 श्लोकों में भाविक 
अलंकार के उदाहरणा उपलब्ध होते हैं। त्रयोदश सग में 50 श्लोकों में भाषा 
सम के उदाहरणा दिये गये हैं इन सर्गो के कारणा भाट्ट का नाम भी काव्य 
शास्त्र के इतिहास में सम्मिलित हो गया है । 


भरत के ग्रनन्तर अनेक शताब्दियों तक काव्यशास्त्र के किसी ग्रन्थ के 
उपलब्ध न होने से काव्यशास्त्र के इतिहास में श्रन्धकार का साम्राज्य ₹ष्टि- 
गोचर होता है । इस काल के ग्रालकारिकों के नाम एव कृतियों से काव्यशास्त्र 
के छात्र को भ्रपरिचित रहना पडता हे । वास्तव में भरत पश्चात्‌ युग का सर्व 
प्रथम मान्य ग्रन्थ भामह द्वारा रचित काव्यालंकार ही माना जा सकता हे । 
प्रस्तुत ग्रन्थ में नाट्य शास्त्र की परतन्त्रता से उन्मुक्त होकर अलंकार शास्त्र 
एक स्वतन्त्र शास्त्र के रूप में उपस्थित होता हें। भामह का ग्रन्थ भी कुछ 
समय पुवं ही प्राप्त हुआ हे। काव्यालंकार में 6 परिच्छेद हैं । पहले परिच्छेद 
में काव्य के साधन, लक्षण तथा भेदों का वरुन किया गया हे । दूसरे तथा 
तीसरे में श्रलंकारों का विस्तृत विवेचन हे । चतुर्थ परिच्छेद में भरत प्रदर्शित 
दस दोषों का सांगोपांग वणन किया गया है। पञ्चम परिच्छेद में न्याय विरोधी 
दोष की मीमांसा की गयी है | पष्ठ परिच्छेद में कतिपय विवादास्पद पदों के शुद्ध 
रूप का विवेचन किया गया है । इस प्रकार 6 परिच्छेदों एवं चार सो श्लोकों 
में श्रलंकार शास्त्र के समस्त प्रमुख तथ्यों का समावेश किया गया है । 
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भामह के द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्त समस्त आलंकारिकों को मान्य 
हे । उनके विशिष्ट कतिपय सिद्धान्तों का उल्लेख करना यहां असमीचीन नहीं 
होगा । वे सिद्धान्त हैं-- 
(1) भामह ने शब्दार्थौ सहितौ काव्यम्‌ के हारा शब्द-अर्थ के युगल को काव्य 
की संज्ञा दी हूं । 
(2) उन्होंने भरत मुनि द्वारा प्रतिपादित दस गुणों का ओज, माधुर्यं श्रौर 
प्रसाद-इन तीन गुणों में ही समावेश कर दिया हे । 
(3) वक्रोक्ति को उन्होंने समस्त श्रलंकारों के मूल रूप में माना हे, जिसका 
विकास कुन्तक के वक्रोक्ति जीवित में स्पष्टतया परिलक्षित होता हे । 
(4) भामह ने दस प्रकार के दोषों का सुन्दर विवेचन किया हे । 
ग्राचार्य भामह ने हेतु, सूक्ष्म ग्रौर लेख को अलंकार कोटि में नहीं 
परिगणित किया क्योकि उनमें वक्रोवित नहीं हैं उनका कथन हे कि वक्रोक्ति 
के बिना किसी की ग्रलंकारों में गणना नहीं की जा सकती । 
रचनात्मक काल 
भरत के नाट्य शास्त्र के ग्रनन्तर काव्य शास्त्र का इतिहास अ्रन्धकार 
पूर्ण वातावरण से निकल कर भामह के साथ ही उदयकालीन रश्मियों का 
साक्षात्कार करता हे । कांव्य शास्त्र के उपलब्ध ग्राचार्यो में भामह को ग्रलं- 
कार सम्प्रदाय का प्राचीन तम श्राचार्यं माना जा सकता हे । साहित्य शास्त्र 
का दूसरा महत्त्वपूर्ण काल रचनात्मक काल हे, जो भामह से लेकर आनन्द 
वर्धन तक दो सौ वर्षो मे फला हुआ हे । प्रस्तुत काल में साहित्य शास्त्र के 
चारों मुख्य सम्प्रदायों-श्रलंकार-सम्प्रदाय, रीति सम्प्रदाय, रस सम्प्रदाय तथा 
ध्वनि सम्प्रदाय - के मौलिक ग्रन्थों की रचना हुई | साहित्य स्त्रियों की 
इष्टि से इस काल का अत्यधिक महत्त्व हू । 
अलंकार सम्प्रदाय 
काव्य शास्त्र के श्राचार्यो में भामह का प्रमुख स्थान हे ये ग्रलंकार 
सम्प्रदाय के प्राचीनतम श्राचार्य माने जाते हैं। काव्यालंकार 6 परिच्छेदो में 
विभक्त हे । प्रथम परिच्छेद में काव्य के प्रयोजन, कवि की योग्यता, काव्य का 
लक्षण एवं भेदों का परिगणन किया गया हे । भेदों का निरूपण कई इष्टियों 
से किया गया हे-गद्य ग्रौर पद्य, संस्कृत, प्राकृत तथा ग्पभ्र श । इसके ग्रनन्तर 
काव्य का विभाजन किया गया हे । 
तदनन्तर कथा और श्राख्यायिका के पारस्परिक भेद का प्रतिपादन 
किया गया हैं । 
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प्रस्तुत ग्रन्थ के श्रन्तिम परिच्छेद में सौशब्द्य अर्थात्‌ व्याकरण शुद्धि 
के लिए कवियों को निर्देश दिये गये हैं । 


अलंकार सम्प्रदाय में भामह के ग्रनन्तर उद्भट का नाम लिया जाता 
हैं ये वामन के समकालीन थे तथा राजा जयापीड की सभा के सभाध्यक्ष 
थे । एक ही राजा के ग्राश्रय में रहने पर भी उद्भट ग्रौर वामन साहित्य के 
क्षत्र में प्रतिस्पर्धी प्रतीत होते हैं। एक और उद्भट जहां अलंकार सम्प्रदाय 
के उन्नायक थे तो दूसरी और वामन रीति सम्प्रदाय के पोषक थे। दोनों ही 
अ्रपने-प्रपने विषय से सम्बद्ध मौलिक सिद्धान्तों के प्रवतेक एवं श्राविष्कारक 
थे। कह्णण” के अनुसार इनका प्रतिदिन का वेतन एक करोड़ दीनार था । 
यदि यह बात सत्य हो तो उद्भट वस्तुतः धनाढ्य एवं भाग्यशाली व्यक्ति 
रहे होंगे। 
उद्भट की कीति पताका 'काव्यालंकार सार संग्रह नामक ग्रन्थ पर 
ही श्रवलम्बित हे । प्रस्तुत ग्रन्थ में 6 वर्ग हे, जिनमें 79 कारिकाग्रों में 41 
अलंकारों का विशद विवेचन हे । ग्रन्थ का वर्ण्य विषय अलंकार ही हें । भामह 
के समान अलंकार सम्प्रदाय के अनुयायी होने पर भी और भामह कं टीकाकार 
होते हुए भी उद्भट का अनेक सिद्धान्तो में भामह से भेद दष्टिगोचर होता हू । 
उद्भट के कतिपय विशिष्ट सिद्धान्त ये हैं-- 
(1) ये अर्थ - भेद से शब्द - भेद को स्वीकार करते हैं । 
(अर्थ भेदेन तावत्‌ शब्दा भिद्यन्ते) 
(2) इन्होंने शब्द श्लेष एवं श्रथश्लेष - ये श्लेष के दो भेद माने हैं तथा इनको 
श्रर्थालंकार में परिगणित किया हे । 
(3) ये अन्य श्रलंकारों के योग में श्लेष श्रलंकार की प्रवलता को मानते हैं । 
(4) इनके मत में वाक्य का भ्रभिधा व्यापार तीन प्रकार से होता है । 
(5) श्र्थं की द्विविध कल्पना ¬ सुविचारित सुस्थ कल्पना एवं श्रविचारित 
रमणीय - भेद रूप कल्पना इनकी मान्यता हुं । 
(6) गुणों को इन्होंने संघटना का धमं स्वीकृत किया है । 
अलंकार सम्प्रदाय की परम्परा में उद्भट के ग्रनन्तर भामह के दूसरे 
टीकाकार रुद्रट का स्थान हे । काव्यालंकार नामक ग्रन्थ इनकी ख्याति को 
संस्कृत साहित्य जगत्‌ में श्रमर बनाये हुए हे । प्रस्तुत ग्रन्थ विषय की दृष्टि 
से अत्यन्त व्यापक हैं और इसमें अलंकार शास्त्र के समस्त सिद्धान्तों की 
विस्तृत समीक्षा की गयी है । 
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काव्य के प्रयोजन, उद्देश्य तथा कवि सामग्री के अनन्तर ग्रलंकार का 
विस्तृत एवं सुव्यवस्थित विवेचन इस ग्रन्थ में उपलब्ध होता हे । भाषा. रीति, 
रस तथा वृत्ति की मीमांसा होने पर भी अलंकारों की समीक्षा ही प्रस्तुत ग्रन्थ 
का उद्देश्य हे । 

रुद्रट ने सर्वप्रथम भ्रलंकारों का वैज्ञानिक वर्गीकरण किया है । 
उन्होंने अलंकारों के लिए चार मूल तत्त्वों का अन्वेषण किया हे- वास्तव, 
भ्रौपभ्य, अतिशय एवं श्लेष । रसों का भी इन्होंने सविस्तर वर्णन किया हे, 
परन्तु इनका अलंकार के विवेचन पर ही आग्रह रहा हे । 
रोति सम्प्रसाय 


जहां एक और भामह आदि आलंकारिकों ने काव्य के बाह्य उपकरण 
अलंकारों का निरूपण किया वहां दूपरी ओर दण्डी और वामत ने काव्य की 
रीति एवं उसके गुणों की विवेचना की । 

वामनाचार्य के ग्रन्थ काव्यालंकार सूत्र में रीति सम्प्रदाय का चर- 
मोत्कव इष्टिगोचर होता हे । ये 'रीतिरात्मा काव्यस्य' कह कर रीति को 
काव्य की आत्मा मानने वाने महान्‌ श्राजंकारिक हैं। प्रस्तुत ग्रन्थ में सूत्र 
पद्धति के द्वारा अलंकार शास्त्र के समस्त भिद्धान्तों का विवेचन किया है, और 
इसके अतिरिक्त इन सूत्रों पर स्वयं ने वृत्ति भी लिखी ह्‌ । प्रथम (शरीर) 
अधिकरण में काव्य के प्रयोजन, लक्षण तथा वेदर्भी. गौडी एवं पाञ्चाली इन 
रीतियों का वर्णन किया गया हे । द्वितीय अधिकरण में पद, वाक्य एवं वाक्यार्थ 
के दोषों का प्रतिपादत किया गया हे तृतीय श्रधिकरण शब्दनिष्ठ, श्रर्थनिष्ठ 
एवं उभय निष्ठ होने से गुणों के विविध भेदों का बर्णन प्रस्तुत करता है । चतुर्थ 
अधिकरण में शब्दालंकार तथा ग्रर्थालंकार के लक्षण एवं उदाहरण प्रस्तुत 
किये गये हैं ग्र तिम अ्रधिकरण में कतिपय शब्दों की शुद्धि तथा उनके प्रयोग 
की चर्चा की गयी है । वामन रीति - सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक हैं । रीतिरात्मा 
काव्यस्य' इस सिद्धान्त के प्रतिपादन का श्रेय इन्हें ही प्राप्त हे वामन के 
विशिष्ट सिद्धान्त इस प्रकार हैँ 
(1) ये गुण ग्रौर भ्रलंकारों का प्रभेद मानते हैं । 
(2) ये तीन प्रकार की - वेदर्भी, गौडी तथा पांचाली रीतियों को स्वीकार 

करते हैं । 
(3) वक्रोक्ति का 'साइश्याल्लक्षणा वक्रोक्तिः यह लक्षण इन्होने प्रस्तुत 
किया हैं । 

(4) विशेषोक्ति का विचित्र लक्षण । 
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(5) श्राक्षेप की द्विविध कल्पना इनकी विक्षेषता हैं । 
(6) समग्र अलंकारों को उपमा - प्रपंच मानना । 

दण्डी का काव्यादर्श ग्र णतः रीति सम्प्रदाय का समर्थक हे और 
ग्रशतः श्रलंकार सम्प्रदाय का । उसमें गुण और अलंकार दोनों का ही विस्तृत 
वर्णन किया गया है ग्रतः उसे किसी भी एक सम्प्रदाय में सम्मिलित नहीं 
किया जा सकता । 


महाकवि दण्डी ने काव्यादर्श के प्रथम परिच्छेद में काव्य का लक्षण 
कर उसे गद्य, पद्य एवं मिश्र - इन तीन रूपों में विभाजित किया हे । साथ ही 
सर्गबन्ध के लक्षणा भी प्रस्तुत किये हे । दण्डी ने कथा श्रौर श्राख्यायिका भेद से गद्य 
के दो रूपों का निरूपण किया हैं। उनकी मान्यता हें कि कथा श्रौर श्राख्यायिका 
के इन दोनों रूपों में वस्तुतः कोई भेद नहीं हे । दण्डी ने साहित्य को संस्कृत, 
प्राकृत, उपभ्र श एवं मिश्र-इन चार भागों मं विभक्त किया हे । महाकवि दण्डी 
ने कवि के तीन श्रावश्यक गुण - प्रतिभा, श्रुति एवं श्रभियोग की भी चर्चा की 
हे । उन्होंने उपमा ग्रलंकार के अनेक प्रकार प्रदर्शित किये हैं । 


दण्डी ने भामह के सिद्धान्त का खण्डन स्थान-स्थान पर किया हे । ये 
अलंकार सम्प्रदाय के ग्रनुयायी थे । पर वेदर्भी एव गौडी रीतियों के पारस्परिक 
भेद को प्रथम बार प्रदर्शित करते का श्रेय इन्हें ही प्राप्त हे । इस कारण ये 
रीति सम्प्रदाय के भी मार्ग - दर्शक माने जाते हैं । 


राजशेखर के कथन के आधार पर नन्दिकेशवरने ब्रह्मा के उपदेश से 
सवं प्रथम रस निरूपण किया । परन्तु नन्दिकेश्वर का रस विषयक ग्रन्थ कहीं 
उपलब्ध नहीं होता । उपलब्ध रस सिद्धान्त का सम्बन्ध भरत मुनि से हें । भरत 
रस सम्प्रदाय के प्रथम एवं सर्वश्रेष्ठ आचाये हैं। नाट्य शास्त्र के षष्ठ तथा 
सप्तम ग्रध्यायों में रस श्रौर भाव का जो निरूपण प्रस्तुत किया गया हे वह 
साहित्य जगत्‌ में एक अपूर्व वस्तु हू । 

भरत ने रस सम्प्रदाय के मूल तत्त्व को 'विभावानुभ[व सञ्चारि 
संयोगाद्रस निष्पत्तिः- इस सूत्र में निहित कर दिया है । देखने में यह सूत्र 
जितना छोटा हे, विचार करने में यह उतना ही सारगरमित हे। भरत के इस 
सूत्र की विभिन्न प्रकार से व्याख्या की गयी है । इन टीकाकारों में भट्ट लोल्लट, 
शंकुक, भट्टनायक एवं अभिनव गुप्त माने जाते हैं । 

भरत सूत्र के प्रथम व्याख्याता भट्ट लोल्लट माने जाते हैं । इनका स्वर- 
चित ग्रन्थ भ्रद्यावधि उपलब्ध नहीं हुश्रा है। किन्तु इनका रस सम्बन्धी मत 
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अभिनव भारती, ध्वन्यालोक लोचन एवं मम्मउ कृत काव्य प्रकाश में उपलब्ध 
होता है । भरत के प्रथम व्याख्याकार होने के कारणा इनके विचार का भरत के 
मतों से अधिक साम्य है। साथ ही इन्होंने रस सूत्र के विवेचनों में कतिपय 
नवीन संकेत भी प्रस्तुत किये हैं । भरत के रस सूत्र को स्वीकार करते हुए भौ 
इन्होंने उसका स्पष्टीकरणा अपने ढंग से किया है । 

भट्ट लोल्लट मीमांसा सिद्धान्त के अनुयायी हैं इनके श्रनुसार विभाव 
अनुभाव आदि के सयोग से प्रनुकाय रामादि में रस की पत्ति होती है। 
विभाव रस के उत्पादक, श्रनुभाव उत्पन्न हुए रस के बोधक, तथा व्यभिचारी 
भाव उसके पोषक हैं। इसलिये स्थायी भाव के साथ विभावों का उत्पाद्य 
उत्पादक भाव सम्बन्ध, अनुभावों का गभ्य गमक भाव सम्वन्ध एवं व्यभिचारि 
भावों के साथ पोष्य पोषक भाव सम्बन्ध होता है । 

शकूक रस सूत्र के दूसरे व्याख्याकार हैं। उन्होंते रस-सिद्धान्त को 
ग्रनुमितिवाद कहा है। लोल्लट की तरह उनके मत का उल्लेख अभिनव 
भारती, ध्वन्यालोकलोचन एवं काव्य प्रकाश में उपलब्ध होता है । इस सिद्धान्त 
में निष्पत्ति शब्द का अर्थ है- श्रनुमिति एवं संयोग का अथे है ग्रनुमाप्य अनु- 
मापक भाव सम्बन्ध । शकुक के मतानुसार रस की उत्पत्ति नहीं होती प्रस्तुत 
रस का अनुमान किया जाता है। उन्होंने सहृदय सामाजिक के साथ रस 
के सम्बन्ध को प्रदशित कर उसी में'रस की स्थिति को स्वीकार किया है । 
सामाजिक अभिनेताओं को ही दुष्यन्त आदि मानकर नाटक के पात्रों के साथ 
उनकी भ्रभिन्नता का अनुभव करता है । सामाजिकों का यही अनुमान जन्य ज्ञान 
रसानुभूति का हेतु बनता है । 

नाट्य शास्त्र या भरत सूत्र के तीसरे व्याख्याकार है भट्टनायक, 
जिन्होंने भुक्तिवाद नामक सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है । इनका मत भी पूर्व- 
वर्ती ग्राचार्यो की भांति अभिनव भारती, ध्वन्यालोक लोचन एवं काव्य प्रकाश 
में उपलब्ध होता है । इनके रस-विवेचन का आधार है सांख्य-दर्शन । इन्होंने 
उत्पति वाद, श्रनुमितिवाद एवं श्रभिव्यक्तिवाद का खण्डन कर अपने मत- {क्ति- 
वाद की स्थापना की है । इनके मतानुसार विभावादिकों के द्वारा भोज्य-भोजक 
रूप सम्वन्ध से सामाजिक को रस का भोग या आस्वादन होता हे । श्रतः यह 
मत भुक्तिवोद के नाम से प्रसिद्ध है। 


उनका यह मन्तव्य है कि रस की निष्पत अनुकायंगत श्रर्थात्‌ रामा- 
दिनिष्ठ अथवा अनुकतृ गत अर्थात्‌ नटनिष्ठ नहीं हो सकती क्योंकि सामाजिक 
से उसका कोई सम्बन्ध नहीं रहता ्रतः सामाजिक के लिए बह निष्प्रयोजन 
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। इसके अतिरिक्त यह भी यथार्थ हे कि रस की अभिव्यक्ति होती है। चू कि 
रस अनुभूति है श्रतः श्रनुभव से पूव या पश्चात्‌ उसकी सत्ता नहीं रह सकती । 


अनुकाय या नायक एवं अनुकर्त्ता या नट-दोनो ही तटस्थ या उदासीन हैं 
अतः अभिनय से सम्बद्ध तीन व्यक्तियों में से सामाजिक में ही रस की प्रतीति 
होती है । 

ध्वनि सम्प्रदा 


भरत नाट्य शास्त्र के प्रसिद्ध रस सूत्र की व्याख्या एवं मीमांसा करने 
वाले भट्टलोल्लट. शंकुक एव भट्टनायक आदि ने नाट्य शास्त्र पर टीका 
लिखकर रस सिद्धान्त को स्पष्ट करने को प्रयास किया और इसी काल में 
श्रानन्दवर्धनाचा ने अपना ध्वन्यालोक नामक ग्रन्थ लिखकर ध्वनि सिद्धान्त 
की स्थापना की । 

ध्वनि - सिद्धान्त संस्कृत काव्यशास्त्र का श्रत्यधिक महत्त्वशाली एवं 
प्रौढ़ सिद्धान्त है । ध्वनि - सिद्धान्त का एक मात्र आधार ग्रन्थ है-ध्वन्यालोक । 
इस प्रकार श्रानन्दवर्धन को ही ध्वनि - सम्प्रदाय की स्थापना का श्रेय है । इस 
सम्प्रदाय के ग्राचायं ध्वनि को ही काव्य की ग्रात्मा मानते हैं । 

ध्वन्यालोक में ध्वनि - सिद्धान्त का प्रौढ रूप प्रस्तुत हुआ है । इसमें 
चार उद्योत हैं । प्रथम उद्योत में ध्वनि विरोधी मतों की समीक्षा है। दूसरे और 
तीसरे उद्योत में ध्वनि के प्रकारों का विवेचन हे । चतुर्थ में ध्वनि की उप- 
योगिता का वर्णन है । 

ग्रानन्दवधन की सव प्रमुख विशेषता यह है कि उन्होंने ध्वनि-विरोधी 
सिद्धातों का प्रबल खण्डन कर ध्वनि तथा व्यंजना की स्थापना की है। 
इनसे पूवं ध्वनि के विषय में तीन मत प्रचलित थे-- 
(1) अभाव वाद 
(2) भक्ति (लक्षणा) वाद 
(3) भ्रनिर्वंचनीयता वाद 

इन तीनों वादों का उत्तर देकर आनन्द वर्षन ने व्यंजना की स्वतन्त्र 
सत्ता स्थिर की श्रौर ध्वनि के प्रकारों का पहली बार विवेचन किया । 
निर्णयात्मक काल 

आनन्द वधेन से श्रारम्भ होकर मम्मट तक साहित्य शास्त्र का महत्त्व 
पूर्ण काल है, जिसे निणेयात्मक काल के नाम से उद्बोधित किया जाता है । 
इस निणयात्मक काल की परिधि में वि० सं० 800 से लेकर वि० सं० 1000 
तक का समय गिना जाता है । 


भूमिका 43 


ध्वन्यालोक की टीका “लोचन' एवं नाट्यशास्त्र की अभिनव भारती 
टीका के निर्माता अभिनव गुप्त, कुन्तक, व्यक्तिविवेककार महिम भट्ट इस युग 
के प्रधान आचार्य हैं। इनमें से ३ न्तक वक्रोक्ति सम्प्रदाय के संस्थापक हैं और 
महिम भट्ट का व्यक्ति विवेक ध्वनि सिद्धान्त का ्रामूल खण्डन करने वाला उच्च 
कोटि का ग्रन्थ है। इसके श्रतिरिक्त रुद्रभट्र, भोजराज, धनिक श्रौर धनंजय 
भी इसी काल के उत्कृष्ट श्राचाय हैं । 


साहित्यशास्त्र का चतुर्थं महत्त्वपूर्ण काल व्याख्या काल के नाम से 
प्रख्यात है, जो मम्मट से श्रारम्भ होकर जगन्नाथ एव आचार्य विश्वेश्वर तक 
लगभग साढे सात सो वर्षो से फेला हुग्रा है । हेमचन्द्र, विश्‍वनाथ, जयदेव आदि 
श्राचार्यो ने काव्य की सर्वागपूर्ण विवेचना की है तथा काव्य के समग्र विषयों को 


~ 


अपने ग्रन्थों में समाविष्ट किया है। 
व्याख्याकाल 


रुय्यक तथा ग्रप्पय दीक्षित केवल अलंकारों के विवेचन में ही लगे रहे । 
शारदातनय, भानुदत्त आदि ने रस-सिद्धान्त के विवेचन में उत्कृष्ट कोटि का 
विवेचन प्रस्तुत किया है । राजशेखर, क्षेमेन्द्र, अमर चन्द आदि ने कवि-शिक्षा 
का विषय लेकर ग्रपने ग्रन्थों का निर्माण किया । 

यह एक शैली से काल विभाजन किया गया है जिसमें साहित्य शास्त्र 
के दो सहस्र वर्ष के इतिहास को चार भागों में विभक्त किया गया है । ग्रन्यः 
विद्वानों ने ध्वनि सिद्धान्त को साहित्य शास्त्र का मुख्य सिद्धान्त मान कर इस 
काल को तीन भागों में विभकत किया है-- 
पूर्वध्वनिकाल--प्रारम्भ से आनन्द वर्घन तक 
ध्वनि काल--ग्रानन्द वर्धन से मम्मट तक 
उत्तर ध्वनि काल--मम्मट से जगन्नाथ तक 


प्रस्तुत अध्ययन से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि सस्कृत 
साहित्य शास्त्र का दीर्घं काल तक भारत में सर्वागपूर्ण अध्ययन होता रहा । 
काव्य शास्त्र के विविध विषयों को लेकर गहन चिन्तन, विशद एवं विस्तृत 
विवेचन भारतीय काव्यशास्त्र के मनीषी ग्राचार्यो ने किया है । वेदिक उद्गम 
से आरम्भ होकर काव्यशास्त्र गहन एवं व्यापक चिन्तन का क्षेत्र रहा है। रस 
सम्प्रदाय, ध्वनि सम्प्रदाय ्रादि इस प्रकार की उद्भावनाएँ हैं, जो अनुपम एवं 
अद्वितीय है । यह अध्ययन आगे आने वाले चिन्तन एवं विवेचन के लिए दीप- 
स्तम्भ के समान मार्ग-दर्शन करने में समर्थ है। रीति कालीन हिन्दी साहित्य 
एवं वर्तमान हिन्दी साहित्य के विविध उपकरणों का भ्रध्ययन सस्कृत काव्य 
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शास्त्र को आधार बनाये बिना होता सर्वथा श्रसम्भव है । संस्कृत काव्यशास्त्र 
के आलोक में ही यह अध्ययन हो सकता है। भारतीय ञ्राचार्यों की यह एक 
अमूल्य निधि है, जिस पर प्रत्येक भारतीय गर्व किये बिना नहीं रह सकता । 


the 
8. 


सन्दर्भ 


गद्ययं कवीनां निकषं वदन्ति । काव्यालंकार सूत्र वृत्ति में काव्यालंकार 
सूत्र 1/3/21 पर वामन ने उद्घृत किया । 
व्रात्य ग्रासीदीयमान एव स प्रजापतिः समेरयत्‌ । स प्रजापतिः सुवणा 
मात्मन्नपश्यत्‌ तत्‌ प्राजनयत्‌ । तदेकमभवत्‌, तल्ललाममभवत्‌, तन्महद- 
भवत्‌, तज्ज्येष्ठमभवत्‌ तद्‌ ब्रह्माभवत्‌, तत्तपोऽ भवत्‌, तत्सत्यमभवत्‌, तेन 
प्राजायत । श्रथरवं 15/1 
अग्नि देवानामवमो विष्णुः परमस्तदन्तरेणा सर्वा ग्रन्या देवता श्रग्ना- 
वेष्शावं पुरोडाशं निर्वपन्ति दीक्षणीवमेकादश कपालं सर्वाभ्य एवेनं तद्‌ 
देतताभ्योऽ नन्तरायं निर्वपन्ति । 
यत्र नान्यत्पश्यति नान्यच्छ णोति नान्यद्विजानाति तद्भूमा । श्रथ यत्रा- 
न्यत्पश्यति श्रन्यच्छ णोति श्रन्य द्विजानातीति तदल्पं यो वे भूमा तदमृत- 
मथ यदल्पम्‌ तन्मत्यंम्‌ । 

छान्दोग्य ब्राह्मण 7/24 
सुत्र का लक्षणा 

(क) स्वल्पाक्षर मसन्दिग्धं सारवद्‌ विश्वतो मुखम्‌ । 
अ्रस्तोभमनवद्य च सूत्रं सूत्रविदो विदुः । 
(ख) ्रल्पाक्षरत्वे सति बह्वथं द्योतकत्वम्‌ सूत्रत्वम्‌ । 

यथेव व्योम्नि वह्निपिण्डोपमं त्वामहमपश्यं तर्थेवाद्याग्रतो गतमप्यत्र 
भगवता किंचिन्न प्रसादोकृतम्‌ विशेषमुपलक्षयामीत्युक्ते भगवता सूर्येणा 
निजकण्ठादुन्मुच्य स्यमन्तकं नाम महामणिवरमवतायं एकान्ते न्यस्तम्‌ । 
विष्णु पुराण 4/13/14 
श्रोजः समास भूयस्त्वमेतद्‌ गद्यस्य जींवितम्‌ । दण्डी 
धनपाल कृत तिलक मंजरी 
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हषंचरित--1 12 
मेदिनी कोष 
एकावली 
शब्दकल्पदुप 


अमरकोष 


शुक्लयजुर्वेद 40/8 
श्रीमद्‌भागवत 1/1/1 
महाभारत 1/61 

अग्नि पुराण 339/10 
काव्य प्रकाश-प्रथम उल्लास 
सरस्वती कण्ठाभरण 2/138 
वही 2/139 

वक्रोक्ति जीवितम्‌ 1/17 
वही 1/7 

रामायण 7, 94/4/10 
वक्रोक्ति जीवित 1/2 

काव्य मीमांसा-पृ० 3/4 
ऋग्वेद 10/71/4 

ऋग्वेद 1/25 [4 

सामवेद 2/7/8 

यजुर्वेद 3/60 

अथवंवेद 20 काव्य 

शुक्ल यजुर्वेद 1/48 
अथववेद पेप्पलाद संहिता 1 
यजुर्वेद 11/75 

अ्श्रातेव पु स एति प्रतीची गर्तारुगिव सनये घनानाम्‌ । 
जायेव पत्ये उषती सुवासा उषा हस्रेव नि रिणीते भ्रप्सः । 


— ऋग्वेद 1/124/7 
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ऋग्वेद 1/164/20 

निरुक्त 3/3 

ऋग्वेद 5/78/8 

ऋग्वेद 5/4 5/5 

भ्रष्टाघ्यायी 2/3/72 

भ्रष्टाध्यायी 2/1/55 

प्रष्टाघ्यायी 2/2/56 

साहित्य दपंणा 10/15 

प्रष्टाघ्यायी 5/1|1 16 

अष्टाध्यायी 5/1/115 

काव्यप्रकाश 87/120 

काव्य प्रकाश-10/87 की वृत्ति 

साहित्य दपंण 10/19 

काव्य प्रकाश 10, 130 

श्रष्टाध्यायी 3, 1, 10 

भ्रष्टाध्यायी 3, 1, 11 

श्रष्टाघ्यायी 3, 4, 75 

भ्रष्टाघ्यायी 3, 1, 10 

भ्रष्टाध्यायी 3, 1, 11 

्रष्टाध्यायी 3, 4, 45 

वागर्थाविव सम्पृक्तौ वागर्थः प्रतिपत्तये । 

जगतः पितरौ वन्दे पार्वती परमेशवरौ । 

नाट्य शास्त्र 16/118 

श्ररिनिपुराण 337/2-3 

श्रर्निपुराण 337/6-6 

शब्दार्थो सहितौ काव्यम्‌ । काव्यालंकार 1/16 
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बाण भट्ट का व्यक्तित्व एवं कत्‌ त्व 


प्रथम-परिच्छेद 
महाकवि बाण 


संस्कृत साहित्य में गद्य-काव्य का चरमोत्कर्ष महाकवि बाणा भट्ट की 
कृतियों में इष्टि गोचर होता है । यों तो गद्य-साहित्य के विकास में श्रनेक महा- 
कवियों ने अपने योगदान से इस साहित्य-कानन को पल्लवित एवं पुष्पित किया 
है । दण्डी, सुबन्धु श्रौर बाण से ग्रनेक शताब्दी पूर्वं ही गद्य-काव्य-कला पूण 
विकसित भ्रवस्था में रही होगी, परन्तु इन गद्यकारों ने श्रपने ग्रनुपम तथा 
उत्कृष्ट गद्य-काव्यों के प्रभाव से भ्रपने पूर्ववर्ती लेखकों को इस प्रकार श्रच्छादित 
कर लिया कि उनमें से बहुत से नक्षत्र इस काव्य-गगन से विलुप्त हो गये । 
उनमें से कतिपय के नाम भी ग्राज सुनायी नहीं पड़ते बाणा भट्ट गद्य-काव्य 
के विकास के प्रतिनिधि लेखक हैं । यह स्वीकार करने में कोई विप्रतिपत्ति नहीं 
होनी चाहिये कि इस महाकवि से पुवे दीर्घकाल तक साहित्य की इस विधा का 
अभ्यास होता रहा होगा, जिसके पूर्ण एवं अनुपम विकास के दर्शन महाकवि 
बाण को रचनाओं में होते हैं । 


गद्य-काव्य 


काव्य मानव की श्रन्तरात्मा की तृप्ति का प्रमुख उपकरण होता है । 
इस तृप्ति का कारणा काव्य-गत सौन्दर्यं माना जाता है। काव्य में इस सोन्दय 
की सृष्टि हेतु काव्यकार सतत प्रयत्नशील रहता हे । वह काव्य के कलापक्ष 
एवं भावपक्ष दोनों ही के सौन्दर्याधान में पूणं सतकंता से यतमान रहता हे । 
परन्तु काव्यकार की स्वयं की प्रतिभा, उसकी अपूर्व कल्पना-शक्ति एवं भ्रद्भुत 
सर्जना-शक्ति ही उसकी कृति को श्रलौकिक आनन्द दायिनी बना देती है । महा- 
कवि बाण की रचनायें काव्य-गत सौन्दर्यं से श्राप्लावित हैं तथा वे सहृदय 
पाठक को रस की स्रोतस्विनी में भ्राप्यायित करने वाली है । 
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स्थिति-काल 


विलक्षण प्रतिभा सम्पन्न एवं अपूर्व वेदुष्य से समृद्ध महाकवि बाण- 
भट्ट का स्थितिकाल संस्कृत साहित्य के अन्य मनीषियों के समान अन्धकार से 
आच्छादित नहीं है । सम्राट्‌ हर्षवर्धन के सभापण्डित होने के कारण बाण भट्ट 
का समय सरलता पूर्वक निश्चित किया जा सकता है । हषंवर्धत का राज्या- 
भिषक श्रक्तूबर सन्‌ 606 ई० में हुआ तथा उनकी मृत्यु 64६ ई० में हुई। ये 
दोनों तिथियाँ सम्राट्‌ के ताम्रपत्रों एवं दानपत्रों से प्रमाणित होती है । इसके 
श्रतिरिक्त सन्‌ 629 से सन्‌ 645 ई० तक भारत में श्रमण करने वाले चीनी 
यात्री ह्वेनसाँग के संस्मरणों के भ्राधार पर भी यह प्रमाणित किया गया है । 

महाकवि बाण भट्ट ने दो गद्य-काव्य लिखे--'हषं चरितम्‌' म्रौर 
'कादम्बरी' । 'हर्षचरित' के पहले तीन उच्छवासों में बाण ने ग्रपनी ग्रात्मकथा 
लिखी है तथा 'कादम्वरी' के प्रारम्भ में भी उन्होंने अपने वंश का संक्षिप्त 
परिचय दिया है । बाण ने भ्रपने कुल की पौराणिक उत्पत्ति का सविस्तार वणेन 
किया है । 'हर्षचरित' में निहित श्रात्मकथा बहुत अंशों तक हमें बाण के जीवन 
का परिचय प्राप्त कराने में सहायक होती है। कवि ने सम्राट हषवर्धन के 
चरित के प्रसंग में श्रात्म चरित को सन्नद्ध करके साहित्य-जगत्‌ का महान्‌ 
उपकार किया है । वाण के साहित्य का ग्रध्ययन करने पर उनका स्वाभिमानी 
एवं चिन्तारहित व्यवितत्त्व हमारी दृष्टि पथ में स्वतः ही उत्तर आता है । हम 
उसी के ग्राधार पर बाण की प्रत्येक सूक्ष्मैक्षिका का सरलता से अंकन करने में 
समर्थ होते हैं। 'हषं चरित' के आरम्भिक तीन उच्छवासों में वणित बाण के 
ग्रल्हड जीवन को मौलिक घटनाओं का वंश क्रमानुगत उल्लेख उनके जीवन 
सम्बन्धी जिज्ञासा को सहज ही शान्त करने में सक्षम है। 

'हषचरित' के आरम्भ में महाकवि बाण ने अपने पूव॑वर्ती कवियों का 
उल्लेख किया है, जो बाण के समय निर्धारण में सहयोग प्रदान करता है । उन 
कवियों में सर्व प्रथम मह॒षि व्यास का नाम श्राता है, जिन्होंने भ्रपनी वाणी में 
'भारत' नामक ग्रन्थ को इस प्रकार पवित्र किया जिस प्रकार सरस्वती नदी 
भारतवर्ष को पवित्र करती है ।' इस कथन से स्पष्ट प्रतीत होता है कि बाण के 
समय में यह देश भारतवर्ष नाम रो उद्घोषित होता था श्रौर वह एक भोगो- 
लिक एकता में सन्निविष्ट हो चुका था। इसके अतिरिक्त बाण के समय 
(सातवीं शती) में महाभारत अपने पूण रूप में विकसित एवं आदर के योग्य 
हो गया था । बाण के काव्यों में श्रनेक स्थलों पर महाभारत एवं उसके पात्रों 
का उल्लेख हुआ है । हषं चरित की भूमिका में बाण ने कहा है कि महाभारत 
की कथा तीनों लोको में प्रसिद्ध एवं ख्याति प्राप्त हो गयी थी ।॥* इससे यह 
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सिद्ध होता है कि बाण के समय महाभारत की कथा न केवन भारत वषं में, 
प्रत्युत भारत से बाहर द्वीपान्तरों मं भी भली प्रकार प्रसिद्धि को प्राप्त हो 
गयी थी । 
बाण श्रौर सुबन्धु 

बाण ने तदनन्तर वासवदत्ता” का उल्लेख किया है। महाकवि सुवन्धु 
द्वारा रचित वासवदत्ता ही वह बाण द्वारा उ लखित वापवदत्ता है, इनमें 
साहित्य मनीषियों में ऐकमत नहीं है। परन्तु भ्रन्तरंग प्रमाणों के श्राधार पर 
यह प्रतीत होता है कि वाण ने जिस वासवदत्ता का उल्लेख किया है वह सुबन्धु 
क्त वासवदत्ता ही होना चाहिये, जो श्राज भी उपलब्ध है । 


कुछ विद्वानों! की धारण है कि सुबन्धु बाणा के परवर्ती थे । उनका 
कहना है कि कई शब्दों, पदों” तथा घटनाओं के लिये सुबन्धु बाणा के ऋणी 
हैं । 'वासवदत्ता' में इन्द्रायुध शब्द का प्रयोग चन्द्रापीड के घोड़े की ग्रोर संकेत 
करता है । 'कादम्बरी' में महाश्वेता एवं कादम्बरी अपने-अ्रपने घ्रेमियों की 
मृत्यु पर प्राण-परित्याग करने का संकल्प करती हैं परन्तु ग्राकाशवाणी उन्हें 
ऐसा करने से रोकती है। 'वासवदत्ता' में भी अपनी प्रेमिका के खो जान पर 
कन्दपेकेतु की ऐसी ही स्थिति इष्टिगोचर होती है। साथ ही बाणा ने उस 
वासवदत्ता का उल्लेख किया है, जिसका निदश पतंजलि के ग्रन्थ महाभाष्य में 
भी है । 

परन्तु इन ्राधारों पर स्थिर किये गये मत के समर्थन म कोई 


निश्‍चित प्रभाव उपलब्ध नहीं है । टीकाकार भानुचन्द्र (1600 ई० ) के अनुसार 
बाण ने श्रपने पूवंवर्ती बासवदत्ता श्रौर वृहत्कथा की और संकेत किया है । 


महामहोपाध्याय पी० वी० काणे महोदय ने सप्रमाणा यह सिद्ध करने 
का प्रयास किया है कि वाणा सुबन्धु के परवर्ती थे तथा बाण ने हपंचरित की 
भूमिका में सुबन्धु कृत वासवदत्ता का ही उल्लेख किया है | उनका मत है कि 
वामन (६00 ई०) ने भ्रपनी काव्यालंक़ार सूत्र वृति मं सुबन्धु की वासवदत्ता 
आर बाणा की कादम्बरी से उदाहरण दिये हैं ग्रतः वे दोनों वामन से श्रर्थात्‌ 
750 ई० से पूवं रहे होंगे । 

कविराज (1200 ई०) ने 'राघव पाण्डवीय' में सुबन्धु, बाण भट्ट और 
स्वयं को वक्रोक्ति में कुशल बताया है-- 

सुबन्धु ्बागमहश्च कविराज इतित्रयः । 


वक्रोक्ति मागं निपुणाश्चतुर्थो विधते नवा ।€ 
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इससे ऐसा प्रतीत होता हे कि कविराज ने इन तीनों नामों का स्थिति 
काल के अनुसार क्रमश: उल्लेख किया है । 


वाक्पतिराज (736 ई०) ने अपने प्राकृत काव्य 'गोडवही' में सुबन्धु 
की रचना का उल्लेख किया है पर उन्होंने बाग की रचना का कहीं उल्लेख 
नहीं किया इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि वाक्पतिराज के समय 
में सुवन्धु की पर्याप्त प्रसिद्धि हो चुकी थी पर बाण उस समय तक उतनी प्रसिद्धि 
को नहीं प्राप्त कर सके थे । 

इसके अतिरिक्त सुबन्धु ने अपनी कृति में एक रमणी का वर्णन इस 
प्रकार किया है— 

“'न्यायस्थितिमिवोद्योतकर स्वरूपां, बोद्धसंगतिमिवालङ्कार भुषिताम्‌''” 

कोथ के मतानुसार सुबन्धु ने इस स्थल पर श्लेष द्वारा नयायिक 
उद्योतकर के 'न्यायवातिक' का एव बौद्ध घर्मकीति कृत “बौद्ध सगत्यलंकार' का 
उल्लेख किया है .8 इन लेखकों का समय सातवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध था । 

इसके अतिरिक्त जिनभद्र क्षमाश्रमण कृत 'विशेषावश्यक भाष्य” में 
जिसका समय 60६ ई० माना जाता है, वासवदत्ता श्रोर तरंगवती का उल्लेख 
मिलता है । 

अतः उक्त तथ्यों के आधार पर यह प्रमाणित किया जा सकता है कि 
सुबन्धु का समय 600 ई० या इससे कुछ पूर्व था और बाणभट्ट के हषेवर्घन के 
सभापण्डित होने तथा सम्भवतः उनकी सभा में सम्राट के शासन के उत्तराद्ध 
में प्रविष्ट होने से सुबन्धु का वाण से पूवेवर्ती होना युक्तियुक्त प्रतीत 
होता है । 

सुबन्धु की वासवदत्ता के श्रनन्तर बाण ने जिन भट्टार हरिश्चन्द्र के 
मनोहर गद्य-काव्य का उल्लेख किया है,* 'वे महेश्वर विरचित विश्व प्रकाश 
कोश' के अनुसार साहसांक नृपति के राजवेद्य थे । उन्होंने चरक पर एक 
सुविस्तृत भाष्य लिखा । वाग्भट कृत 'भ्रष्टांग संग्रह' के व्याख्याकार इन्दु के 
प्रनुसार भट्टार हरिश्चन्द्र की टीका का नाम 'खरणाद संहिता' था 1१० चतुर्भाणी 
ग्रन्थ में संगृहीत 'पादताडित कक्ष' नामक भाण में ईशानचन्द्र के पुत्र हरिचन्द्र 
भिषक्‌ का उल्लेख मिलता है । यह निश्चय पूवेक नहीं कहा जा सकता कि 
चरक के व्याख्याकार भट्टार हरिचन्द्र श्रौर बाणोल्लिखित भट्टार हरिचन्द्र एक 
ही व्यक्ति थे अथवा भिन्न व्यक्ति । किन्तु यह तो निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि राजशेखर ने जिस हरिचन्द्र का उल्लेख किया हे वे साहित्यकार 
थे । बाण के भट्टार हरिचन्द्र की पहिचान इन्हीं से की जानी समीचीन है । 
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भट्टार हरिचन्द्र के भ्रनन्तर बाण ने सातवाहन रचित किसी ग्रन्थ का उल्लेख 
किया है, जिसमें सुभाषितों का संग्रह किया गया था हषे चरित में सातवाहन 
के इस ग्रन्थ को कोश की संज्ञा दी गई है । सातवाहन रचित यह सुभाषित कोश 
हाल कृत गाथा सप्तशती का ही वास्तविक नाम था। हाल सातवाहन वंशी 
सम्राट्‌ थे । डा० भण्डारकर “गाथा सप्तशती' और सातवाहन कृत कोश को 
एक नहीं मनते परन्तु श्री वा० वि० मिराशी ने निश्‍चित प्रमाणों के आधार 
पर यह सिद्ध किया है कि गाथा सप्तशती ग्रौर सातवाहन कृत कोश एक ही 
है ।!! गाथा सप्तशती की अन्तिम गाथा में तथा उसके टीकाकार पीताम्बर की 
संस्कृत छाया में गाथा सप्तशती को ही कोश कहा गया है । इसके अ्रतिरिक्त 
प्राकृत कुवलयमाला कथा के रचयिता इन्द्रसूरी (778 ई०) ने हाल के ग्रन्थ को 
कोश कहा है। गाथा सप्तशती के टीकाकार बलदेव ग्रौर गंगाधर भी हाल के 
सुभाषित संग्रह को गाथा कोश की श्रभिधा देते हैं मध्यकाल में जब कोश शब्द 
ग्रभिधान ग्रन्थों के लिये श्रधिक प्रयुक्त होने लगा उसके पश्चात्‌ हाल का यह 
ग्रन्थ गाथासप्तशती के नाम से ख्याति प्राप्त हुआ । 
सातवाहन के भ्रनन्तर बाणा ने प्रवर सेन का उल्लेख किया है। सभी 
विद्वान्‌ इस विषय में एक मत हैं कि प्रवर सेन कृत काव्य सेतुबन्ध' के 
रचयिता थे । पहले कुछ विद्वानों का अनुमान था कि प्रवर सेन ''राजतरंगिणी' 
में उल्लिखित कश्मीर के राजा थे, जो मातृगुप्त के ग्रनन्तर सिहासनारुढ हुए । 
परन्तु अधिक सम्भावना यह है कि प्रवर सेन वाकाटक वंश के सम्राट प्रवर सेन 
द्वितीय थे । श्री वा० वि० मिराशी के मतानुसार! 'सेतुब्रन्ध' श्रथवा “रावण 
बहो' नामक काव्य के रचयिता वाकाटक प्रवर सेन की राज्य सभा में कालिदास 
को कुछ समय के लिए दूत बनाकर भेजा गया था । वाकाटक नरेश ही वुन्त- 
लेशत्रर कहे जाते थे । उनका मुल प्रदेश विदर्भं था । चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य की 
पुत्री प्रभावती गुप्ता का वाकाटक वंश के राजा ₹द्रसन द्वितीय के साथ विवाह 
हुआ था । उन्हीं के पुत्र प्रवरसेन वाकाटक सिंहासन पर श्रासीन हुए । सेतुबन्ध 
काव्य के एक टीकाकार ने निर्देश किया है कि यह काव्य विक्रमादित्य की आज्ञा 
से प्रवरसँन के लिये कालिदास ने लिखा । श्री मिराशी का यह मत है कि 
सम्भवतः कालिदास के द्वारा सेतुबन्ध का संशोधन किया गया हो, जिससे प्रस्तुत 
जनश्रुति प्रचलित हो गयी । 
प्रवर सेन के पश्चात्‌ बाणा ने भास सम्बन्ध में विस्तृत विवेचन दिया 

है । बाणा का कहना है कि भास के नाटकों का भ्रारम्भ सूत्रधार द्वारा किया 
जाता है । उसमें श्रनेक प्रकार के बहुसंख्यक पात्र हैं, तथा उन नाटकों में कथा 
वस्तु में सहायक पताका नाम अंग पाये जाते हैं 173 
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सुत्रधारकृतारमे र्नाटकेबंहुभमिकः । 
सपताकेयंशोलेभे भासो देवकुलेरिव । 


बाणा के इस उल्लेख को कीथ बहुत प्रमाणिक मानते हैं। उनका यह 
मत है कि बाणा ने भास के नाटकों की जिन विशेपताम्रों का उल्लेख किया है, 
वे दक्षिणा से उपलब्ध भास के नाटकों में प्राप्त होती हैं । अतएव उन्ह भास की 
प्रमाणिक रचना माना जाना युक्‍्तियुकत प्रतीत होता है ॥४ 

भास सम्बन्धी श्लोक में श्लेष के द्वारा देवकुल या मन्दिरों का उल्लेख 
किया गया है । इस सम्बन्ध में बहुभूमिक पद महत्त्वपूर्ण है, अर्थात्‌ ऐसे मन्दिर 
जिनके शिखरों में अनेक खण्ड होते थे । श्रारम्मिक गुप्तकाल के जो मन्दिर 
उपलब्ध होते हैं वे बिना शिखर के हैं आरम्भ में मन्दिर के गर्भगृह का स्वरूप 
इक मजिला था । पीछे गर्भगृह के छत के ऊपर एक, दो या तीन मन्जिलों की 
कल्पना होने लगी तथा इन मंजिलों या भूमियों के रूप परिवतंन से शिखर का 
प्रादुर्भाव हुझ्ा । बाण का बहुभूमिक विशेषण इस प्रकार के विकसित शिखर 
वाले देवकुलों को द्योतित करता है । 

महाकवि कालिदास के उल्लेख के ग्रनन्तर वाणा ने बृहत्कथा! का 
स्पष्ट रूप से उल्लेख किया है। भ्रवश्य ही उनके समय में बृहत्कथा अपनी 
वंशाची भाषा के रूप में लोगों के लिये विस्मयावह थी । कादम्बरी मं बाण ने 
लिखा है-कर्णीसुतकयेव सन्निहित विपुलाचला शशोपगता च। 1५ अर्थात्‌ 
कणींसुत की कथा में विपुल अचल श्रौर शश-इन पात्रों का सम्बन्धे था । यह 
कथा बृहत्कथा से संगृहं।त है और वहीं विपुल चल और शश-इन पात्रों का 
नामोल्लेख भी हुआ है । 

ग्रन्त में बाण ने भूमिका के एक श्लोक में श्राढ्यराज और उनके 
उत्साहों का वणेन किया है । बाण ने लिखा है कि ग्राद्यराज का स्मरण करते 
ही मेरी जिह्वा भीतर की श्रोर खिच सी जाती है :-- 

ग्राढयराज कृतोत्सा है हृदयस्थ: स्मृतेरपि 

जिह्वान्तः कृष्यमाणेव न कवित्वे प्रवतंते 117 

तथापिनुपतेभन्त्या भीतो निवंहणाकुलः । 

क रोम्याश्यायिकाम्भेयौ जिह्लाप्लवन चापलम्‌ 110 

राजाओं से कवियों को मिलने वाले प्रोत्साहन की श्रोर व्यंग्य करते 
हुए बाण का यह श्लोक सार्थक प्रतीत होता है । दूसरे श्लोक से यह श्रथ लगाया 
जा सकता है कि भ्राढयराज सातवाहन के बृहत्कथा लेखक गुणाढ्य को जसा 
उत्साह दिखाया उसके स्मरणमात्र से कविता करने की इच्छा नष्ट हो जाती है 
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किन्तु तथापि राजा हषं की भक्ति के कारण उनके इस चरित समुद्र में गोता 
लगाना चाहता हू । 

जिन महाकतियों का बाण ने 'हर्षचरितम्‌' की भूमिका में उल्लेख 
किया है वे सभी सातवीं शताब्दी से पहले के हैं । 'हर्षचरित' में बाण हषे के उन 
पराक्रमों का वर्णन करते हैं, जिनका सम्पादन हषं बाण के मिलने से पूर्व कर 
चुके थे । 


इस वणान में बाण ने दो स्थलों पर उल्लेख किया है कि हषं ने श्रपना 
समस्त घन-वभव ब्राह्मणों श्रौर बौद्ध भिक्षुओं को दान कर दिया था । ह्वेनसांग 
एक ऐसे ही श्रवसर पर (643 ई० में) उपस्थित था । हषं से मिलने के समय 
बाण युवक ही रहे होंगे। उनकी युवावस्था के आरम्भ की चपलताग्रों की 
सूचना हषं को लग चुकी थी तथा उनका विवाह भी कुछ समय पूर्व ही हुआ 
था । इससे यह सिद्ध होता हैकिहषंकी सभा में बाण का प्रवेश हषं के 
शासन के उत्तराद्धं में हुआ था । 

उपरी निर्दिष्ट ग्रन्तरंग प्रभाषों के श्रतिरिक्त बाणा के स्थितिकाल की 
पुष्टि बहिरंग प्रभाषों से भी होती है । 

रुय्यक ने भ्रपने श्रलंकार सवस्व (1150 ई०) में बाणा के हर्षचरित 
का अनेक बार उल्लेख किया है। क्षेमेन्द्र (1050 ई०) ने श्रपनी रचनाश्रों मं 
अनेक स्थलों पर बाण के नाम का निर्देश किया हैं । 

रुद्रट द्वारा रचित 'काव्यालंकार' के टीकाकार नमिसाधु (1069 ई०) 
ने 'कादम्बरी' ग्रौर 'हर्ध चरित” को क्रमशः कथा और ग्राख्यायिका का रूप 
बताया है । भोज (1025 ई०) ने अपने 'सरस्वती कण्ठाभरण' में एक स्थल पर 
बाण के पद्य की अपेक्षा गद्य को ग्रधिक उत्कृष्ट बताया है :- 

यारग्द्यविधी बाणः पद्यवन्धे न ताट्दूशः । 

धनंजय (1000 ई०) रचित दशरूपक में बाण का इस प्रकार 
उल्लेख हुआ है । 

यथा हि महाश्वेता वर्णनावसरे भट्ट वाणस्य । 

भ्रानन्दवर्धत (850 ई०) के ध्वन्यालोक में बाण की दोनों कृतियों का 
उल्लेख हुआ है । 

वामन (800 ई०) ने श्रपनी काव्यालंकार सूत्रवृत्ति में कादम्बरी के 
अनुकरोति भगवती नारायणस्य’ इन शब्दो को उरधत किया है । 

इस प्रकार बारहवीं शताब्दी तक के प्रमुख साहित्यकारों ने महाकवि 


बाण भट्ट का व्यक्तित्व एवं कत्तृ त्त्व 55 


चाण तथा उनकी क्ृतियों का स्पष्ट उल्लेख किया है। अ्रतः बाणा के स्थिति- 
काल को सप्तम शतक के पूर्वाद्ध में स्त्रीकार करने में कोई विप्रतिपति नहीं होनी 
चाहिये । 

वाण के दो गद्य-काव्य उपलब्ध होते हैं। 'हषंचरित' उनका पहला 
काव्य है और 'कादम्बरी' उनकी दूसरी रचना है । 'हषचरित' के भ्रारम्भ के 
तीन उच्छवासों में वाणा ने अफ्नी आत्मकथा लिखी है तथा 'कादम्बरी' के 
प्रारम्भ में उन्होंने अपने वंश का संक्षिप्त परिचय दिया है । 
बाण के वंश को पौराणिक उत्पत्ति 


“हषे चरितम्‌’ में बाण ने अपने कुल की पौराणिक उत्पति का 
विस्तार से वर्णन किया है । ब्रह्मलोक में खिले हुए कमल के आसन पर ब्रह्मा 
बेठे हैं 119 इन्द्र आदि देवताओं से घिरे हुए ब्रह्मा की सभा में विद्या-गोष्ठियां 
चल रही थी । ऐसी ही एक गोष्ठी में दुर्वासा एवं मन्दपाल नामक मुनि के 
बीच विद्या-विवाद उठ खड़ा हुआ । अन्य समस्त विद्वज्जन भय के कारणा चुप 
रहे किन्तु बालभाव को छोड़ कर यौवन में पदापरण करने वाली सरस्वती की 
हंसी एक नहीं रुकी, जिसे देखकर क्राधाविभूत दुर्वासा शाप देने के लिए 
उद्धत हो गए । सावित्रीने दुर्वासा से क्षमा याचना की पर दुर्वासा ने सरस्वती 
को मृत्युलोक में जन्म लेने का शाप दे दिया ! सावित्री द्वितीया सरस्वती ब्रह्म- 
लोक से निकल मन्दाकिनो का अनुसरण करती हुई मत्यलोक में शोण नदी के 
किनारे पहुँच गयी । और उसके पश्चिमी तट का सरस्वती ने अपने श्राश्रम के 
लिए चयन किया, जिसके पूर्वीतट की उत्कण्ठ भूमि में एक गब्यूति या दो 
कोस दूर हटकर च्यवनाश्रम था ।?0 


एक दिन प्रातःकाल एक सहस्त्र पदाति-सेना और भ्रश्‍वारोहियो का 
एक दल आश्रम के समीप आता दृष्टिगोचर हुआ । ग्रश्‍वारोहियों के बीच में 
्रट्ठारह वर्ष का दधीच नामक एक युवक नीलवर्ण के भ्रश्‍वपर ग्रारूढ होकर 
आता हुआ इष्टिपथ में श्राया । एक पाश्‍वंपुरुष के साथ दधीच श्रश्‍व से उतर 
कर विनीतभाव से सरस्वती झौर सावित्री के पास लता मण्डप में आया । 
दधीच और सरस्वती परस्पर स्तेहसूत्र मं श्राबद्ध हो गये श्रौर एक वषं से कुछ 
अधिक समय रहने के अनन्तर सरस्वती ने सारस्वत नामक पुत्र को जन्म दिया। 
सरस्वती शापावधि के समाप्त होने के श्रनन्तर ब्रह्मलोक को लौट गयीं । भार्गव 
वंश में उत्पन्न अपने भाई की पत्नी की दधीच ने सारस्वत की यात्री बनाया । 
सारस्वत ग्रौर ग्रक्षमाला का पुत्र वत्स समान वय के होने से एक साथ सानन्द 
बढने लगे । सारस्वत ने भ्रपने भाई वत्स के प्रम से प्रोतिकूट नामक निवास की 
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स्थापना की और स्वयं श्राषाढ़ी, कृष्णा जिनी, वल्कली, श्रक्षवलयी, जटी होकर 
तपश्चरण करता हुआ च्वयन के लोक को ही चला गया । 

वत्स से वात्स्यायन वंश का प्रादुर्भाव हुश्रा, जिस वंश में वात्स्यायन 
नामक गृहमुनि के समान श्राचरणाशील, ब्राह्मण श्रेष्ठों ने जन्म ग्रहण किया । 
ये गृहमुनि वेदाध्यायी एवं कर्मकाण्ड निरत ऋषियों के समान जीवन व्यतीत 
करते थे । वे जन समुदाय के साथ सामूहिक पंक्तियों में बेठकर भोजन नहीं 
करते थे ।?1 इनके अ्रतिरिक कुछ ऐसे भी ब्राह्मणा थे । जिन्होंने ब्राह्मणा, क्षत्रिय, 
वेश्य-इन तीनों वर्गों का भी भोजन त्याग दिया था 12” अपने सुसंस्कृत परि- 
वार में विद्या और ग्राचार के ग्रनुकरणीय श्रादशं का बाणा ने विशद वर्णन 
किया है । वे श्रुति आचारों का पालन करते थे । मिथ्याभाषणा, मिथ्याचरण, 
दम्भ, कपट, कुटिलता आदि से वे दूर रहते थे । शठता, हीनता, परनिन्दा 
श्रादि से वे अपने चित्त को असम्पृक्त रखते थे । स्वभाव में सुस्थिर, प्रणायिजनों 
के अनुकूल, सरस मधुर भाषणा करने वाले, विदग्घों के अनुसार हास परिहास 
में प्रवीण, दयावान्‌ सत्यनिष्ठ, समस्त सत्त्वों के प्रति सोहादं एवं करुणा से 
ओोतप्रोत, नृत्य, गीत श्रादि विविध कलाओं में पूणां निष्पात तथा समस्त गुण- 
गणों से युक्त बाण के परिवार के सदस्य किसी भी सम्भ्रान्त परिवार के अभिन्न 
भ्रंग माने जा सकते हैं । ग्रध्ययन-ग्रध्यापन एवं ग्रन्थ-प्रणयन-इन दोनो क्षेत्रों में 
ही सफल शास्त्रों में श्रभिरुचि उस कुल के विद्वानों की अपूर्व विशेषता थी । 

उस वात्स्यायन वंश में क्रम से कुबेर नामक एक ब्राह्मण ने जन्म 
ग्रहण किया । कुबेर के अच्युत, इशान, हर और पाद्युपत-ये चार पुत्र हुए । 
इनमें से पाशुपत क पुत्र का नाम अ्रथंपति था । श्र्थपति ने ग्यारह पुत्रों को 
जन्म दिया । इनमें से ग्रष्टम चित्रभानु बाण के जनक थे । बाण की माता का 
नाम राजदेवी था । 


बाण को श्रात्मकथा 

चित्रभानु की पत्नी राजदेवी के गर्भ से जन्म ग्रहण कर देव दुविपाक 
स बाण बाल्यकाल में ही माता के देहावसान होने से मातृहीन हो गये । पिता का 
अखण्ड स्नेह पाकर और उनसे यत्न पूवंक पालन-पोषण से वह अपने ही घर में 
उत्तरोत्तर अभिवृद्धि को प्राप्त होने लगे । 


श्रुति एवं स्मृति के विद्वानों के भ्रनुसार ब्राह्मणोचित रीति से बाण के 
उपनयन एवं सभावतंन संस्कार सम्पन्न हुए । तदनन्तर जब बाणा की भ्रवस्था 
चोदह वषं की भी नही हो पाई थी । कि उसके पिता वृद्धावस्था को प्राप्त हुए 
बिना ही दिवंगत हो गए । पिता के श्रवसान से वह कुछ दिन श्रत्यन्त दुःखी रहे 
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तथा महान्‌ शोक से अविशूत होकर वह अपना सव कुछ भूल गए । घीरे-धीरे 
जव कुछ शोक कम हुआ तब उन्हें वह स्वतन्त्रता मिल गई, जिससे श्रविनय एवं 
अनुशासनह्वीनता बढती गई । बाल्यकाल में स्वभाव से अनेक कुतूहल उत्पन्न 
हो जाते हैं, धेथे का उसमें अवसर नहीं होता । फलतः बाणा शेशवकाल के 
उचित अनेक चपलताश्रो में पड़कर इत्वर हो गए । साथ ही बहुत से समवयस्क 
उनके सहायक एवं सुहृद्‌ बन गए, जो उनके समान ही स्वशछन्द एवं इत्वर थे । 
चवालीस ब्यक्तियों के इस मित्र मण्डल से बाणा का स्नेहपूणां एवं भाईचारे का 
सम्बन्ध था । इनमें सब प्रकार के व्यक्ति सम्मिलित थे । बाण ने अपनी बाल 
सुलभ प्रकृति के कारण स्वयं को इन मित्रों तथा इसी प्रकार के श्रन्य व्यक्तियों 
पर छोड़ दिया था। उनका मन देश-देशान्तर भ्रमण करने के लिए अत्यन्त 
उत्कष्ठित था । यद्यपि पिता-पितामह आदि पूर्वजों द्वारा उपाजित घन-सम्पत्ति 
उनके घर में पुष्कल मात्रा में थी और उस कूल में विद्या की अविरल एवं 
अविच्छिन्न धारा सतत प्रवाहमान थी तथापि वे देश भ्रमण करने के लिए घर 
से निकल पड़े । ग्राम वृद्धो ने उनका परिहास किया । 


इसके अनन्तर बाणा ने धीरे-धीरे चारों श्रौर भ्रमण कर बड़े-बड़े राज- 
कूलों को देखा । उन राजकूलों में होने वाले उदार व्यवहारों ने उनका मन 
भ्राकृष्ट किया । श्रनिन्द्य-विद्याग्रों के ग्रध्ययन-अध्यापन से उद्भासित ग्रुरुकलों 
में उन्होंने विचरणा किया । गुणी व्यवितयों से विभूषित विद्वद्‌ गोष्ठियों मं वे 
सम्मिलित हुए । वे प्रकृति से ही गम्भीर स्वभाव वाले थे। अतएव उन्होंने 
राजकूलों से श्री तथा विद्वानों से सरस्वती को प्राप्त किया। देशाटन की 
यह उत्कट लालसा उनके लिए बहुमूल्य अनुभव उपाजित करने का कारण बन 
गई । देश-देशान्तरों के देखने का यह कतूहल, जो उनके मन में था, केवल 
कुतूहल ही न रहकर जञान-दृद्धि का कारण बन गया । 

अपने इस प्रवास में बाणा ने चार प्रकार के सामाजिक स्तरों के भ्रव- 
लोकन एवं अनुभव करने का उल्लेख किया है । 

1. विशिष्ट राजकुलो में प्रवेश पाने से बाण को वहां के उदार व्यवहार एवं 
रीति-रिवाज के सूक्ष्म निरीक्षण का अवसर मिला । 

2, प्रसिद्ध एवं ज्ञान-विज्ञान के भण्डार रुप गुरुकूलों, शिक्षा-केन्द्रों एवं विद्वद्‌ 
गोष्ठियों में सम्मिलित होने से उन्होंने ज्ञानाजेन किया । निरवद्य विद्या 
विद्योतित' शब्द कहकर शिक्षा-केन्द्रों की ज्ञान-वितरण में वरिष्ठता को 
प्रतिपादित किया गया है । 

3. गुणावान्‌ एवं कलाप्रेमी व्यक्तियों की गोष्ठियों में उपस्थित होकर उनकी 


A Re 
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शूल्यवान्‌ एवं श्रन्तःस्तल तक पहुँचने वाली एवं बुद्धि को तीदण करने 
वाली ज्ञान चर्चाश्रों का लाभ प्राप्त किया । गोष्ठियां का उल्लेख करते 
हुए बाण ने विद्या-गोष्ठी, काव्य-गोष्ठी, बीणा-गोष्ठी, वाद्य-गोष्ठी, नृत्य- 
गोष्ठी श्रादि सभी प्रकार की गोष्ठियों की ओर संकेत किया है! 

4. बाणाने विदग्ध-जनों की मण्डली में सुतराम्‌ ग्रवगाहन किया था, जिसमें 
रसिक जन विविध प्रकार से मनोविनोद करते हैं तथा अनेक प्रकार से 
ग्रपनी बुद्धि की परीक्षा किया करते थे । 


उपयुक्त सामाजिक वर्गो के साथ सम्पर्क स्थापित करने का कारणा 
यह प्रतीत होता है कि बाणा के व्यक्तित्व में ये चार प्रकार की प्रवृत्तियां जन्म 
से ही विद्यमान थी । उचित ग्रवसर मिलने पर बाण ने इन सामाजिक वर्गो में 
अपनी उन स्वाभाविक एव जन्मजात प्रवृत्तियों का विकास किया , इस प्रकार 
बाणा का व्यक्तित्व इन प्रवृत्तियों के सम्पक से सम्पन्न हुआ । 
1. बाणा के स्वभाव में जन्म से ही ग्राभिजात्य एवं समृद्धिशीलता पुणरूप से 

ग्रोतप्रोत थी । 

2. अपने कल के विद्योपाजंन की उत्कट लालसा उनमें विद्यमान थी । 
3. उनका साहित्य एव विविध कलाश्रों में विशेष ग्रनुराग था । 
4. उनके ग्रन्तः करणा में विदग्धता का साम्राज्य था । 
5. स्वभावतः वे अत्यन्त सरस, सजीव एव स्नेह से ग्राप्यायित थे । 

निखिल सस्कृत साहित्यकारों के इतिहास में बागा का जेसा व्यक्तित्व 
एव स्वभाव कहीं भ्रन्यत्र इष्टिगोचर नहीं होता । उन्हें अपनी मित्र मण्डली से 
श्रत्यधिक स्नेह था । उन्होंने लिखा है कि मुके अपनी बाल-मित्र-मण्डली में पुनः 
लौटकर आने पर मोक्ष का जेसा ग्रानन्द प्राप्त हुआ ।१3 श्रपने मित्र मण्डली का 
उन्होंने विशद वर्णन किया ्रौर उन लोगों के प्रति भ्रपने हृदय के कोमल एवं 
स्नेह से श्रोतप्रोत भावों को श्रभिव्यकत भी किया है उनके भ्रमणशील जीवन 
में भी कतिपय मित्र एवं सहायक उनके साथ थे । तथा उन्होंने ग्रपनी बाल- 
सुलभ-प्रकृति के कारणा स्वयं को इन मित्रों पर पूर्णरूप से छोड़ दिया था 1 
बाण का मित्र मण्डल 


बाण का मित्र मण्डल पर्याप्त रूप से विशाल था । सुहृद्‌ एवं सहाय- 
इन दो प्रकार के व्यक्तियों से मिल कर उनके मित्र मण्डल में चवालीस 
व्यक्तियों के समावेश का उल्लेख प्राप्त होता है। इस मित्र मण्डल में चार 
स्त्रियां भी थी । बाण के मित्रों का यह समाज एक सुसंस्कृत एवं सभ्रान्त 
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नागरिक की सर्वतोमुखी श्रभिरुचि का परिचायक प्रतीत होता है । उनके मित्र 
प्रायः सभी वर्गो के प्रतिनिधि थे। क्रुद्ध मित्रों का सम्बन्ध ज्ञान-विज्ञान एवं 
शास्त्रों के अध्ययन से था । कुछ संगीत एव नृत्य कला में दक्ष थे तो कतिपय 
केवल मनोरंजन के सहायक मात्र थे | इनके अतिरिक्त कुछ परिचारकों के रूप 
में उसके मित्रमण्डल में सम्मिलित हो गए थे । इस मित्र मण्डली का परिचय 
यहां प्रस्तुत करना असंगत नहीं होगा । 

1. सव प्रथम वाण ने पारशव भ्राता चन्द्र सेन एवं मातृषेण का उल्लेख 
किया है । शूद्राभाता से उत्पन्न द्विजपुत्र ये दोनों भाई बाण के ग्रति प्रिय 
एव विश्वासपात्र थे । कृष्ण के दूत मेखलक के ठहराने तथा उसके 
भोजनादि की व्यवस्था करने का भार बाण ने चन्द्र सेनको ही 
दिया था । 

2. पारशव बन्धुग्रों के अनन्तर बाण ने कवि और विद्वान मित्रों की चर्चा 
की है । 

(क) भाषा कवि ईशान, जो बाण का परम मित्र था : 

भाषा-कवि से लोक भाषा में रचना करने वाले कवि से बाण का 
तात्पय है । सम्भवतः बाण के समय में भाषा पद अपभ्र श के लिए प्रयुक्त होता 
था । महाकवि दण्डी ने ग्राथीर (ग्रहीर) ग्रादि जातियों मं कविता करने के 
लिए ग्रपभ्रश भाषा के प्रयोग का उल्लेख किया है ।?° इसके अतिरिक्त महा- 
कवि पुष्पदन्त ने ग्रपश्न श महापुराण की भूमिका में ईशान कवि का नामोल्लेख 
किया है । 

3. वर्णकवि वेणोभारत का नाम बाण ने उद्धृत किया है। शंकर के मता- 
नुसार गाथा छन्द में गीत रचना करने वाले कवि को वर्णकवि कहा 
गया है। 

4. सुभाषित एवं सूक्तियों का पाठ करने वाले श्रनंग बाण एबं सूचि बाण 
नामक दो बन्दी जन | हषंचरित काव्य में अश्व पर आरूढ़ दधीच क़ 
आगे-आगे उसके बन्दी के सुभाषित पाठ करते हुए चलने का वर्णन प्राप्त 
होता है । 

5. कविते वार बाण और वास वाण नामक दो विद्वानों का उल्लेख किया 
है । सम्भवतः विद्वान्‌ पद से दर्शन शास्त्र श्रादि विषयों के ज्ञाता होने का 
अभिप्राय अ्रभिप्रेत है । 
लेखक गोविन्दक का नाम भं) सूचि में है । 
सुमधुर एवं कोमश्ष कण्ठ से पुस्तकां का वाचन करने वाला सुइष्टि, 


न 
र 
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जिसने हषं की राज्य सभा से लौटने पर बाण को वायुपुराण की कथा 
सुनायी थी । 

कथक जयसेन का नाम कवि ने अपनी मित्र-मण्डली में परिगणित किया 
है , सम्भवतः यह कहानी सुनाने में पुणतया दक्ष था । 

वेद्य श्रौर मन्त्र साधकों का दूसरा वर्ग था । 

इस वर्ग में भिषकपुत्र मन्दारक का नाम बाण ने बड़े सम्मान से ग्रहणा 
किया है। 

रसायन विद्या में निष्णत विहंगम को धातुवादविद्‌ के नाम से उद्बोधित 
किया गया है । 

जांगुलिक मयूरक, जो विषवेद्य या गारुडी था । यह सर्प-विद्या विशारद 
था । 

मंत्रसाघक कराल । 

ग्रसुरविवर व्यसनी लौहिताक्ष, सम्भवतः पाताल में प्रविष्ट होकर किसी 
राक्षस या यक्ष को सिद्ध कर धन प्राप्त करने के मन्त्रों का ज्ञाता था । 
प्रसुर विवर साधन का बाण ने कई स्क्षानों पर वणन किया है । श्रसुर 
विवर का ही श्रपर नाम पाताल विवर था, जिसका उल्लेख पुरातन 
प्रबन्ध संग्रह के विक्रमांक प्रबन्ध में हुआ हे । 

साधु एव सन्यासियों को तीसरे वर्ग में स्थान दिया जा सकता है । 
वक्रद्योण नामक एक शेव सन्यासी का कवि ने नामोल्लेख किया है । 
क्षपणक वीरदेव का भी नाम शेव साधु के साथ लिया गया है। शव और 
जेन साधुओं का यह सुन्दर समन्वय बाण की धामिक सरलता का 
द्योतक है । 

पाराशरी सुमति परासर के पुत्र व्यास द्वारा विरचित भिक्षुसूत्र अथवा 
वेदान्त दर्शन का अध्ययन भ्रध्यापन करने वालों को पाराशरी की संज्ञा 


दी गयी है। बाण ने अनेक स्थलों पर पारशरी भिक्षु्रों का उल्लेख 
किया है। 


कात्यायनिका चक्रवाकिका सम्भवतः काषाय वस्त्र धारण करने वाली 
बौद्ध भिक्षुणी थी । 

मस्करी तामचूड नामक परिव्राजक का नाम भी कवि ने लिखा है । 

इस वग में कलाप्रेमियों का परिगणन किया गया है । 
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चित्रकृत्‌ वीरवर्मा चित्रकला में दक्ष था । 

कलाद चाभीकर एक भ्रच्छा स्वणकार था । 

हीरे को काटने वाला हैरिक सिन्धुषेण । शंकर के मतानुसार हैरिक 
सुनारों का अध्यक्ष था । 

पुस्तकृत्‌ कु मारदत्त सम्भवतः मिट्टी क खिलौने बनाने की कला में दक्ष 
था । वाण ने कई स्थलों पर पुस्तकम का उल्लेख किया है 126 

इस वम में संगीत एवं नृत्य कला व्यसनियों को रखा गया है । 

मार्दङ्गिक जीभूत । 

दो वांशिक अर्थात्‌ बंसी बजाने वाले-मधुकर और पारावत । 

ददु रक नामक घटवाद्य बजाने वाला दादु रिक दामोदर । 

संगीत गान करने वाले गायक सोमिल एव ग्रहादित्य । 

गाच्धर्वोपाध्याय दुदु रक । 

लासक नृत्य करने वाला नवयुवक ताण्डविक । 

हरिणिका नाम वाली नतेकी । 

भरत नाट्य में निश्णात शेलाली युवक शिखण्डक । यह शिलालि ग्राचायं 
द्वारा प्रवतित नटसूत्रों का ज्ञाता था । 

कतिपय सहायक या परिचारक वर्ग का भी वाण क मित्र मण्डल में 
समावेश हुआ था । 

ताम्बूलदायक चण्डक । 

प्रसाधनोपचार में कुशल सेरिन्धी कुरविका । 

हाथ पेरों का मर्दन करने वाली संवाहिका केरलिका । 

दो बाण क भ्राश्रित स्नेहीजनों-रुद्र एवं नारायण का भी कवि ने उल्लेख 
किया है । 

कुछ घत भी इस मण्डल में थे । 

अ्रक्षो से खेलने वाला ग्राक्षिक प्रर्थात्‌ पासा खेलने वाला भ्राखण्डल । 
जादूटोना करने वाला ऐष्द्रजालिक चकोराक्ष । 

धूतंता की कला में प्रवीण धूत भीमक का भी इस मण्डली में नामोल्लेख 
हुप्रा है । 
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बाण के मित्र मण्डल की नामावली का अध्ययन करने से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि बाणा की सर्वतोमुखी श्रभिरुचि से श्राकृष्ट होकर तथा कतिपय 
उसकी सम्पत्ति के लोभ से उसके सहयोगी, मित्र एवं सहायक बन गये थे । बाण 
की अ्रभिजनता, सम्पदा, तथा बहुमुखी श्रभिरुचि इस मित्र मण्डनी में साकार 
होती थी तथा उसके काव्य में प्रस्फुरित कवि की प्रतिभा में इन सभी के 
सान्निध्य से उपलब्ध अनुभव ने अवश्य योगदान दिया होगा । ये सभी नाम 
वास्तविक प्रतीत होते हैं । इनमें से ग्रनेक व्य फियों का वर्णन कवि ने यथा समय 
किया है । चंचल प्रकृति एवं कुतूहल के वशीभूत होकर देशदेशान्तरों के दर्शन 
की श्रपूवं लालसा उसके अनुभवों एवं ज्ञान वृद्धि का महान्‌ कारणा बनी, जो 
उनके काव्यों में यथावसर प्रस्फुटित हुई । 


बाण भट्ट का जन्म स्थान 


महाकवि बाण के अनुसार शोण नामक नद के दूसरी पार एक गव्यूति 
यादो कोस दूर हटकर च्यवन ऋषि के नाम से प्रख्यात च्यावन नामक 
वन था-- 
“'इतश्च गव्यतिमात्रमिव पारेशोणं तस्य भगवतच्य- 
बनस्य स्वनाम्ना निमितव्यपदेश च्यावन नाम शननम्‌'' ।27 


इसका तात्पर्यं यह हुआ कि सोन नदी के पश्चिमी तट पर, सरस्वती 
श्रौर सावित्री ने भ्रपने भ्राश्रम के हेतु स्थान चुना था और उसके दक्षिणा तट 
पर सोन की उतक्रष्ठ भूमि में एक गव्यूति दूर हटकर च्यवन का ग्राश्रम था । 
ग्रब शेण नद की स्थिति के सम्बन्ध में यहाँ विचार करना युक्ति युक्त होगा । 
सावित्री एवं सरस्वती के मत्यंलोक में ग्रवतरण के ग्रनन्तर की घटनाओं का 
क्षेत्र शोण नद के श्रास पास का क्षेत्र है। शोणा को बाणाने चन्द्र पर्वत का 
अमृत का झरना, विन्ध्याचल की चन्द्रकान्त मणियों का सार, दण्डकारण्य में 
उत्पन्न होने वाले कपूर वृक्षों से बहा हुआ रस बताया है ।१8 श्री प्रबोध चन्द्र 
बागची ने इस चन्द्रद्वीप की ग्रवस्थिति दक्षिणी बंगाल के बारिसाल जिले के 
समुद्री तट पर मानी है ।१° किन्तु शोण से सम्बन्धित चन्द्र पवंत विन्ध्याचल का 
वह भाग होना चाहिये, जहाँ भ्रमर कण्टक के पश्चिमी ढलान से शोण नद का 
उद्गम हु्रा है । भवभूति ने उत्तर रामचरित में सीता के वनवास से खिन्न 
राजा जनक के द्वारा वैरवानस वृत्ति धारण करके चन्द्र द्वीप के तपोवनों में 
कतिपय वषे तपश्चरण करने का उल्लेख किया है -- 


/स्‌ तदेव सीता देव्यास्ताइशं देव दुविपाक मुपश्नत्य वेश्वानराः सवृत्तः 
तथास्य कतिपये सम्बत्सराश्चन्द्र द्वीप तपोवने तपस्तप्यमानस्य'' ।१ 
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उत्तररामचरित की भौगोलिक पृष्ठभूमि विन्ध्याचल के श्रासन्तवर्ती 
प्रदेश हैं । सम्भवतः भवभूति द्वारा उल्लिखित चन्द्र द्वीप विन्ध्याचल प्रदेश के 
ग्रन्तरालवर्ती भू भाग हो । 


वाण ने हर्षचरित में शोणा का दूसरा नाम हिरण्यवाह प्रतिपादित 
किया है । बाण के समय शोणा हिरण्यवाह के नाम से प्रसद्ध था-- 


“हिरण्यबाहनाभानं महानदं यं जनाः शोण इति कधयर्ति ।3! 


अमरकोश में भी शोण का पर्याय हिरण्यवाह दिया है, जिससे यह 
सिद्ध होता है कि गुप्तकाल तक इसकी ख्याति सवंत्र प्रसूत थी । शेणनद के 
दूसरी पार से मालती दधीच की सखी अश्वारूढ़ होकर सरस्वती से मिलने 
आती है ।१ अवश्य ही शोणा के किसी स्थल पर स्थल मार्ग रहा होगा, जहाँ 
से पेदल या घोड़े पर चड़ कर उसे पार करने का स्थान होगा। यहीं दधीच 
गौर सरस्वती के पुत्र सारस्वत ने अपने पितृव्य पुत्र वत्स क लिए च्यवनाश्रम 
की सीमा में प्रतिकूटनामक ग्राम बसाया होगा । प्रस्तुत निवास स्यान में 
ब्राह्मणों का आधिक्य होने से इस ग्राम को बाणाने ब्राह्मणानिवास नाम से 
उद्बोधित किया है 124 


च्यवनाश्रम अथवा बाणा के निवास स्थान के सम्बन्ध में श्री परमेश्वर 
दास शर्मा ने महाकवि बाण के वंशज तथा वास स्थान नामक लेख में पर्याप्त 
विचार विमर्शं किया है । उनका मत है कि च्यवन ऋषि का आश्रम, जो कि 
आजकल देवकुर या देवकुण्ड के नाम से प्रसिद्ध है, एक सुविस्तृत जंगल-भा डियों 
के बीच गया जिले में शोण नहर के आसपास शौण को वत्तंमान धारा से पूर्व 
की और, गया से पश्चिम दिशा में स्थित रफीगंज से चोदह मील उत्तर पश्चिम 
में बसा हुआ है | बाण का जन्म स्थान भी इसके श्रासपास कहीं रहा होगा । 
और आगे ्रनुमन्धान करने पर यह भी ज्ञात हुआ है कि इस च्यवनाश्रम के 
आसपास चारों और वच्छ गोतियों की कई एक बड़ी-बड़ी बस्तियाँ बसी हुई हैं 
जैसे सोनभद्दर, परमे, बेधवी य्रादि । इन सब बस्तियों में सोनभदूदर ग्रादि स्थान 
माना जाता है । ऐसा प्रतीत होता है कि शोण के किनरे पर होने के कारण 
ही इस ग्राम का नाम शौणभद्र पड़ा होगा । यहां के निवासी सौनभदरिया नाम 
से विख्यात हुए जो स्वयं को वच्छ गौतिया घोषित करते हैं। वच्छुगोतिया 
शब्द वत्सगोत्रीय का परिवतित रूप है ! 


च्यवनाश्रम की समीपता, शौणाभद्र की तटवतिता, सौनभद्दर की 
प्राचीनता तथा वच्छ गौतिया ब्राह्मणों का वहाँ निवास--इन समस्त तथ्यों के 
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श्राधार पर यह निष्कर्षं निकाला जाना अनुचित प्रतीत नहीं होता कि यह 
शौनभद्र ग्राम महाकवि बाण के बाल्यकाल की क्रीडास्थली था तथा श्रागे चल 
कर यहाँ बाणा ने श्रपने कादम्बरी जसे भ्रपुवं उपन्यास एवं हर्षचरित जेसे 
प्रदभुत इतिहास की रचना को थी । यहीं वह ब्राह्मणाधिवास प्रीतिकूट नामक 
स्थान है, जहाँ बाणा भटू ने जन्म ग्रहणा किया, शेशव बिताया श्रौर अपनी प्रौढ़ 
एवं परिपुष्ट प्रतिभा से संस्कृत साहित्य के अपूर्व काव्यों की रचना की । 
बाण का शेशव 

जेसा कि पहिले ही कहा जा चुका है कि वात्स्यायन कुल में उत्पन्न 
कुबेर से प्रवधित वश में क्रमशः चित्रभानु श्रोर राजदेवी से बाणा का जन्म 
हुआ । बाल्यकाल में ही उन्हें देवदुविपाक से अपनी माता का वियोग सहना 
पड़ा । पिता चित्रभानु ने ही मातृ-स्नेह और पितृ-स्नेह दोनों को वितरित 
किया । पिता की देखरेख में उत्तरोत्तर बाणा का विकास होने लगा । विद्वानों 
एवं समृद्धिशाली व्यक्तियों के इस कूल में बाण को किसी प्रकार के श्रभाव का 
अनुभव नहीं हुआ । पिता ने श्रुति-स्मृति-विहित समस्त संस्कार यथा समय 
सम्पन्न किये । उपनयन एवं सभावर्तन संस्कार होने के श्रनन्तर जब बाणा को 
आयु चौदह वर्ष की भी पुरी नहीं हो पायी थी कि उनके पिता चित्रभानु विना 
वृद्धावस्था को प्राप्त हुए ही दिवंगत हो गये पिता के निधन से बाण कतिपय 
दिन तक दुःखी ग्रौर शोक सन्तप्त रहे। उनका चित्त दिनरात पितृशोक से 
जलता रहा और वे उस समय घर पर ही रहे। धीरे-धीरे उनका शोक कम 
हुआ । पिता के नियन्त्रण के न रहने से बाणा के जीवन में स्वतन्त्रता एवं 
स्वछन्दता ने स्थान ले लिया । उनके जीवन में श्रविनय एव भ्रनुशासनहीनता 
निरन्तर बड़ती गयी । बाल्यकाल में मानव स्वभाव स्वतः ही कृतूहलपूव होता 
है । यौवन के ग्रारम्भ में धेय का लोप हो जाता है। इन सभी के फलस्वरूप 
बाण शेशव काल के योग्य श्रनेक चपलताश्रों से ग्रभिभूत हो गये तथा वे इत्वर 
हो गये इत्वर शब्द मूलतः गमनशील अर्थ में इषू गतो धातु से निष्पन्न हो कर 
गमनशील से चचल ग्रोर श्रविनीत हो गया । बाण के घर को आर्थिक स्थिति 
बहुत भ्रच्छी थी । ब्राह्मण कुलोचित श्राजीविका से पिता एबं पितामह के द्वारा 
उपाजित पुष्कल धन घर में भरा हुआ था 184 कूल में विद्या का प्रवाह भी 
अविरल रूप से प्रवहित हो रहा था । इससे प्रतीत होता है कि बाण के निवास 
स्थान प्रीतिकूट में संस्कृत के विवध विषयों के ग्रध्ययन-अध्यापन की अच्छी 
व्यवस्था थी 1% हषं के यहाँ से लौटने पर बाण के द्वारा छात्रों के अध्ययन- 
भ्रध्यापन के विषय में प्रश्‍न पूछे जाने का उल्लेख हषंचरित में उपलब्ध होता 
है । वेद, व्याकरण, न्याय मीमांसा' काव्य एवं कर्मकाण्ड आदि के भ्रध्ययन का 
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प्रीतिकूट ग्राम मे नियमित रूप से अच्छा प्रबंध था । किन्तु उत्पाती स्वभाव के 
कारणा ये सभी सुविधाएं बाण को घर पर नहीं रोक सकी । बाणा ने स्वयं 
लिखा है--जसे किसी पर ग्रहों की बाधा व्याप्त हो वसे ही स्वच्छन्द मन और 
नवयोवन के कारणा स्वतन्त्र होकर वह घर से निकल पड़ा। उसके मन को 


देशान्तर देखने की इच्छा ने अभिभूत कर लिया था। इस पर सभी ने उसका 
उपहास किया 136 


इससे यह निष्कषे निकाला जा सकता है कि बाण का बाल्यकाल 
मातु-स्नेह से रहित होकर श्रग्रसर हुआ और शशव काल की परिसमाप्तिके 
पूर्व ही पिता के नियन्त्रण एवं उनकी छत्रछाया से उन्मुवत होकर स्वच्छन्दता 
से व्यतीत हुआ । घर की धन सम्पत्ति और वंशोचित विद्या प्रसंग भी उसे 
इत्वर बनने से रोकने में अ्रसमर्थ रहे । बाल्यकाल के मित्र एवं सहायक वरग 
ने उनकी इस वृत्ति के विकास में योगनान दिया । बाण का जीवन उसी प्रकार 
का था, जिस प्रकार का एक धनी परिवार में उत्पन्न, किन्तु नियन्त्रण रहित 
किसी बालक का घर छोड़कर जाने के ग्रनन्तर निसर्गतः उद्भूत प्रतिभा एवं 
बुद्धिमत्ता के कारण बाण ने पुनः अपने वंश के अनुरूप ज्ञान का श्र्जेन किया । 
उसने क्रमशः घूम-घूम कर बड़े-बड़े राजकूलों को देखा तथा उनमें होने वाले 
उदार व्यवहारों को उन्होंने अपने जीवन में श्रात्मसात्‌ कर लिया । अनिन्द्य 
विद्याश्रों के अध्ययन-अध्यापन से उद्भासित गुरुकूलों की सेवा की । बहुमूल्य 
एवं महत्त्वपूर्ण आलापों से ग्राप्लावित गुरियों की गोष्ठियों में सम्मिलित होकर 
वहाँ के आचार का अध्ययन किया । स्व्रभाव से ही गम्भीर बुद्धिवाले बाण ने 
रसिकों के मण्डल में प्रविष्ट होकर विदग्धता की शिक्षा ग्रहण की । और इस प्रकार 
बाणा ने राजकलों से श्री एवं शिक्षा केन्द्रों से वंदुष्य को प्राप्त किया । इन सभी 
सामाजिक वर्गों के सम्पक से तथा उनके अनुभवों से उन्होंने बहुमुखी ज्ञान 
प्राप्त किया और वह अपने वंश के अनुकूल विद्या से सम्पन्न हो गया । 


हषं की सभा में प्रवेश 


विद्याध्ययन के श्रनन्तर बारा कुछ समय तक भ्रपने बन्धु बान्धवों के 
साथ ग्रानन्दानुभव करते हुए प्रीतिकूट में ही निवास करते रहे । एक दिन ग्रीष्म 
के समय स्वाण्वीशवर के महाराज श्री हषं क भ्रनुज कृष्ण का भेजा हुआ मेखलक 
नाम का दौर्घाध्वग बारा से आकर मिला । कृष्ण के सन्देश का श्रभिप्राय बाण 
को हषं की सभा में बुलाने का था । बाण की बाल-चपलताश्रों का जसा वणान 
श्री हषं के सम्मुख किया गया था, वे उसे वेसा ही मानकर बाण से अप्रसन्न हो 
गये थे । कृष्णा के समझने पर उन्होंने बाण के प्रति उत्पन्न हुई दुर्भावनाओं को 
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त्याग दिया था । कृष्णा ने बाण को हषं की सभा में उपस्थित होने का साग्रह 
निमन्त्रण दिया था । कृष्ण के ग्रकारणा स्नेह श्रौर आग्रह के कारणा बहुत सोच 
विचार कर बाणा हषं की सभा में उपस्थित होने के लिए ग्रपना निश्चय कर 
सके । 

जब वाणा हषं के राज दरबार में पहुचे, तब सर्वप्रथम तो राजा ने 
उनकी श्रवहेलना की तथा अनियमित जीवन व्यतीत करने के लिये 'महानयं 
भुजंग: कहकर उन पर व्यंग्य किया । इस पर बाणा ने विनय पूर्वक श्रपनी कुली- 
नता तथा विद्वत्ता की श्रौर ध्यान ग्राकृष्ट किया ग्रौर अपने बाल्यकाल में किये 
गये कृत्यों के लिए पश्चात्ताप करते हुए नवीन जीवन प्रारम्भ करने की इच्छा 
प्रकट की । कुछ ही दिनों में हर्ष ने उनके चरित्र एवं विद्वत्ता से प्रसन्न होकर 
उन पर कृपा दृष्टि की तथा उन्हें ञ्रपनी सभा में प्रमुख स्थान प्रदान किया । 
स्वल्प ही दिनों में हषं उनसे परम प्रीतियुक्त हो गये, और उन्होंने प्रसा द-जनित 
मान, प्रेम, विश्वास, धन, विनोद और प्रभाव की पराकाष्ठा बाणा को प्रदान 
की । 


बाण का स्वभाव 

बाणा की स्वतन्त्र प्रकृति थी उनमें ब्रह्मतेज पूर्णंतया भरा हुआ था । 
दौवारिक के द्वारा माग-दशंन किये जाने पर मण्डप के सामने घ्रांगणा में संग- 
मर्मर की चौकी पर श्रसीन हषं के सामने पहुँच कर हषं से जो प्रथम व्यवहार 
किया उससे उनको श्रात्मा व्याकुल हो उठी । जब वाणा ने हषं के समीप जाकर 
स्वस्ति शब्द का उच्चारण किया, उसे सुनकर हषं ने बाणा की ओर देखा और 
दौव। रिक से पूछा 'यह वही बाणा है। दौवारिक के उत्तर में स्वोकारोक्ति थी । 
इस पर हषं ने कहा - मैं इसे देखना नहीं चाहता जब तक यह मेरा प्रसाद न 
प्राप्त कर ले यह कह कर हषं ने अपनी दृष्टि घुमाली और पीछे बेठे हुए 
मालवराज के पुत्र से कहा-'महानयं भुजङ्गः' । इस तीक्ष्ण वचन को सुन कर 
बाण की ग्रन्तरात्मा तिलमिला उठी । वस्तुतः बाणा के प्रथम दर्शन क समय हषं 
का यह व्यवहार उचित नहीं कहा जा सकता । राजा के इस व्यवहार से सभा 
में विराजमान सभी स्तब्ध हो गये । बाण इस प्रकार के व्यवहार के ग्रभ्यस्त 
नहीं थे । उनका बलतेज प्रदीप्त हो गया । क्षण भर शान्त रह कर उन्होंने हषं 
का काफी कठोर शब्दो में प्रतिवाद किया और विषय की सच्ची स्थितिका 
पौशेपय से विवरण प्रस्तुत किया । उन्होंने कहा - हे देव । श्राप इस प्रकार कौ 
बात केसे कहते हैं, जेसे भ्रापको मेरे विषय में सच्ची बात का ज्ञान न हो, या 
मेरा विश्वास न हो, या भ्रापकी बुद्धि दूसरों पर निर्भर हो, श्रथवा श्राप स्वयं 
लोक वृत्तान्त से भ्रनभिज्ञ हो - “देव । ग्राविज्ञाततत््व इव, ग्रश्नद्‌दधान इव, नेय 
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इव, अविदित लोक वृत्तान्त इव च कस्मादेवमाज्ञापयसि ?3? बाण ने यहाँ नेय 
शब्द का प्रयोग किया है जिसका अभिप्राय यह है कि जिसे अपनी स्वयं की 
समभ न हो और जो दूसरे के कहने पर चलता हो । कालिदास ने भी इस शब्द 
का प्रयोग ऐसे ही ग्रथे में किया है 138 लोगों का स्वभाव और व्यवहार विभिन्न 
प्रकार का होता है। किन्तु बड़ों को तो यथार्थं दर्शन करना चाहिये। 
(मह॒द्भस्तु यथार्थदर्शिभिभंवितव्यम्‌ ।3१ बाण ने फिर कहा कि मैं साधारण 
व्यक्ति नहीं हूँ । मैने सोमपायी वात्स्यायन ब्राह्मणों क कुल में जन्म लिया है । 
उचित समय पर उपनयनादि संस्कारों के ग्रनन्तर मैंने अ्रच्छी प्रकार से वेदों का 
अध्ययन किया है और शक्ति के अनुसार शास्त्रों का भी अध्ययन किया है । 
विवाह के क्षणासते मैं नियमित गृहस्थ हूँ (दार परिग्रहादभ्यागा रिको5स्मि)!९ अवश्य 
ही शेशव काल में कुछ चपलताएं हुई, परन्तु वे ऐसी नहीं थी कि जिनका इस 
लोक या परलोक से विरोध हो । मुझमें कौनसी भुजंगता है । अर्थात्‌ मुझमें 
कौनसी कामिता है ? अथवा मैंने किस श्रंगना को अपनी भुजाश्रों से आलिगित 
किया है ? समय ग्राने पर आप स्वयं मेरे विषय में जान सकगे । बुद्धिमानो का 
यह स्वभाव होता है कि वे किसी बात में भी विपरीत हठ नहीं करते (अनपाचीन 
चित्तवृत्तिग्राहिण्यो हि भवन्ति प्रज्ञावती प्रक्रेतयः)*। बाणा इतना कह कर 
चुप हो गये । यहाँ हषं के साथ वाग्व्यवहार में बाण का एक-एक वाक्य 
विद्वज्जनोचित अविशंकता, कटुसत्य एवं यथार्थ कहने का साहस, श्रात्मसम्मान, 
एवं सत्यपरायण ता से परिपूर्ण है । 

इसके अतिरिक्त हषं के अनुज कृष्ण के आग्रह करने पर भी उनका 
चित्त राजकुल की सेवा के लिए सन्नद्ध नहीं था । बाण को स्वतन्त्रता एवं 
तिखकारासहिष्णु प्रकृति उन्हें हर्ष के राजदरवार में जाने से रोकती रही । 
कृष्णा भी बाणा की इस प्रकृति से पुणंतया परिचित थे । श्रतएव उन्होंने सन्देश 
के साथ ही यह भी कहा था--“्रापको राज्य सेवा में झंझट मानकर उदासीन 
नहीं होना चाहिये भ्रौर न ही सम्राट के पास श्राने में भयभीत होना चाहिये । 
बाणा का चित्त संशय ग्रस्त हो जाता हे । वे सोचते हैं कि सेवा कष्टदायिनी है, 
स्वामिमुखापेक्षी होना भ्रौर भी विषम है | राजदरबार में बड़े संकट रहते हैं 1१८ 
बाणा सोचते हैं कि उनके पूवंजों की भी राज्यसेवा में कभी रूचि नहीं रही 
और न हीं उनका कुल परम्परागत राज-भवन से सम्बन्ध रहा है। न यह 
प्रलोभन है कि विद्धि सम्बन्धी विषयों में वहाँ कुछ श्रादान-प्रदान किया जा 
सके । 

उनकी इस प्रकार की उक्तियों से यह स्पष्ट हो जाता है कि वे राज 
भवन के झंझटों से दूर रहने वाले तथा श्रध्ययनाध्यापन के द्वारा श्रपना शान्त 
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जीवन व्यतीत करने वाले थे । स्वभाव में ग्रात्मसम्मान की भावना का सवंत्र दर्शन 
होता है । उन्होंने हषं की प्रभुता की चिन्ता न कर सत्य एवं यथार्थ को स्पष्ट 
शब्दों में प्रस्तुत किया । उनको यह निर्मीकता उनक्रे स्वभाव की एक महती 
विशिष्टता है । 


किम्वदन्ती 

बाणा के जीवन वृत्तान्त के विषय में पण्डित समाज में एक किम्वदन्ती 
प्रचलित है, जो बाणा का सम्बन्ध तत्कालीन एक महाकवि से स्थापित करती 
है । किम्वदन्ती यह है कि बाणाभद्र का विवाह महाकवि मयूर की भगिनी से 
हुआ था । एक समय जब शीतांशुमाली श्रस्ताचल चूडोवलम्बी हो रहे थे, प्रभात 
की बेला थी, शीतल समीर बह रहा था और बाणा की पत्नी श्रभी तक मान 
किये बेठी थी । बाण ने अपनी दयिता को प्रसन्न करने तथा उसका मान- 
मोचन कराने के लिए प्रात. काल होने की बात को एक पद्य में निबद्ध कर उमे 
सुनाना प्रारम्भ किया 


गतप्राया रात्रिः कृशतनु शशी शीर्यत इव 
प्रदो षोऽयं निद्रावशमुपगतो धूबंत इव । 
प्रणामान्ता मानस्त्यजसि न तथापि क्र धमहो 


श्रभी वे तत्काल रचित पद्य के तीन चरणा ही सुना पाये थे कि मयूर 
कवि ने कहीं से आकर श्रन्तिम चरण यों बनाकर सुनाया-- 


कुच प्रत्यासत्या हृदयमपि ते चण्डि । कठिनम्‌ । 


बाण को मयूर की इस धृष्टता पर क्रोध श्राया श्रौर उन्होंने मयूर को 
कुष्ठी होने का शाप दे दिया, जिस महारोग से उन्होंने सूय की स्तुति में सौ 
पद्यों की रचना कर मुक्ति प्राप्त की । इसे सूर्यशतक के नाम से बोधित किया 
जाता है । क्रद्ध होकर मयूर ने भी बाणा को शाप दिया । बाण ने दुर्गा की 
स्तुति 'चण्डीशतक' की रचना कर इस शाप से छुटकारा पाया । इनका यह 
चण्डी शतक गीतिकाव्य एक उत्कृष्ट एवं सुन्दर ग्रन्थ है । 


प्रस्तुत किम्वदन्ती पर पूणां सत्यता से विश्वास करना सभी विद्वानों 
को स्वीकार्य नहीं। उनका तके यह है कि यदि बाणा का सम्बन्ध मयुर से होता 
तो 'हषं चरित' में ग्रात्मकथा लिखते समय वे इसका उल्लेख अवश्य करते । 
परन्तु हषं के भ्राश्रय में रहने से इन दोनों कवियों का घनिष्ठ सम्बन्ध बहुत 
दिनों तक रहा होगा श्रौर यदि उनमें वैवाहिक सम्बन्ध भी रहा हो तो कोई 
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आश्चर्य नहीं । इस किम्वदन्ती का उल्लेख जन ग्रन्थों में भी उपलब्ध होता है । 
अत: इसमें कुछ सत्यता अवश्य प्रतीत होती है । 
बाण के पुत्र 

वाण ने 'हर्षचरितम के आरम्भिक उच्छवासों में अपनी आत्मकथा 
का विशद वर्णान किया है परन्तु अपने पुत्रों के विषय में वे मौन हैं । परन्तु उनके 
पुत्र के अस्तित्व के विषय में सन्देह के लिये कोई श्रवसर नहीं । कादम्बरी को 
पूरी किये विना ही बाराभट्ट दिवंगत हो गये । कादम्बरी का यही उत्तराद्धे 
है, जिसको रचना उनके पुत्र ने को । ऐसा पितृभक्त एवं निस्पृह पुत्र साहित्य- 
जगत्‌ में शायद ही कोई अन्य मिल सके । उत्तराद्ध के आरम्भ में बाण के पुत्र 
ने लिखा है 

याते दिवं पितरि तद्वचसंव साद्धं 

विच्छेदमाप भुवि यस्तु कथाप्रबन्धः । 

दुःख सतां तदसमाप्तिकृतं विलोक्य 

प्रारब्ध एब च मया न कवित्ददर्पात्‌ । 

उसने कवित्व के दपं से नहीं प्रत्युत कादम्बरी के समाप्त न होने से 
सज्जनों के दुःख को देखकर ही बाण तनय ने उसकी रचना को प्रारम्भ किया । 
चह तो कादम्बरी का झास्वाद ग्रहण कर मदविह्णल सा हो गया था वह तो आगे 
पीछे के समस्त ज्ञान से शून्य हो गया था । वह यह भी कहता है कि कहीं रस 
से वर्जित अपने वचनों से उसकी पूर्ति कर वह विदग्धजनों को श्रवहेलना का 
पात्र न बन जाय-- 

कादम्बरी रसभरेण समस्त एव 

सत्तो न किञ्चिदपि चेतयते जनोऽयम्‌ । 

भीतोऽस्मि यन्त रसवर्णविजितेन, 

तच्छेय मात्मवचसाप्यनु सन्दधानः । 

डाक्टर व्यूलर ने इसका नाम भूषण भट्ट बतलाया था परन्तु श्राग 
की खोज से इसका नाम पुलिन अथवा पुलिन्द भट्ट सिद्ध होता हे । कादम्बरी 
शारदा लिपि में लिखित पुष्पिका में यही नाम प्राप्त होता है मुञ्ज के समय 
लिखित धनपाल की तिलक मंजरी से भी इसकी प्रमाणिकता सिद्ध होती है -- 

केवलोऽपिस्फुरस्वाणः करोति विमदान्‌ कवीन्‌ । 

कि पुन क्लूप्तसन्धानः पुलिन्धकृत सन्निधिः । 
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प्रस्तुत पद्य में श्लेष श्रलंकार के द्वारा बाणा के पुत्र का नाम पुलिन्ध्र 
प्रतिपादित किया गया है । कादम्बरी के उत्तराद्ध के रचयिता पुलिन भट्ट के 
विषय में विद्वज्जन परिचित हैं परन्तु ग्रन्य किसी पुत्र के विषय में सप्रमाणा 
कहना सम्भव नहीं । एक ग्रन्य किम्वदन्ती के आधार पर बाण के कई पुत्रों का 
होना सिद्ध होता है । किम्वदन्ती इस प्रकार है कि बाणा जब मृत्युशय्या पर पड़े 
हुए थे । तब कादम्बरी को समाप्त करने की चिन्ता में वे निग्मन थे तभी 
उन्होंने अ्रपने पुत्रों के साहित्यिक ज्ञान एवं प्रतिभा की परीक्षा करने के लिए 
आगे सूखा वृक्ष पड़ा हुआ है' इस वाकय का संस्कृत में अनुवाद करने को कहा । 
उनके ज्यौतिषी पुत्र ने "शुष्को वृक्ष स्तिष्ठत्यग्र' यह नीरस वाक्य रचना की 
परन्तु योग्य साहित्यिक रसिक पुत्र ने 'नीरस तरुरिह विलसति पुरतः' सरस एवं 
मधुर अनुवाद कर अपनी मनोहारी शेली का प्रमाण पिता को दिया । पिता ने 


इस पुत्र की प्रतिभा से प्रसन्न होकर उसे कादम्बरी के समाप्त करने का भार 
सौंप दिया । 


कथा और श्राख्यायिका 


जसा कि पहले कहा जा चुका है कि वतमान समय में जो तीन 
प्राचीनतम एवं ग्रत्यन्त प्रौढ़ गद्यकार गद्य-काव्य-गगन में नक्षत्र के समान देदीप्य- 
मान हैं, वे सुबन्धु, दण्डी एवं बाणा भट्ट हैं । इनके गद्य काव्यों के ग्रध्ययन से 
पूर्व यह उचित होगा कि संस्कृत गद्य के विन्यस्त स्वरूप का समुचित रूप से 
विशद श्रध्ययन कर लिया जाय । संस्कृत साहित्य शास्त्र से “गद्य” को गद्य काव्य 
के रूप में ग्रहणा किया गया है श्रौर इसीलिए भामह, दण्डी श्रौर वामन से लेकर 
कविराज विश्वनाथ तक सभी ग्राचार्यों ने गद्य के भेद प्रभेदों का विशद विवेचन 
किया है । सवं प्रथम श्रमरकोश में कथा और ग्राख्यायिका का स्वरूप-निर्देश 


उपलब्ध होता है-- 
“'्राह्यायिकोपलब्धार्था पुराणंपञ्चलक्षणम्‌ । 
प्रबन्ध कल्पना कथा ।%° 


्रर्थात्‌ श्राख्यायिका की कथावस्तु प्रख्यात, एवं इतिहास सम्मत होती 
है एवं कथा का विषय कवि कल्पित होता है । परवर्ती भ्राचार्यो ने इस लक्षणा 
का विकास किया तथा भ्रपनी श्रपनी रूचि के श्रनुसार इनके लक्षण प्रस्तुत 
किये । 


प्राचार्य भामह सवं प्रथम ग्राचायं हैं, जिन्होंने कथा और ग्राख्यायिका 
के स्वरूप पर विचार-विमर्श किया है । उन्होंने इन दोनों प्रकारों का गद्य-काव्य 
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के भेद के रूप में स्वीकार किया है। भामह के मतानुसार गद्य से युक्त संस्कृत 
की रचना को ग्राख्यायिका को संज्ञा दी जाती है । इसमें शब्द, अर्थ एवं समास 
अक्लिष्ट होते हैं । इसका वण्ये विषय उदात्त तथा उसका विभाजन उच्छूवासों 
में होता है । श्राख्यायिका में नायक श्रपने घटित वृत्त को स्वयं कहता है तथा 
समय-समय पर भावी घटनाओं के सूचित करने वाले वक्त्र तथा भ्रपरवकत्र 
छन्दों का उसमें प्रयोग होता है वह आख्यायिका कवि के विशिष्ट श्रभिप्राय 
को प्रदर्शित करने वाले किन्हीं कथनों से युक्‍त एवं कन्याहरण, युद्ध, वियोग, 
अभ्युदय आदि से समन्वित होती है । 

इसके विपरीत संस्कृत, म्रसंस्कृत (प्राकृत) या अ्रपश्रश की रचना, 
जिसमें न तो वक्त्र ग्रौर ग्रपरदकत्र छन्द का प्रयोग हो और न ही उसका उच्छ- 
वासों में विभाजन हो, कथा कही जाती है । इसमें नायक अपना घटित चरित 
स्वयं नहीं कहता अपितु वे वृत्त अन्य व्यक्ति के द्वारा वणित किये जाते हैं। 
सम्भवतः इसका कारण यह प्रतीत होता है कि अभिजात एवं संभ्रान्त व्यक्ति 
अपने गुणों का वरन स्वयं करना उचित नहीं सम कता :-- 


संस्कृतानाकुलश्रऽय शब्दार्थं पद वृत्तिना । 

गद्येन युत्तो दस्तार्था सोच्छ्वासाख्यायिका मता । 

वृत्तमाख्यायते तस्यां नायकेन स्वचेष्टितम्‌ । 

वक्त्रञ्चापरवक्त्रञच कालेभाव्यर्थशंसि च । 

कवेरभिप्रायकूतेः कथन: कंश्चिदङ्गता 

कन्याहरण सम्राम विप्रलंभोदयान्विता । 

न वक्त्रापरवक्त्राभ्यां युक्ता नोच्छवासवत्यपि 

संस्कृता संस्कृता चेष्टा कथाप्रश्न शभाक्तथा 

अन्ये: स्वचरितं तस्यां नायकेन तु नोच्यते । 

स्वगुणाविष्कृति कुर्यादभिजातः कथं जनः ।** 

इस प्रकार भामह द्वारा प्रश्तुत लक्षण के द्वारा कथा और ग्राख्या- 
यिका के भ्रन्तर को इस प्रकार स्पष्ट किया जा सकता है ¬ 
1. आख्यायिका संस्कृत में लिखी जाती है परन्तु कथा संस्कृत के भ्रतिरिक्त 

प्राकृत म्रौर अपभ्र श में भी लिखी जा सकती है । 

2. झाख्यायिका में समय-समय पर भावी घटनाओं के सूचित करने बाले 
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वक्त्र ग्रौर श्रपरवक्त्र छन्दों का प्रयोग होता है पर कथा में इन छन्दों का 
प्रयोग नहीं होता । 


3. आख्यायिका में व्यं विषय उच्छ्वासों में विभाजित किया जाता है 


इसके विपरीत कथा में इतिवृत्त का उच्छवासों में विभाजन नहीं 
होता । 


4. आख्यायिका में नायक अपने चरित का स्वयं वर्णान करता है इसके 
विपरीत कथा में नायक भ्रपने वृत्त का स्वयं वणान नहीं करता अपितु 
किसी श्रन्य व्यक्ति के द्वारा उसका वरान प्रस्तुत किया जाता है । 


भामह्‌ द्वारा निर्दिष्ट कथा और ग्राख्यायिका के अन्तर का तुलनात्मक 
रूप केवल बाह्य एव अपेक्षाकृत कम महत्त्व का है । इसमें यह कारणा प्रस्तुत 
किया जा सकता है कि भाषाको दृष्टि से कोई रचना संस्कत भाषा में हो 
या श्रपभ्रश में हो, उसके ग्ान्तरिक मूल्य में कोई श्रन्तर नहीं श्राता । वक्त्र 
श्रौर श्रपरवक्त्र छन्दों के प्रयोग के सम्बन्ध में भी यही कहा जा सकता है । 
गद्यःप्रबन्ध में उन छन्दों का यत्र-तत्र समावेश न तो उसमें कोई उल्लेखनीय 
महत्त्व प्रस्तुत करता है ग्रौर न ही उपे हीनता प्रदान करता है। इसी प्रकार 
कथा के इति वृत्त का विभाजन उच्छवासों में किया जाय या उसे कुछ और 
नाम दिया जाय या उसे धारा प्रवाह शेली में प्रस्तुत किया जाय-इसमें कोई 
तात्त्विक श्रन्तर नहीं भ्राता । श्रन्तिम भेद इस दृष्टि से अवश्य ही कुछ महत्त्व 
का है कि उसका प्रभाव प्रस्तुतीकरण की पद्धति ग्रथवा कथा-शिल्प पर पड़ता 
है । इसके ग्रतिरिक्त नायक के द्वारा श्रपने चरित के स्वयं वणान करने में यदि 
ग्रात्मीयता का स्वर प्रधान होगा । साथ ही यह भी विचारणीय है कि भामह 
ने जो तकं प्रस्तुत किया है उसका कोई तात्त्विक मूल्य नहीं, वह तो शिष्टा- 
चार मात्र है । 


~ 


भ्राचार्यं दण्डी ने अपने काव्यादशं में ग्राख्यायिका और कथा को 
एक ही जाति का प्रतिपादित करते हुए इनके पारस्परिक भेद को श्रमान्य स्वी- 
कृत किया है । साथ ही दण्डी ने ग्राचायं भामह द्वारा निर्दिष्ट इन दोनों के 
व्यावर्तक लक्षण एवं अन्तर का खण्डन किया है। यही नहीं, इसके अतिरिक्त 
आख्यान एवं खण्ड कथा श्रन्य भेद प्रभेदों का भी इन्हीं दो के भ्रन्तर्गत भ्रन्तर्भाव 
कर दिया है ।५ दण्डी ने भ्रन्त में स्पष्ट रूप से यह स्पष्ट कर दिया है कि 
कवि द्वारा किसी श्रभिप्राय या उद्देश्य विशेष से प्रयोग किया गया विशेष 
चिह्न प्रर्थात्‌ शिल्पगत प्रयोग कथा से अ्रन्यत्र भी दूषित नहीं होता अभीप्सित 
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श्रथं की सिद्धियों के लिए विद्वान्‌ कवि कसी भी घटना से अपने काव्य या 
कथा को ग्रारम्भ करने का अधिकार रखते हैं :— 
कवि भावकृतं चिह्लमन्यत्रापि न दुष्यति । 
सुखमिष्टार्थसंसिध्ये कि हि न स्यात्‌ कृतात्मनाम्‌ 1४7 
वस्तुतः आचार्य दण्डी ने काव्य-शिल्प के प्रयोग क्षेत्र में एक स्वाभाविक 
सत्य को समक्ष प्रस्तुत किया है और जेसा परवर्ती भ्राचार्यो के भ्रध्ययन से 
स्पष्ट होता है कि किसी भी ्राचाय ने श्राख्यायिका एवं कथा के व्यावतंक 
लक्षणों का एकान्तत. पालन नहीं किया । 
अग्निपुराण में गद्य काव्य के पांच भेदों का वणन किया गया है 1४8 
ध्राख्यायिका 
कथा 


परिकथा 


1 
2 
3. खण्ड कथा 
4 
5. कथानिका 


1. आस्यायिका - भ्रग्नि पुराण में ग्राख्यायिका का स्पष्ट एवं विशद लक्षणा 
प्रस्तुत किया गया है।-- 
1. जिस गद्य काव्य में ग्रन्थ-कर्ता के वंश की प्रशस्ति 
विस्तार पूवक दी जाती है । 
2. जिसमें कन्याहरणा, संग्राम, वियोगजन्य विपत्तियों 
का वणन किया जाता है। 
3. रीति, वृत्ति एवं प्रवृत्ति का चमत्कृत रूप उपन्यस्त 
किया जाता है । 
4. जिसके कथा भागों का नाम उच्छ्वास होता है । 
जिसमें चुणक नामक गद्य का प्रयोग होता है । 
6. जिसमें कथा नायक के मुख से कहलायी जाती है 
अथवा किसी अनन्य पात्र के मुख से 
उपयु क्त इन सभी लक्षणों से समन्वित गद्य-काव्य को आख्यायिका की 
श्राख्या दी जाती है । 
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2. कथा - जिस गद्य-काव्य में ग्रन्थकार संक्षेप में श्लोकों द्वारा अपने 
वंश की प्रशंसा करता है तथा जहां मुख्य कथा को लाने 
के लिए ग्रवान्तर कथा को सृष्टि की जाती है । जिसमें 
परिच्छेद नहीं होते तथा समस्त वर्ण्य-विषय प्रबन्ध में 
ग्रनुस्यूत रहता है, उसे कथा के नाम से व्यवहृत किया 
जाता है । 

3. कथा खण्ड - जिस गद्य-काव्य में चतुष्पदी का प्रयोग होता है उसे 
खण्ड कथा के नाम से सम्बोधित किया जाता है। 

4. परिकथा - कथा और श्रास्यायिका के मिश्रित रूप को परिकथा कह 
जाता है । 

(क) कथा एवं परिकथा नामक गद्य-काव्यों में राज्यों 
का मन्त्री, व्यापारी श्रथवा ब्राह्मणा नायक 
होता है । 

(ख) इनमें करूण रस श्रोर चार प्रकार का विप्रलम्भ 
श्वृङ्गार होता है । 

(ग) इन दो गद्य-काव्य के भेदों में से कथा में घटना की 
परिसमाप्ति नहीं होती अपितु उसे श्रपुणां ही छोड 
दिया जाता है । 

5. कथानिका - जिस गद्य-काव्य में प्रारम्भ में सुखपरक भयानक रस, 
मध्य में करूण रस, तथा श्रन्त में भ्रदुभूत रस का परि- 
पाक होता है, उसे कथानिका कहा जाता है। 

इस गद्य-काव्य का केन्द्रीभूत विषय उदात्त न होते हुए सुनियोजित 
रहता है 1४१ 

श्राचायं वामन ने गद्य-काव्य की परिभाषा न देकर उसकी विशेष- 
ताग्रों को दुज्ञेय एवं उसकी रचना को कठिन बताते हुए उसकी महत्ता का केवल 
निर्देश कर इस सुक्ति को उदाहृत किया है-- 


“गद्यं कवीनां निकषं वदन्ति’' ।50 
इस सूक्ति के भ्रनुसार गद्य को कवि-प्रतिभा की कसौटी माना गया है। 


रासाय स्‍ानन्दवधन ने ध्वन्यालोक में ग्राख्यायिका, कथा, परिकथा, 
खण्डकथा, एवं सरल कथा -इन नामों से उल्लेख मात्र कर गद्य-प्रयोग की 
कतिपय विशेषताओं की और संकेत किया है। ध्वन्यालोक की टीका 
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लोचन के प्रणेता ग्राचाय अभिनव गुप्त ने किसी अन्य भेद की चर्चा नहीं की 
है अपितु इन्हीं भेदों को परिभाषा दे दी हे । 


हेमचन्द्र प्रणीत काव्यानुशासन में गद्य-काब्य के प्रभेदों की विस्तृत 


संख्या का निदेश उपलब्ध होता है । कवि ने इनके स्वरूपों को उदघाटित करने 
के साथ साथ प्रतिनिधि रचना का नामोल्लेख भी किया गया है । 


हेमचन्द्र ने गद्य-काव्य के दस प्रभेदों का उल्लेख इस प्रकार किया है--- 


1. आख्यान 2. निदशंन 3. प्रह्वलिका 
4. मतल्लिका 5. मणिकुल्या 6. परिकथा 
7. खण्डकथा 8. सकलकथा 9. उपकथा 
10. वृहत्कथा । 
1. ग्राख्यान - प्रबन्ध के बीच किसी भ्रन्य व्यक्ति को समझाने के लिए 


नल आदि के उपाख्यान के समान किसी उपाख्यान को 
यदि प्रस्तुत किया जाय तो उसे ग्राख्यान के नाम से 
कहा जाता है । उदाहरण के लिए जेसे-गोविन्दम्‌ । 

2. निदर्शने - जिस गद्य-काव्य से पशु-पक्षियों श्रथवा उनसे भिन्न 
प्राणियों की चेष्टाश्रों के द्वारा कार्य या भ्रकार्य का 
निणंय कराया जाय वह निदर्शन के नाम से बोधित 
होता है । जेसे-पञ्चतन्त्र । 

3. प्रह्वलिका -गद्य की जिस रचना में प्रधान पात्र को लेकर दो व्यक्ति 
बिवाद करे तथा जिसका आधा भाग प्राकृत भाषा में 
गुम्फित हो, उसे प्रह्वलिका की संज्ञा दी जाती है । जेसे- 
चेटक आदि । 

4. मतल्लिका - प्रेतभाषा तथा महाराष्ट्र भाषा चिरचित छोटी कहानी 
को मतल्लिका कहा जाता है । यहाँ प्रेत भाषा से सम्भ- 
वत. पैशाची भाषा ली जाती है। मतल्लिका को मथ- 
ल्लिका भी कहा जाता है । गोरोचना श्रथवा भ्रनंगवती 
इसका उदाहरण है । इसके भ्रतिरिक्त जिस रचना से 
नीच पुरोहित श्रथवा ग्रमात्य आदि कोई काये आरम्भ 
करे परन्तु उसके समाप्त न होने से जब उपहास का 
अवसर उपस्थित हो जाय--उसे भी मतल्लिका कहा 
जाता है। 
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5. मणिकुल्या - जिस गद्य-काव्य में पहले तो कोई वस्तु न दिखायी पडे 
श्रौर पीछे वह प्रकाशित होने लगे, उसे मरिकुल्या कहा 
गया है । उदाहरण के लिए जप्ते-मत्स्य हसितम्‌ । 

6. परिकथा - धमं, ग्रथ, काम श्रौर मोक्ष में से किसी एक पुरुषार्थ को 
लेकर विविध प्रकार से अनन्त वृत्तान्तं के वणन की 
जिसमें प्रधानता हो उसे परिकथा कहा जाता है । 

7. खण्ड कथा - किसी दूसरे ग्रन्थ में उपलब्ध किसी प्रसिद्ध कथा का यदि 
बीच से या अन्त की और से लेकर वरुन किया जाय 
वह खण्ड कथा कहलाती है । इन्दुमती को इसका उदा- 
हरणा माना है । 

8. सकल कथा - धर्म, श्रथ, काम एवं मोक्ष-इन चारों पुरुषार्थं को लेकर 
जो कथा उपन्यस्त की गयी हो उसे सकल कथा कहते 
हैं । जसे-समरादित्य । 

8. उपकथा - प्रसिद्ध कथान्तर का किसी एक पात्र में उपनिबन्धन 
उपकथा है । चित्रलेखा सका उदाहरणा है। 

10. वृहत्कथा - भ्रदभुत श्रर्थो से युक्त एवं लाभ से अंकित चरित वर्णन 
को 'वृहत्कथा' के नाम से व्यवहूत किया जाता है । 
'नरवाहन दत्त का चरित' इसका प्रमुख उदाहरण है । 

इन दस भेदों से श्रतिरिक्त श्राख्यायिका ग्रौर कथा--इन दो भेदों का 


उल्लेख भ्राचाय हेमचन्द्र ने पुण विस्तार के साथ किया है। इस प्रकार सब 
मिला कर बारह भेद हो जाते हें । 


1. ग्राख्यायिका में नायक ग्रपना इतिवृत्त स्वयं कहता हे । यदि वह 
धीरोद्धत होता है, ग्रन्यथा उसके मित्र आदि उसका ग्राख्यान क हते हैं । 


2. इसमें भावी ग्रथ या घटना के सूचक वक्त्र-श्रपवक्त्रादि छन्दों का 
समावेश होता है । 


इसके इतिवृत्त का उच्छवासों में विभाग होता है । 
4. वह संस्कृत भाषा में निबद्ध होती है। 


इसके उदाहरण में हषंचरित को प्रस्तुत किया गया है । 
इसी प्रकार कथा का विश्लेषण करते हुए उन्होंने स्पष्ट किया?“ है कि- 


1. कथा में नायक धीरप्रशान्त होता है । 
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2. नायक के चरित का वरान था तो कवि स्वयं करता है या किसी 
ग्न्य पात्र के माध्यम से कराया जाता है । 


3. कथा गद्य या पद्य दोनों में एबं किसी भी भाषा में लिखी जा 
सकती है । 

गद्य मे रचित कथा का उदाहरण 'कादम्बरी' हे तथा पद्य में रचित 
कथा का उदाहरण 'लीलावती' को माना गया है । 

आचाय॑ हेम चन्द्र से कुछ पूर्व भोजराज ने अपने “शगार प्रकाश' में 
श्रच्य-काव्य के 24 भेदों में आख्यायिका आदि 11 गद्य-काव्य-प्रभेदो का 
निरूपण किया हे । केवल सरल कथा का उसमें उल्लेख नहीं है - 

“यथा भ्रनभिनेयः श्रव्य: । सोप्याख्यायिकादि भेदात्‌ चतुविशाति प्रकारो 
भवति। श्राख्यायिका, उपाख्यानम्‌; निदर्शनस्‌, प्रवहलिका मथल्लिका, मणिकुल्या, 
कथा, परिकथा, खण्डकथा, उपकथा, वृहत्कथा 7" "इलि 

गद्य-काव्य-प्रभेदों की इस तालिका से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
आख्यायिका, कथा, परिकथा, खण्डकथा, वृहत्कथा - ये पाँच प्रमुख भेद थे, शेष 
गोण एवं किचित्‌ समाविष्ट नवीनताग्रों के नवीन नामकरण मात्र थे। इसके 
अतिरिक्त इन पाँच प्रमुख प्रभेदो में भी आख्यायिका श्रौर कथा--ये ही दो सवे 
प्रधान भेद थे । सम्भवतः इसी कारणा से परवर्ती झाचाये विश्वनाथ ने अपने 


साहित्य दपण में इन दो भेदों का ही विचार किया है। ग्राख्यायिका का 
स्वरूप विश्लेषण करते हुए विश्वनाथ कविराज ने कहा है-- 


1. कथा गद्य-काव्य का एक प्रभेद है। 

2. इसमें कोई सरस इतिवृत्त गद्य में ही उपनिबद्ध होता है । 

3. इसमें कहीं-कहीं आर्या छन्दों का श्रौर कहीं-कहीं त्रक्त्र एवं अपवक्त्र 
छन्दों का प्रयोग होता है ' 

4. इसमें प्रारम्भ में नमस्कारात्मक मंगलाचरण किया जाता है । 
इसमें सज्जन-प्रशंसा एवं खल-निन्दा सम्बन्धी पद्य भी उपन्यस्त 
रहते है। 

कादम्बरी को इसके उदाहरणा के रूप में कवि ने उल्लिखित किया है । 
इसी प्रकार आख्यायिका का स्वरूप विश्वनाथ ने इस प्रकार निदिष्ट 
किया है 

1. आझाख्यायिका गद्य-काव्य का एक प्रभेद है । 
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इसमें प्रायः कथा की विशेषताएं रहती हैं । 


इसमें कवि श्रपने वंश का वणांन करता है तथा यत्रतत्र अन्य कवियों 
की भी चर्चा की जाती है । 


4. इसमें जहाँ-तहाँ सूक्तियों का भी समावेश होता हे । 


5. इसमें कथा-भागों का व्यवच्छेद ्राशवास नाम से निरूपित किया 
जाता है । 


6. इसमें प्रत्येक भ्राएवास के श्रारम्भ में भ्रार्या, वक्त्र, एवं श्रपवक्त्र 
छन्दों में से किसी एक के द्वारा भ्रन्य विषय-वणांन के ब्याज से 
वर्ण्य-विषय की तुलना की जाती है । 

कथायां सरसं वस्तु गदयरेव विर्निमतम्‌ । 
कवचिदत्रभवेदार्या क्वचिद्वक्त्रापवकत्रके । 

श्रादौ पद्यर्नेमस्कारः खलादेवृ त्तकोतंनम्‌ । 
श्राख्यायिका कथावत्स्यात्कवेवंशांनुकीतंनम्‌ । 
श्रस्यामन्य कवीनाञ्च वृत्त पद्य क्वचित्क्वचित्‌ । 
कथांशानां व्यवच्छेद श्राश्वास इति कथ्यते । 
्रार्यावकत्रापवक्त्राणां छन्दसां येन केनचित्‌ । 
श्रन्यापदेशेनाश्वासम्‌खे भाव्यर्थ सूचनम्‌ |” 


अधिकांश पूर्ववर्ती भ्राचार्यो की तरह विश्वनाथ ने गद्य-शेली का स्वरूप 


निदर्शन करते हुए लिखा है कि गद्य वह शब्दार्थं योजना है, जो छन्दोबद्ध नहीं 
होती । भ्राचाय विश्वनाथ ने उसके चार भेदों का निरूपणा किया है— 


1. 


मुक्तक - मुक्तक रचना में सीधे-सादे समास रहित सरल पदों का 
प्रयोग होता हे । 
वृत्तगन्धि - इसमें वृत्तो के अंश जहाँ-तहाँ आते हुए प्रतीत होते हैं । 
उत्कलिकाप्राय-इसमें लम्बे एवं दीघेकार समासों का प्रयोग होता है । 
चणंक - इस गद्य-शली में छोटे-छोटे समासयुक्त पदों का प्रयोग 
रहता है । 
विश्वनाथ ने लिखा हे-- 
वृत्तगन्धो जरितं गद्य मुक्तक वृत्तगन्धि च । 
भवेदुत्कलिका प्राय चणकं च चतुरविधम्‌ । 
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भ्राद्य समासरहितं वृत्तभागयुतं परम्‌ । 
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कथा और श्राख्यायिका में साम्य एवं वेषम्य 


उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्टतया प्रतीत होता है कि गद्य-काव्य के 
भेद-प्रभेदों में श्राख्यायिका भ्रोर कथा-ये दो ही सर्व प्रधान माने गये हं । प्रायः 
साहित्य-शास्त्र के आचार्यो ने इन्हीं दो विधाओं का विशेष विवेचन किया है । 
भामह से लेकर विश्वनाथ कविराज तक श्राचार्यो ने कथा और आख्यायिका के 
ग्रन्तर को स्पष्ट करने का प्रयास किया हे । इस प्रकार आख्यायिका और कथा 
के अन्तर को तुलनात्मक रूप में यों प्रस्तुत किया जा सकता है -- 


1. कथा संस्कृत में लिखी जाती है और उसके अतिरिक्त कथा में 
प्राकृत एवं अपभ्रश भाषा का भी प्रयोग किया जा सकता है। 
इसके विपरीत आख्यायिका केवल संस्कृत भाषा में ही लिखी जा 
सकती है । 


hy 


्राख्यायिका में यत्र-तत्र भावी घटनाओं के सूचक वक्त्र एवं अपर- 

वक्त्र छन्दों का समावेश होता है, पर इन छन्दों का प्रयोग कथा में 

नहीं होता । 

3. अख्यायिका इतिवृत्त का विभाग उच्छ्वासों में होता है परन्तु कथा 
में वण्ये-विषय का विभाग उच्छूवासों में नहीं होता । समस्त व्यं 
विषय प्रबन्ध में उपन्यस्त रहता है । 

4. आख्यायिका में नायक स्वचरित का स्वयं वणेन करता है और इसके 


विपरीत कथा में नायक स्वयं अपने चरित का वर्णन नहीं करता 
अपितु किसी श्रन्य के द्वारा उसका वर्णन प्रस्तुत किया जाता है । 


wn 
न 


आख्यायिका में ग्रन्थकर्ता के वश की प्रशस्ति विस्तार पुवेक दी 
जाती है परन्तु कथा में ग्रन्थकार संक्षेप में श्लोकों के द्वारा अपने 
वंश की प्रशंसा करता है । 

6. अख्यायिका में कन्याहरणा, संग्राम एवं वियोग जन्य विपत्तियों का 
वणन होता है किन्तु कथा में मुख्य कथा को लाने के लिए 
अवान्तर कथा की सृष्टि की जाती है । 


7. अख्यायिका का नायक धीरोद्धत होता है पर कथा में धीर-प्रशान्त 
नायक ही देखा जाता है । 
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8. कथा में सरस इतिवृत्त पद्य में ही उपतिबद्ध होता है, श्राख्यायिका 
में भी यह सरस-इतिवृत्तता रष्टिगोचर होती है । 

9. कथा में कवि नमस्कारात्मक मंगलाचरणा प्रस्तुत करता है तथा 
खल-निन्दा एवं सज्जन-प्रशंसा सम्बन्धी पद्य भी उसमें उपन्यस्त 
करते हैं । 

श्राचार्य दण्डी ने कथा श्रौर ग्राख्यायिका को लेकर पर्याप्त विवेचन 
किया है । उन्होंने श्रपने पूर्ववर्ती श्राचायोँ के मतों का खण्डन कर कथा और 
श्राख्यायिका को एक ही गद्य-काव्य के दो भिन्न-भिन्न नाम मात्र ही स्वीकार 
किये हैं । उनकी यह धारणा है कि प्राचीन श्राचार्यो ने इनके जो लक्षणा दिये 
हैं वे पुणांतः कहीं भी घटित नही होते इष्टिगोचर होते हैं। इस प्रकार कथा 
श्रौर ग्राख्यायिका में लक्षण सांकर्य होने से इन दोनों के मध्य कोई सीमान्त 
विभाजक रेखा खींचना नितान्त कठिन है । उन्होंने लिखा है-- 

भ्रपादः पदसन्तानो गद्यमाख्यायिका कथा 

इति तस्य प्रभेदो द्वौ तयोराख्यायिका किल । 

नायकेनेव वाच्यान्या नायकेनेतरेण चा । 

स्वगुणाविष्क्िया दोषी नात्र भूतार्थशंसिनः । 

श्रपिस्बनियमो दृऽटस्तत्राप्यन्येरुदी रणात्‌ । 

श्रन्यो वक्ता स्वयं वेति कौदृग्वा भेदलक्षणम्‌ । 

वक्त्रञचापरवक्त्रञच सोच्छवासाञ्च च भेदकम्‌ । 

चिन्हमार्यायिकाथाश्चेत्‌ प्रसंगन कथास्वपि । 

्रार्यादिवत्प्रवेशः किम्‌ न वबत्रापरवक्त्रयोः । 

भेदश्च इष्टो लम्वादि रुञ्छवासो वास्तु किन्ततः । 

तत्कथाख्यायिकेत्येका जातिः संज्ञाद्ृयाकिता । 

्रत्रेवान्तर्भेविष्यन्ति शेषाश्चार्यानजातयः । 

कन्याहरण संग्राम विप्रलंभोदयादयः । 

सर्गबन्धसमा एवं नेते वेशेषिकाः गुणाः । 

दण्डी ने पूवं -प्रचलित मन्द-प्रणाली की बड़ी आलोचना की है । गद्य- 
काव्य के इन दोनों भेदों-कथा ग्रौर भ्राख्यायिका को लेकर द ण्डी और बाण के 
समय में भ्रनेक मत-भेद उठ खडे हुए थे दण्डी के श्रनुसार श्राख्यायिका का वक्ता 
स्वयं नायक होता है, कथा का वक्ता नायक हो या भ्रन्य कोई । यह नियम सवत्र 
घटित नहीं होता है, फिर वक्ता के रूप में स्वयं नायक हो या श्रन्य कोई व्यक्ति, 
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इनमें कोई विशेष अन्तर नहीं है । अतः यह भेद वास्तविक प्रतीत नहीं होता । 
कुछ आचार्यों के मतानुसार आश्यायिका में वकत्र एवं अयवकत्र छन्दों का प्रयोग 
होता हे श्रौर उसमें वाक्यांश उच्छुवासों में विभक्त रहता है। यद्यपि दण्डी ने 
प्रसंगवश कथा में भी इन लक्षणों का होना प्रतिपादित किया है और इस भेद 
को स्वीकार नहीं किया, तथापि बाणा के हर्षचरित में यह लक्षणा वक्त्र घटित 
होता है । दण्डी के मन में तो कथा और आख्यायिका में केवल नाम का ही भेद 
है इन दोनों में कोई तात्त्विक भ्रन्तर नहीं । दोनों एक ही जाति के अंश है। 


कादम्बरी-कथा 


जहाँ तक कादढम्त्ररी का सम्बन्ध है, श्रालंकारिकों के अनुसार, कथा के 
प्रायः सभी लक्षण इसमें इष्टिगोचर होते हैं। यद्यपि कादम्बरी का कथानक 
व॒हत्कथा के आधार पर रचा गया है, तथापि कविकल्पना का उत्कषं कथा में 
सर्वत्र दष्टिगत होता है । साथ ही साथ रचना के प्रारम्भ में ब्रह्मा; विष्णु, महेश 
तथा गुरु का आदर पूर्वक स्मरणा, नमस्कार आदि तथा उसके अ्रनन्तर खलनिन्दा 
भ्रादि का काव्य में सफल विनियोग हुआ है । वंशस्थ छन्द में कविवंश परिचय 
दिया गया है । कादम्बरी में शर गार रस मुख्य रस है । कथा में उच्छवास नहीं 
होते ग्रतः कादम्बरी में भी उच्छ्वास आदि कोई नाम नहीं दिया गया । काव्य 
मं संग्राम आदि का कोई संकेत भी नहीं मिलता । इसके अतिरिक्त मुख्य कथा 
को प्रस्तुत करने के निए शूद्रक तथा रूप श्रवान्तर कथा का प्रयोग सफलता से 
किया गया है । 


प्रस्तुत विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि गद्य-काव्य के उभय भेदों 
में से कादम्बरी नितिवाद रूप मे सर्वमान्य है। भ्रमर सिंह के अनुसार उसका 
कथानक कवि-कल्पना प्रसूत है । भामह के मतानुसार वक्त्र एवं अ्परवक्त्र छन्दों 
एवं उच्छवासों का कादम्बरी म अभाव है । इसमें संस्कृत भाषा का प्रयोग, 
नायकातिरिक्त व्यक्ति द्वारा वृत्त कथा एव वक्र स्वभावोक्ति की योजना इष्टि- 
गोचर होती है । 


कादम्बरी के श्रनुशीलन से प्रतीत होता है कि इसकी रचना पर भ्ररिन 
पुराणोक्त लक्षणा का अभाव है ।*? ्राचायं रुद्रट ने तो इसी को श्राधार मानकर 
अपने लक्षण की रचना की होगी क्योंकि वह यहाँ अक्षरश: घटित होता है । 


अतः यह स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है कि कथा के समग्र लक्षण के. 


भ्रनुगमन की इष्टि से तथा भाव, कल्पना, रचना-विधान एवं श्रादशे की इष्टि 
से कादम्बरी संस्कृत साहित्य में अद्वितीय कथा है। श्री काले महोदय ने काद- 


eg 
है जी 
न 
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म्बरी की भूमिका में कादम्बरी को कथा का उत्कृष्ट रूप स्वीकार करते हुए 
लिखा है । 
‘ceKadambari belongs to that class of prose ccmposi 
tion which is Known as Katha or romance.’ 
कादम्बरी कथा का आधार 


कादम्बरी को कथा का एक समुत्कृष्ट उदाहरण स्वीकृत किया जा 
चुका है । भ्रब यह प्रश्न उठता है कि इस ग्रानन्द को बहाने वाली सरस कथा 
का मूल आधार वया है ? महाकवि बाण भट्ट ने उस समय प्रसिद्ध एवं प्रशंसित 
वृहत्कथा के ग्राधार पर इमे गुम्फित किया है । वृहत्कथा में वशात मकरन्दि- 
कोपाख्यान ही इस कथा का मूल हैं, ऐसा विद्वज्जन स्वीकार करते हैं । महा- 
कवि क्षेमेन्द्र एवं सोमदेव के समय तक, जो ग्यारहवीं शताब्दी के लगभग माना 
जाता है, गुणाढय रचित वृहत्कथा सुलभ थी । इसीलिए उसकी कथाओं को 
श्राधार बना कर इन दोनों महाकवियों ने 'बृहत्कथा मन्जरो' एव 'कथा- 
सरित्सागर' नामक श्रपने ग्रन्थों को उपन्यस्त किया । श्रत: बाणा की गद्य-रचना 
के उपजीव्य के रूप में यदि 'वृहत्कथा' को मान लिया जाय तो इसमें नितान्त 
भी श्रसंगति नहीं है । 

महाकवि बाणा ने वृहत्कथा के मकरन्दिकोपाख्यान में दिये गये पात्रों 
का नाम परिवर्तेन कर कथा में रस के भ्रनुगुणा यथावश्यक घटनाओं का व्यत्यास 
कर इस सुन्दर रसमयी कादम्बरी की रचना की । बाणा ने कथाशों का यथातरत्‌- 
ग्रहण किया है और साथ ही कहीं-कहीं कथा के साथ उसके चमत्कार पूण भ्रथं, 
ग्रलंकार आदि को भी प्रविरल रूप से कथा में सनिविष्ट किया है। इससे भी 
वृहत्कथा को कादम्वरी का ग्राधार मानने में पुष्टि प्राप्त होती है वर्णन का 
जसा चम.कार 'वृहत्कथा' से 'वृहत्कथा मन्जरी' मं संक्रमित हुआ है 'कादम्वरी' 
में भी वह वेसा ही इण्टिगोचर होता है | उदाहरणा के लिए जसे-कर्णीसुतश्च 
कटकः स्तेयशास्त्र प्रवर्तक । ख्यातौतस्य सखायौ द्वौ विपुलाचल संज्ञकौ । शशो- 
मन्त्रि वरस्तस्य""“'""""`"' यह 'वृहत्कथा मन्जरी' कै मकरन्दिकोपाख्यान' में 
उस्लिखित यह कथ्य कादम्बरी के विन्ध्याटवी वर्णान में चित्रित निम्ननिदिष्ट 
पंक्तियों में पर्याप्त साम्य रखता है - 


“'क्कणिसुतकथेव सन्निहित विपुलाचला, शशोपगता च” 1? 
एवं “कथा सरित्सागर के” 

“पयस्यां बसति विश्वेशो महाकालवपुः स्वयम्‌ । 
शिथिलीकृत केलाश निवासब्यसनो हर: । 


> 
~ 


बाण भट्ट का व्यक्तित्व एवं कतृ त्व 


इस विवरणा से कादम्वरी के उज्जयिनी वर्णन का यह भाग- 

''प्रलवानलशिखाकलापकपिलजटाभा रत्रान्तसु र सिन्धुरन्धका रिः 

भगवाुत्सृण्टकेलासवाप्री ति्महाकालाभिघानः स्वयं निवसति'* 1» 

पर्याप्त साम्य का ग्राह्वान करता है । 

इसी प्रकार वृहत्कथा का यह निरूपण 

“'पुरामुनयः किन्नर राज्ये द्रमनामक नूपर्माभषंचयामासुः'' 

कादम्बरी क जावाल्याश्रम वर्णन के इस निरूपण से 

“'किम्पुरुषाधिराज्यमिव मुनिजनगुहितकलशाभिषिच्यमान द्र मम्‌ । °° 

पूरी तरह समानता को धारण करता है । 

साम्य प्रदर्शित करने के लिए यहाँ 'कथासरित्सागर' में वणित मकर- 
न्दिकोपख्यान की कथा का सार प्रस्तुत करना असंगत न होगा । कथा इस 
प्रकार हे-- 

कांचनपुरी के महाप्रतापी राजा मना के दरवार में, चाण्डाल नरेश 
की कन्या मुक्‍्तालता एक शुक को लेकर वीरप्रभ नामक अपने भाई के साथ, 
प्रविष्ट होकर राजा से निवेदन करती है-महाराज यह शास्त्रगंग नामक शुक 
समस्त कलाओं और विद्याग्रों में निपुण है श्राप इसे स्वीकार कीजिए । राजा 
के समीप पहुँच कर शुक ने यह श्लोक पढकर राजा के प्रतापातिशय का वर्णन 
किया -- 

“राजन्‌ । युक्तमिदं सदेव यदयं देवस्य संघुक्षतो, 

घूमश्याभमुखो द्विषद्विरहिणो निश्‍्वासवातो द्गमेः 

एतत्त्वद्भूतमेव यत्परिभवाद्वष्पाम्बुपुरप्लवेः 

रासां प्रज्वलतीह दिक्षु दशसु प्राज्यः प्रतापानलः' 


SRI की शास्त्रज्ञता एवं कला कौशल को देखकर ग्राशचर्यान्वित राजा ने 
उसमे अपने जन्म की कथा सुनाने का आग्रह किया । शुक ने अपनी कथा इस 
प्रकार कही- हिमालय के निकट अतिविशाल वक्ष पर उसका पिता अपनी 
पत्नी के साथ कोटर बना कर रहता था । वाल्यकाल में ही माता के निधन पर 
पिता ने यथा कथंचित्‌ उसका पालन पोषण किया । एक बार वहां अनेक शबर 
आखेट के लिए आये और दिन भर पक्षियों का संहार करते रहे । सायं के 
एक वृद्ध शबर किसी पशु-पक्षी को न पाकर उस महान्‌ वक्ष के समीप रा 
पक्षियों का कलरव सुनकर वह उस वृक्ष पर चढा और शुकों वं पहि यो 
कोटरों से निकाल कर मार-मार कर भूमि पर फेंकने लगा । लस सके क 
को भी मार कर पृथ्वी पर गिरा दिया । पिता के पंखों से चिपका न के 

र्भ 
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म्वरी की भूमिका में कादम्बरी को कथा का उत्कृष्ट रूप स्वीकार करते हुए 
लिखा है । 
‘ceKadambari belongs to that olass of prose ccmposi 
tion which is Known as Katha or romance.’ 
कादम्बरी कथा का आधार 


कादम्बरी को कथा का एक समुत्कृष्ट उदाहरण स्वीकृत किया जा 
चुका है | श्रब यह प्रश्‍न उठता है कि इस प्रानन्द को बहाने वाली सरस कथा 
का मूल आधार वया है ? महाकवि बाण भट्ट ने उस समय प्रसिद्ध एवं प्रशंसित 
वृहत्कथा के श्राधार पर इमे गुम्फित किया है । वृहत्कथा में वशात मकरन्दि- 
कोपाख्यान ही इस कथा का मूल हैं, ऐसा विद्वज्जन स्वीकार करते हैं । महा- 
कवि क्षेमेन्द्र एवं सोमदेव के समय तक, जो ग्यारहवीं शताब्दी के लगभग माना 
जाता है, गुणाढय रचित वृह्त्कथा सुलभ थी । इसीलिए उसकी कथाओं को 
श्राधार बना कर इन दोनों महाकवियों ने 'बृहत्कथा मन्जरो' एव 'कथा- 
सरित्सागर' नामक श्रपने ग्रन्थों को उपन्यस्त किया । अ्रतः बाण की गद्य-रचना 
के उपजीव्य के रूप में यदि 'वृहत्कथा' को मान लिया जाय तो इसमें नितान्त 
भी श्रसंगति नहीं है । 

महाकवि बाणा ने वृहत्कथा के मकरन्दिकोपाख्यान में दिये गये पात्रों 
का नाम परिवर्तन कर कथा में रस के श्रनुगुणा यथावश्यक घटनाओं का व्यत्यास 
कर इस सुन्दर रसमयी कादम्बरी की रचना की । बाणा ने कथाशों का यथावत्‌- 
ग्रहण किया है और साथ ही कहीं-कहीं कथा के साथ उसके चमत्कार पूर्ण ग्रथ 
अलंकार ग्रादि को भी ग्रविरल रूप से कथा में सन्निविष्ट किया है। इससे भी 
वृह्त्कथा को कादम्बरी का ग्राधार मानने में पुष्टि प्राप्त होती है वर्णन का 
जसा चम.कार 'वृहत्कथा' से 'वृहत्कथा मन्जरी' मं संक्रमित हुआ है 'कादम्वरी' 
में भी वह वेसा ही इष्टिगोचर होता है। उदाहरण के लिए जसे-'कर्णीसुतश्च 
कटकः स्तेयशास्त्र प्रवतंक । ख्यातौतस्य सखायौ द्वौ विपुलाचल संज्ञकौ । शशो- 
मन्त्रि वरस्तस्य''"'`'"""`' यह 'वृहत्कथा मन्जरी' कै मकरन्दिकोपाख्यान' में 
उस्लिखित यह कथ्य कादम्बरी के विन्ध्याटवी वणान में चित्रित निम्ननिदिष्ट 
पंक्तियों में पर्याप्त साम्य रखता है - 


“'क्रणिसुतकथेव सन्निहित विपुलाचला, शशोपगता च'' 108 
एवं “कथा सरित्सागर के” 

“यस्यां बसति विश्वेशो महाकालवपुः स्वयम्‌ । 
शिथिलीकृत कलाश निवासब्यसनो हरः ।” 


वाण भट्ट का व्यक्तित्व एवं कतृ त्व 83 


इस विवरण से कादम्वरी के उज्जयिनी वर्णन का यह भाग-- 

“प्रलवानलशिलाकलापकपिलजटाभा रश्रान्तसुरसिन्धुरन्धकारिः 

भगवानुत्सृष्टकंलासवाहप्रीतिमंहाकालाभिधानः स्वयं निवसति’' 199 

पर्याप्त साम्य का ग्राह्वान करता है । 

इसी प्रकार बृहत्कथा का यह निरूपण-- 

“'पुरामुनयः किन्नर राज्ये द्रमनामक नुपर्माभषेचयामासुः'’ 

कादम्बरी क जावाल्याश्रम वर्णन के इस निरूपण से-- 

“'किम्पुरुषाधिराज्यमिव मुनिजनगुहितकलशाभिषिच्यमान द्र मम्‌ ।''०0 

पुरी तरह समानता को धारण करता है। 

साम्य प्रदर्शित करने के लिए यहाँ 'कथासरित्सागर' में वणित मकर- 
न्दिकोपख्यान की कथा का सार प्रस्तुत करना असंगत न होगा । कथा इस 
प्रकार है— 

कांचनपुरी के महाप्रतापी राजा छुमना के दरबार में, चाण्डाल नरेश 
की कन्या मुक्तालता एक शुक को लेकर वीरप्रभ नामक अपने भाई के साथ, 
प्रविष्ट होकर राजा से निवेदन करती है-महाराज यह शास्त्रगंग नामक शुक 
समस्त कलाग्रों और विद्याश्रों में निपुण है श्राप इसे स्वीकार कीजिए । राजा 
के समीप पहुँच कर शुक ने यह श्लोक पढकर राजा के प्रतापातिशय का वणेन 
किया = 

“राजन्‌ । युक्तमिदं सदेव यदयं देवस्य संघुक्षतो, 

घूमश्याभमुखो द्विषद्विरहिणो निशवासवातो द्गमः । 

एतत्त्वद्‌भुतमेव यत्परिभवाद्वाष्पाम्बुपुरप्लवः 

रासां प्रज्वलतीह दिक्ष॒ दशसु प्राज्यः प्रतापानलः'' 

शुक की शास्त्रज्ञा एवं कला कौशल को देखकर आशचर्यान्वित राजा ने 
उससे अपने जन्म की कथा सुनाने का आग्रह किया । शुक ने अपनी कथा इस 
प्रकार कही- हिमालय के निकट अतिविशाल वृक्ष पर उसका पिता अपनी 
पत्नी के साथ कोटर बना कर रहता था । वाल्यकाल में ही माता के निधन पर 
पिता ने यथा कथंचित्‌ उसका पालन पोषण किया । एक बार वहां अनेक शबर 
ग्राखेट के लिए आये और दिन भर पक्षियों का संहार करते रहे । सायंकाल 
एक वृद्ध शबर किसी पशु-पक्षी को न पाकर उस महान्‌ वृक्ष के समीप आया । 
पक्षियों का कलरव सुनकर वह उस वृक्ष पर चढा और शुकों एवं पक्षियों को 
कोटरों से निकाल कर मार-मार कर भूमि पर फेंकने लगा । उसने उसके पिता 
को भी मार कर पृथ्वी पर गिरा दिया । पिता के पंखों से चिपका हुआ वह भी 


न्व 
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पृथ्वी पर गिर पड़ा और आत्मरक्षा्थ सन्निकटवर्ती सूखे पत्तों के ढेर में प्रविष्ट 
हो गया । 

समस्त पक्षियों का संहार कर यह वृद्ध शबर वृक्ष से उतरा और वह 
कुछ पक्षियों को चुनकर अपने साथियों के साथ चला गया । 

शवर समूह्‌ के चले जाने पर वह शुक कुछ आश्वस्त हुआ भ्रोर उसने 
अत्यधिक कष्ट से रात्रि को बिताया । प्रातःकाल सूर्योदय होने पर पिपासाकुल 
होकर वह समीपवर्ती पद्‌मसर नामक सरोवर के निकट धीरे-धीरे गया । उसी 
समय स्नान के लिए आए हुए मरीचिमुनि ने उसे करुणाजनक अवस्था में 
देखकर उसके मुख मे कतिपय जल-बिन्दु डाले ग्रौर दौने में रखकर अपने 
आश्रम में ले गए । ग्राश्रम में पहुँचने पर महषि पुलस्त्य उसे देखकर मुस्कुराये । 
महषि को इस मुस्कुराहट को देख कर वहां उपस्थितः श्रन्य तपस्वियों ने उस 
के सम्बन्ध में जिज्ञासा प्रदशित की यह जानकर महषि नेकहना श्रारम्भ 
किया 

रत्नाकर नामक नगर में ज्योतिष्प्रभ नामक श्रत्यन्त प्रतापी राजा 
राज्य करता था । उसके उग्रतप से प्रसन्न हुए भगवान्‌ आशुतोष के वरदान से 
उसकी रानी हषंवती ने एक पुत्र को जन्म दिया | गभिणी रानी ने स्वप्न में 
चन्द्रमा को अपने मुख में प्रविष्ट होते हुए देखा था श्रतः राजा ने उसका नाम 
सोमप्रभ रखा । 

सोमप्रभ जब समस्त विद्याओ एव कलाश्रों से निपुण युवा हो गया तब 
पिता ने उसे युवराज पद पर श्रभिषिक्त कर प्रभाकर नामक अपने मन्त्री के पुत्र 
प्रियंकर को उसका मंत्री बना दिया । उसी समय मातलि ने एक अश्व लाकर 
सोमप्रभ से कहा--श्राप पूवं जन्म में इन्द्र के मित्र विद्याधर थे ग्रतः उसी प्रेम 
के कारणा इन्द्र ने उच्चेः श्रवा के पुत्र श्राशुश्रवा को आपके लिए भेजा है । इस 
पर ग्रारुढ होने पर आप शत्रुओं के लिए भ्रजेय बन जायेगे । 

दूसरे दिन सोमप्रभ ने दिग्विजय यात्रा के लिए पिता से श्राज्ञा मांगी 
श्रौर उसे मिल जाने पर उसने शुभ मुहुतं में प्रस्थान किया । 

सोमप्रभ ने उस अश्व के प्रभाव से समस्त दिग्भागों में भ्रमणा किया 
श्रौर अखिल भूमण्डल को अपने वश में कर लिया। लौटते समय हिमालय के 
निकट संन्य सहित उसने डेरा डाला । वह उस दिव्य-भ्रश्‍व पर आरूढ होकर 
भृगया के लिए निकल पड़ा । मागे में एक मणिमय किन्नर को देख कर कोतूहल- 
वश उसे पकड़ने के लिए उसने शीघ्रता से प्रपने घोड़े को दौडाया । किन्नर तो 
प॒वत की किसी गुफा में तिरोहित हो गया किन्तु सोमप्रभ को यह अश्व बहुत 
दूर ले गया । इसी बीच सूर्यास्त हो गया । सोमप्रभ अत्यधिक श्रान्त हो गया 
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था और जैसे ही लौटने का विचार कर ही रहा था कि उसे एक विशाल 
सरोवर दृष्टिगोचर हुआ । उसी जलाशय के तट पर रात्रि व्यतीत करने के 
विचार से वह अश्व से उतरा और उमे घास आदि देकर सन्‍्तुब्द किया। 
स्वय भी मधुर फल खाकर, जल-पान कर सुकोमल पत्तों का आस्तरण त्रिछाकर 
विश्राम करने लगा । उस समय उसे अकस्मात्‌ सुमधुर गीतों की ध्वनि सुनायी 
दी । बह तत्काल उठा ओर जिस ओर से ध्वनि श्रा रही थी, उसी ओर कुछ 
दूर चल पड़ा । कुछ दूर पहुंच कर उसने देवालय में भगवान्‌ शंकर के समक्ष 
अत्यन्त मधुर कण्ठध्वनि से गान करते हुई एक दिव्य कन्या को देखा | गोत 
समाप्त होने पर दिव्य कन्या ने ग्राश्‍चयंचकित सोमप्रभ का सत्कार किया ग्रौर 
उससे अपना विशद परिचय प्राप्त करने की इच्छा व्यक्ति की । सोमप्रभ ने 
अपना समस्त वृत्तान्त कह सुनाया और उस कन्या से भी अपना इतिवृत्त कहने 
एवं निर्जेन वन में एकाकिनी रहने का कारण पूछा । दिव्य कन्या ने सोमप्रभ 
के आग्रह पर आंसुओं की वर्षा करते हुए अपने जीवन की कथा कहना आरम्भ 
किया 

हिमालय पर कांचनाभ नामक नगर के राजा पद्मकूट एव उसको 
पत्नी हेमप्रभा नामक रानी से उसका जन्म हुआ था । मात-पिता ने उसके जन्म 
से अत्यन्त हषे का अनुभव किया और उसका नाम मतोरथ प्रभा रखा । वह 
अपने शेशव काल के दिवसों को, श्रपती सखियों के साथ, ग्राश्रमों, द्वीपो, 
पव॑तों और जंगलों में विचरण करती हुई सुख से व्यतीत कर रही थी। एक 
बार जब वह उस सरोवर के निकट बिहार करने के लिए आयी तो एक मुनि- 
पुत्र अपने मित्र के साथ उसे इष्टिगोचर हुय़ा । ऋषि-पुत्र के सोन्दय के वशी भूत 
होकर वह धीरे-धीरे उसके समीप चली गई । उन्होंने भी उम कन्या को स्नेह 
संवलित दृष्टि से देखा । उन दोनों का भ्रभिप्राय जानकर सली ने मुनि-पुत्र के 
मित्र से उनका वृत्तान्त जानने की इच्छा की । उसने मुनि-पुत्र के जन्म का 
इतिवृत्त इस प्रकार बताया 

इस सरोवर के श्रासन्नवर्ती आश्रम में निवास करने वाली दीधिति 
नामक मुनि एक समय इस सरोवर में स्नानार्थं उपस्थित हुए । उसी समय वहाँ 
विद्यमान लक्ष्मी देवी ने उन्हें देख कर उनसे समागम की मन में अभिलाषा 
की इसीलिए उनके तत्काल एक मानस पुत्र उत्पन्न हुआ । देवी ने बालक को 
मुनि के कर-कमलों में समित करते हुए कहा-'यह श्राप ही के दर्शन से उत्पन्न 
हुआ है । अतः आपका पुत्र है' यह कह कर वह तिरोहित हो गयी । मुनि ने 
अनायास मिले इस पुत्र का नाम रश्मिवान्‌ रखा और चूडा कमं, यज्ञोपवीत 
आदि संस्कारों को विधितत्‌ सम्पादित करके उसे समस्त विद्याश्रों में दीक्षित 
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कर दिया । वह यही रश्मिवान नामक ऋषि-पुत्र था. जो वहां बिहार करने 
आया हुआ था । 


इसके बदले भी उन्होंने देवकन्या का परिचय प्राप्त किया । तदनन्तर 
जस ही वह कन्या मुनिऽपुत्र के निकट जाकर बैठी वेसे ही घर से पिता का 
सन्देश लेकर श्रायी हुई सखी के साथ मुनि-पुत्र को बहां छोड़ उद्विग्न सी वह 
पिता के समीप चली गयी । 


भोजन कर ज्यों ही वह बाहर निकली त्यों ही सखी ने मुनि-पुत्र के 
मित्र को द्वार पर उपस्थित होने की सूचना दी । मुनि-पुत्र के मित्र ने कहा कि 
उसे रश्मिवान्‌ ने श्रपने पिता के द्वारा उपदिष्ट श्राकाशगामिनी विद्या देकर 
मनोरथ प्रभा के समीप भेजा है और यह सन्देश भेजा है कि कामदेव ने उसकी 
ऐसी दशा कर दी है कि श्रव वह देव-कन्या के बिना जीवित भी नहीं रह 
सकता । सुनते ही वह कन्या श्रपनी सखी को साथ लेकर वहां पहुँची किन्तु 
उनके वहाँ पहे चने से पूवे ही चन्द्रोदय के कारण उद्दीप्त हुए विरहजन्यसन्ताप 
से वह मुनि-पुत्र असार संसार को छोड़ गया । उसे गतजीवन देखकर उसके साथ 
जसे ही उसने स्वयं को भस्मसात्‌ करने की ग्रभिलाषा को वेसे ही एक तेजस्वी 
पुरुष आकाश से उतरा और उस शरीर को उठा कर ले गया । तदनन्तर वह 
ज्यों ही श्रकेली ही अग्नि में भस्म होने के लिए उद्यत हुई त्योंही श्राकाशवाणी 
सुनकर उस कन्या ने श्रनुगमन का विचार त्याग दिया और समागम को 
प्रतीक्षा में वहां रहने लगी । तभी से वहाँ भगवान्‌ शंकर के उस मन्दिर में भजन- 
पूजन में निरत वह कन्या भ्रपने समय कां यापन कर रही थी । 


कन्या के द्वारा वणित इस वृत्तान्त को सुनकर सोभप्रभ ने उसकी सखी 
का उसे भ्रकेली छोड़कर जाने का कारण पूछा तो उसने पुनः कहा कि विद्याधरों 
के श्रधिपति सिह विक्रम की मकरन्दिका नाम की भ्रत्यन्त रूपवती कन्या 
उसकी प्राणों से भी भ्रधीक प्रिय सखी है। इस दुदेव से दुःखित होकर उत 
मकरन्दिका ने भी अपने पाणिग्रहणा न करने का रढ संकल्प किया है। उसका 
कृशल-क्षेम पूछते के लिए वह॒ वहां गयी है भ्रौर इसीलिए भ्राज वह यहां 
भ्रकेली ही है । 

मनोरथ प्रभा यों कह रही थी कि उसे ग्राकाश से उतरती हुई उसकी 
सखी इष्टिपथ में घ्रायी । समक्ष उपस्थित होने पर उससे मकरन्दिका का समस्त 
समाचार जानकर सोमप्रभ के लिए कोमल पत्तों की शय्या विछायी और उसके 
भ्रशव के खाने के लिए भी समुचित व्यवस्था कर दी । उन लोगों ने उसी देवा- 
लय में वह रात्रि व्यतीत की । श्रगले दिन देवराज नामक विद्याधर राजा का 
सन्देश लेकर उपस्थित हुआ और प्रणाम करके उसने मनोरथ प्रभा को सिह- 
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विक्रम का सन्देश सुना दिया । सन्देश में राजा ने मनोरथ प्रभा से यह आग्रह 
किया था कि वह वहां जाकर पाशिग्रहण न करने का निश्चय करने वाली 
सखी मकरन्दिका को समभाये, जिससे कि वह पाणिग्रहणा करने लिए के उद्यत हो 
जाये । वहाँ जाने के लिए उद्यत मनोरथ प्रभा से सोमप्रभ ने भी विद्याधरों के 
लोक को देखने की अभिलाषा की । मनोरथ प्रभा से अनुमति पाकर सोमप्रभा ने 
अश्व को मन्दिर के पास ही बांध दिया और वापस लौट आने तक के लिए 
उसके खाने पीने की व्यस्था कर दी । 

मनोरथ प्रभा ने सोमप्रभ को देवजय की गोद में बेठा कर अपने साथ 
ले लिया और वह दिव्यर्शाक्त द्वारा विद्याधरों के लोक में पहुँच गयी । प्रिय 
सखी मनोरथ प्रभा को पाकर मकर न्दिका श्रत्यधिक हर्षान्वित हुई और कुशल 
क्षेम पूछ कर सोमप्रभ का भी वृत्तान्त पूछने लगी । मनोरथ प्रभा ने उसका सारा 
वृत्तान्त कह सुनाया । थुन कर मकरन्दिका उस पर आसक्त हो गयी और सोम- 
प्रभ भी लक्ष्मी के समान भ्रतिशयित लावण्यवती मकरन्दिका को देख कर उस 
पर ्रासक्त हो गया । 

तदनन्तर एकान्त में मनोरथ प्रभा ने मकरन्दिका से विवाह न करने 
के उसके निश्चय के त्यागने के लिए कहा । उसने कहा कि वह तो अपने 
प्रियतम के समागम को प्रतीक्षा कर रही है उसने तो वर स्वीकार कर लिया है 
अतः उसे भी श्रतिशीघ्र विवाह कर लेना चाहिए । यह सुनकर मकरन्दिका ने 
उसका आ्रह मान कर विवाह न करने के संकल्प को छोड़ना स्वीकार किया । 
मनोरथ प्रभा ने उसका श्रभिप्राय समझ कर दिग्विजय-हेतु आये हुए सोमप्रभ 
के सत्कार करने के लिए कहा । इस पर मकरन्दिका ने कहा कि उसने शरीर के 
साथ श्रपनी समस्त वस्तुएं उसे ग्रपंण कर दी है। मतोरय प्रभा ने सिहविक्रम 
से कहकर सोमप्रभ के साथ उसके विवाह का निश्चय कर दिया । सोमभ्रभ इस 
समाचार से अत्यधिक प्रसन्न हुआ श्रौर उसने मनोरथ प्रभा से आश्रम में जाने 
की इच्छा प्रकट की । उसने कहा कि कहीं ऐसा न हो कि उसका मन्त्री सेन्य के 
साथ वहां आकर केवल अश्व को बंधा देख कर उसक विषय में कुछ ्रनिष्ट की 
आशंका करे । उसने पुनः कहा कि वह सेना की देखभाल कर पुनः लौट भ्रायेगा 
और शुभ लग्न में मकरन्दिका से विवाह कर लेगा । 

मनोरथप्रभा उसे देवजय की गोद में बेठाकर पहले ही की तरह अपने 
आश्रम में ले गयी । उसी समय उसका मन्त्री प्रियंकर भी अपनी समस्त सना के 
साथ वहाँ जा पहुँचा । 

सोमप्रभ, ज्योंही उसे श्रपना वृत्तान्त सुनाने लगा त्यौही उसके पिता के 
एक दूत ते आकर उन्हें पिता के द्वारा बुलाये जाने का सन्देश सुनाया । सन्देश 
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कर दिया । वह यही रश्मिवान नामक ऋपषि-पुत्र था. जो वहां बिहार करने 
आया हुआ था । 


इसके बदले भी उन्होंने देवकन्या का परिचय प्राप्त किया । तदनन्तर 
जस ही वह कन्या मुनि-पुत्र के निकट जाकर बैठी वेसे ही घर से पिता का 
सन्देश लेकर आयी हुई सखी के साथ मुनि-पुत्र को वहां छोड़ उद्विग्न सी वह 
पिता के समीप चली गयी । 

भोजन कर ज्यों ही वह बाहर निकली त्यों ही सखी ने मुनि-पुत्र के 
मित्र को द्वार पर उपस्थित होने की सूचना दी । मुनि-पुत्र के मित्रने कहा कि 
उस रश्मिवान्‌ ने अपने पिता के द्वारा उपदिष्ट आकाशगामिनी विद्या देकर 
मनोरथ प्रभा के समीप भेजा है भ्रोर यह सन्देश भेजा है कि कामदेव ने उसकी 
ऐसी दशा कर दी है कि श्रब वह देव-कन्या के बिना जीवित भी नहीं रह 
सकता । सुनते ही वह कन्या अपनी सखी को साथ लेकर वहां पहु ची किन्तु 
उनके वहाँ पहे चने से पुवे ही चन्द्रोदय के कारण उद्दीप्त हुए विरहजन्यसन्ताप 
से वह मुनि-पुत्र असार संसार को छोड़ गया । उसे गतजीवन देखकर उसके साथ 
जस ही उसने स्वयं को भस्मसात्‌ करने की अ्रभिलाषा की वेसे ही एक तेजस्वी 
पुरुष आकाश से उतरा और उस शरीर को उठा कर ले गया । तदनन्तर वह्‌ 
ज्यों ही श्रकेली ही अग्नि में भस्म होने के लिए उद्यत हुई त्योंही आकाशवाणी 
सुनकर उस कन्या ने अ्रनुगमन का विचार त्याग दिया और समागम को 
प्रतीक्षा में वहां रहने लगी । तभी से वहाँ भगवान्‌ शंकर के उस मन्दिर में भजन- 
पूजन में निरत वह कन्या अपने समय का यापन कर रही थी । 


कन्या के द्वारा वर्णित इस वृत्तान्त को सुनकर सोभप्रभ ने उसकी सखी 
का उसे भ्रकेली छोड़कर जाने का कारण पूछा तो उसने पुन: कहा कि विद्याधरों 
के अधिपति सिंह विक्रम की मकरन्दिका नाम की श्रत्यन्त रूपवती कन्या 
उसकी प्राणों से भी श्रधीक प्रिय सखी है। इस दुददेव से दुःखित होकर उत 
मकरन्दिका ने भी अपने पाणिग्रहण न करने का रढ संकल्प किया है। उसका 
कुशल-क्षेम पूछने के लिए वह वहां गयी है श्रौर इसीलिए श्राज वह यहां 
श्रकली ही है । 

मनोरथ प्रभा यों कह रही थी कि उसे आकाश से उतरती हुई उसकी 
सखी दृष्टिपथ में भ्रायी । समक्ष उपस्थित होने पर उससे मकरन्दिका का समस्त 
समाचार जानकर सोमप्रभ के लिए कोमल पत्तों की शय्या विछायी श्रौर उसके 
श्रश्व के खाने के लिए भी समुचित व्यवस्था कर दी । उन लोगों ने उसी देवा- 
लय में वह रात्रि व्यतीत की । अगले दिन देवराज नामक विद्याधर राजा का 
सन्देश लेकर उपस्थित हुआ और प्रणाम करके उसने मनोरथ प्रभा को सिह- 
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विक्रम का सन्देश सुना दिया । सन्देश में राजा ने मनोरथ प्रभा से यह आग्रह 
किया था कि वह वहां जाकर पाशिग्रहण न करने का निश्चय करने वाली 
सखी मकरन्दिका को समभाये, जिससे कि वह पाणिग्रहण करने लिए के उद्यत हो 
जाये । वहाँ जाने के लिए उद्यत मनोरथ प्रभा से सोमप्रभ ने भी विद्याधरों के 
लोक को देखने की अभिलाषा की । मनोरथ प्रभा से अनुमति पाकर सोमप्रभा ने 
अश्व को मन्दिर के पास ही बांध दिया और वापस लोट झाने तक के लिए 
उसके खाने पीने की व्यस्था कर दी । 

मनोरथ प्रभा ने सोमप्रभ को देवजय की गोद में बेठा कर अपने साथ 
ले लिया और वह दिव्यर्शाक्त द्वारा विद्याधरो के लोक में पहुँच गयी । प्रिय 
सखी मनोरथ प्रभा को पाकर मकर न्दिका अत्यधिक हर्षान्वित हुई और कुशल 
क्षेम पूछ कर सोमप्रभ का भी वृत्तान्त पूछने लगी । मनोरथ प्रभा ने उसका सारा 
वृत्तान्त कह सुनाया । तुन कर मकरन्दिका उस पर आसक्त हो गयी और सोम- 
प्रभ भी लक्ष्मी के समान श्रतिशयित लावण्यवती मकरन्दिका को देख कर उस 
पर आसक्त हो गया । 

तदनन्तर एकान्त में मनोरथ प्रभा ने मकरन्दिका से विवाह न करने 
के उसके निश्चय के त्यागने के लिए कहा । उसने कहा कि वह तो अपने 
प्रियतम के समागम की प्रतीक्षा कर रही है उसने तो वर स्वीकार कर लिया है 
अतः उसे भी अतिशीघ्र विवाह कर लेना चाहिए। यह सुनकर मकरन्दिका ने 
उसका आभ्रह मान कर विवाह न करने के संकल्प को छोड़ना स्वीकार किया । 
मनोरथ प्रभा ने उसका अभिप्राय समझ कर दिग्विजय-हेतु आये हुए सोमप्रभ 
के सत्कार करने के लिए कहा । इस पर मकरन्दिका ने कहा कि उसने शरीर के 
साथ अपनी समस्त वस्तुएं उसे अपंण कर दी है। मशोरथ प्रभा ने सिहविक्रम 
से कहकर सोमप्रभ के साथ उसके विवाह का निश्चय कर दिया । सोमभ्रभ इस 
समाचार से अत्यधिक प्रसन्न हुआ और उसने मनोरथ प्रभा से आश्रम में जाने 
की इच्छा प्रकट की । उसने कहा कि कहीं ऐसा न हो कि उसका मन्त्री सन्य के 
साथ वहां आकर केवल अश्व को बंधा देख कर उसके विषय में कुछ श्रनिष्ट की 
आशंका करे । उसने पुनः कहा कि वह सेना की देखभाल कर पुनः लौट श्रायेगा 
और शुभ लग्न में मकरन्दिका से विवाह कर लेगा । 

मनोरथप्रभा उसे देवजय की गोद में बठाकर पहले ही की तरह अपने 
झाश्रम में ले गयी । उसी समय उसका मन्त्री प्रियंकर भी श्रपनी समस्त सेना के 
साथ वहाँ जा पहुँचा । 

सोमप्रभ, ज्योंही उसे भ्रपना वृत्तान्त सुनाने लगा त्योही उसके पिता के 
एक दूत ने आकर उन्हें पिता के द्वारा बुलाये जाने का सन्देश सुनाया । सन्देश 
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सुनते ही सोमप्रभ ने मनोरथ प्रभा और देवजय को पिता के दर्शन कर शीघ्र ही 
लौट आने का ग्राएवासन देकर ग्रपती सेना के साथ नगर को प्रस्थान किया । 
देवजय के मुख से सारा वृत्तान्त सुतकर मकरन्दिका विरह से इतनी व्याकुल हुई 
कि वह उन्मत्त के समान इधर-उधर घूमने लगी । उसकी यह दशा देखकर उसके 
माता-पिता ने उसे श्रनेक प्रकार से समझाया । किन्तु जब उसने धेय धारण नहीं 
किया तो उन्होने क्रद्ध होकर शाप दे दिया कि वह कुछ काल तक इसी शरीर 
से ग्रपनी जाति को भूल निषादों के यहाँ रहे । माता-पिता के शाप से मकर- 
न्दिका निषाद के यहाँ जाकर निषाद कन्या बन गयी । उसके माता-पिता ने 
शोक से विह्वल होकर प्राणों का परित्याग कर दिया । पिता के मरने के पश्चात्‌ 
समस्त शास्त्रों का तत्ववेत्ता ऋषि हुश्रा श्रोर फिर किसी शाप से श्रभिभूत होकर 
दूसरे जन्म में वह शुक गया, जिसे पूर्वजन्म के तपोबल से समस्त विद्याश्रों एवं 
चतुष्षष्टि कलाश्रों का परिपक्व ज्ञान था । उस शुक की कमंगति को देखकर 
महषि को हंसी ग्रा गयी थी । 

महर्षि ने पुनः कहा यह शुक अपनी इस कथा को राज सभा में कह 
कर अपने पापों से मुक्त हो जायेगा और सोमप्रभ इसकी कन्या को अवश्य प्राप्त 
करेगा । मनोरथ प्रभा राजा का शरीर धारण करने वाले रश्मिवान्‌ नामक मुनि- 
पुत्र को प्राप्त करेंगी । सौमप्रभ भी पिता का दर्शन कर लोट श्राया है श्रौर 
उसी श्राश्नम में मकरन्दिका को प्राप्त करने के लिए भगवान शंकर की श्रारा- 
धना में निरत हे । 


यह कथा सुनाकर पुलस्त्य-ऋषि मौन हो गये श्रौर वह शुक भी हषं 
ओर शोक से व्यग्र हो गया । जो मरीचि मुनि उसे आश्रम में लाये थे वे ही 
उसका पालन पोषण करते रहे । कुछ समय बीत जाने के पश्चात्‌ जब उसके 
पंख पुरे निकल श्राये तो वह चपलता के कारण वहां से उड़कर निषादों के 
आवास में पहुँच गया । इस कथा को सुनाकर शुक अपने समस्त पापों से मुक्त 
हो गया । राजा सुमनो भी शुक से यह कथा सुन कर अत्यन्त प्रसन्न हुआ । 
उधर भगवान शंकर ने सोमप्रभ की आराधना से प्रसन्न होकर उसे आदेश 
दिया कि वह राजा सुमना की राज्यसभा में उपस्थित हो, जहा मकरन्दिका 
अपने पिता के शाप से मुकतलता नामक निषादकन्या होकर शुक के रूप में 
उत्पन्न हुए अपने पिता को लेकर उपस्थित होगी । सोमप्रभ को देखकर उसे 
अपनी जाति का स्मरण हो जायेगा और वह्‌ भ्रपन शाप से मुक्‍त हो जायेगी । 
तदनन्तर सोमध्रभ ग्रौर मकरन्दिको का समागम होगा । 


सोमप्रभ स यह कह कर भगवान शंकर ने मनोरथप्रभा से भी कहा कि 
उसका प्रिय रश्मिवान नामक मुनिपुत्र सुमना नामक राजा के रूप जन्म लेकर 
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विराजमान है । वह मनोरथप्रभा को देखते ही अपने पूर्वजन्म का स्मरण कर 
अपना शरीर प्राप्त करेगा । इस प्रकार सोमप्रभ एवं मनोरथप्रभा--दोनो ही 
भगवान शंकर का आदेश पाकर राजा सुमना की सभा में उपस्थित हुए । 
वहां सोमप्रभ का दर्शन कर मकरन्दिका अपनी जाति का स्मरण कर विद्या- 
धरी हो गयी और उसके गले से लिपट गयी । राजा सुमना ने भी मनोरथप्रभा 
को देख कर अपने पु्वेजन्म का स्मरण किया और आकाश से उतरे अपने 
शरीर में प्रवेश किया । मुनिपुत्र रश्मिवान्‌ अपनी प्रिया मनोरथप्रभा को साथ 
लेकर अपने भ्राश्रम में चला गया और सोमप्रभ भी मकरन्दिका को साथ लेकर 
अपने नगर में गया। वह शुक भी अपना शरीर त्याग तपोबल से प्राप्त 
उच्चस्थान को चला गया । 

कादम्बरी कथा का सार 


वृहत्कथा के मकरन्दिकोपाख्यान में वणित कथा को आधार मानकर 
रची गयी कादम्बरी में तथा मूल कथा में साम्य एवं वेषम्य के विवेचन के लिए 
कादम्बरी कथा का सार भी प्रस्तुत करना युक्तियुक्त होगा । कथा का श्रारम्भ 
इस प्रकार होता है--विदिशा नाम की प्रसिद्ध राजधानी में सर्व गुण सम्पन्न 
शुद्रक नामक राजा राज्य करता था । एक समय जब वह राजमण्डली से युक्‍त 
सभामण्डप में परस्पर वार्तालाप कर रहा था उसी समय प्रतीहारी ने वेशम्पा- 
यन नामक शुक को लेकर एक वृद्ध के साथ चाण्डाल कन्या के द्वार पर 
उपस्थित होने की सूचना दी । कौतुकप्रिय राजा ने उसके अविलम्ब प्रवेश की 
ग्राज्ञा दी । प्रविष्ट होकर चाण्डाल कन्या ने प्रणाम किया तदनन्तर शुक की 
गुणावलियों को सुनाते हुए वृद्ध ने शुक को राजा के समक्ष रखा । शुक ने राजा 
के दर्शन कर अपना दक्षिण चरण उठाकर राजा की प्रशशा में यह श्रार्या 
पढ़कर सुनाई-- 


“'स्तनयुगमश्र स्नातं समीपतरवति हूदयशो कार्नेः । 
चरति विमृक्ताहारं ब्रतमिवयावतो रिपुस्त्रीणाम्‌ 1९ 


शुक की इस सुमधुर वाणी को सुनकर ्राश्चयं चकित राजा ने परम 
बुद्धिमान कुमारपालित नामक प्रधान मन्त्री के साथ सानन्द बेठकर उस शुक से 
अपना वृत्तान्त सुनाने के लिए कहा । शुक ने अपना पूरा वृत्तान्त इस प्रकार 
सुनाया -- 
विन्ध्य नामक जंगल के एक विशाल शाल्मली वृक्ष के कोटर में उसके 
माता-पिता रहते थे । जन्म देते ही माता के मर जाने पर वृद्ध पिता बहुत दुःखी 
हुए श्रौर बड़ कष्ट से पिता ने उसका लालन-पालन किया । एक समय शिकार 
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खेलने के लिए मातंगनायक सेनापति के पीछे-पीछे चलने वाला कोई वृद्धशवर 
अपने सहयोगियों से वियुक्त होकर उस शाल्मली वृक्ष के समीप उपस्थित हुग्रा । 
वहां पक्षियों का कोलाहल सुनकर वह उस वृक्ष पर आरूढ हुआ और शुको को 
कोटरों से मार-मार कर भूमि पर डालने लगा । पुत्र पर भी कदाचित्‌ वह्‌ दुष्ट 
आक्रमण न कर दें, इस भय से उसे उसके पिता ने श्रपने पंखों में छिपा लिया । 
चाण्डाल द्वारा जव उसका पिता भी मार कर भूमि पर फॅक दिया गया तो 
पंखों से चिपका हुआ वह भी भूमि पर गिर पड़ा । वह शुक धीरे-धीरे चलकर 
उस शाल्मली वृक्ष की जड़ में जा छिपा । इस बीच वह शबर उन पक्षियों को 
लेकर चला गया । तदनन्तर वह भी पिपासा से व्याकुल होकर ग्रास-पास पानी 
की खोज में बहां से चलने का उद्यम करने लगा परन्तु उड़ने की क्षमता न होने 
से वहीं इधर-उधर व्याकुल होकर तड़पता रहा । वहीं निकटवर्ती आश्रम से 
महषि जावालि के पुत्र हारीत उसी मार्ग से सरोवर में स्नान करने के लिये जा 
रहे थे शुक की चिन्ताजनक श्रवस्था देखकर करुणाकुल चित्त वाले .,मह॒धि पुत्र 
हारीत उसे मार्ग से उठा कर तट पर ले गये और उसका मुख खोल कर अपनी 
ग्र गुलि से उन्होंने उसे पानी पिलाया | स्नान के श्रनन्तर वे उसे अपने आश्रम 
में ले गये और वहां उपस्थित ऋषियों के पूछने पर उन्होंने उसके प्राप्त होने 
की कथा कह सुनायी । 


हारीत के कह चुकने पर महषि जावालि ने उसकी श्रौर हंस कर कहा 
कि यह अपने किये हुए दुष्कर्मों का फल भोग रहा है। कौतुकान्वित ऋषियों 
को शुक-विषयक जिज्ञासा को शान्त करने के लिए सांयकालीन नित्यकृत्य से 
निवृत होकर महषि जावालि ने समस्त ऋषिगणों के समक्ष उसका जीवन 
वृतान्त इस प्रकार सुनाया 


““प्रवन्ति देश को उज्जयिनी नामक राजधानी में तारापीड़ नामक 
अत्यन्त प्रतापशाली राजा राज्य करता था । उसकी रानी विलासवती थी । 
समस्त गुणागणों का निघान शुकनास नामक प्रधान मन्त्री था । शुकनास की 
पत्नी का नाम मनोरमा था । सन्तान न होने के कारणा समस्त साम्राज्य को 
भारस्वरूप मानकर वह राजा अत्यन्त दुःखी रहा करता था पुत्र प्राप्ति के लिए 
विलासवती एवं राजा विधिवत्‌ ब्रत उपवासादि करने लगे । कुछ दिनों के बीत 
जाने पर ग्रकस्मात्‌ एक रात्रि को राजा ने स्वप्न में रानी के मुख में चन्द्रमा 
को प्रवेश करते हुए देखा । इधर स्वप्न में शुकनास ने भी किसी ब्राह्मणा को 
मनोरमा की गोद में कमल रखते हुए देखा । शीघ्र ही दोनों में गर्भ के चिन्ह 
दिखाई देने लगे । प्रसवकाल उपस्थित होने पर शुभमुहूत में रानी के पुत्र हुआ 
साथ ही मनोरमा के भी एक पुत्र उत्पन्न हुआ । राजा ने विधिवत्‌ जातकर्मादि 
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संस्कार करके अपने कुमार का नाम चन्द्रापीड रखा । शुकनास ने भी सब कृत्य 
करके अपने पुत्र का नाम वेशम्पायन रखा। 


क्रमशः दोनों बालक परस्पर आमोद-प्रमोद एवं क्रीड़ा करते हुए 
निरन्तर बढ़ने लगे। दोनों कुमारों के विधिवत्‌ चूड़ाकमं, उपनयन आदि 
संस्कार किये गये । आपस में अ्रत्यधिक स्नेह रखते हुए परम वंदुष्य से अनुस्यूत 
आचार्यों से शिक्षा ग्रहण करते हुए वे समस्त विद्याओं में सुतराम्‌ निपुण हो 
गये । 

तदनन्तर महाराज के आदेशानुसार वलाहक नामक सेनाध्यक्ष ने 
इन्द्रायुध नामक अश्व को विद्यागृह से चन्द्रापीडको लाने के लिए उपस्थित 
किया । चन्ट्रापीड़ उस श्रश्‍व पर आरुढ होकर वेंशम्पायन के साथ अपनी राज- 
धानी चला श्राया । बहुत काल के पश्चात्‌ आये हुए अपने योग्य पुत्र को देखकर 
राजा और रानी अत्यन्त आनन्दित हुए । एक बार जब चन्द्रापीड प्रियवयस्यों 
के साथ आखेट से लोटे तो माता विलासवती ने उसके पास कुलूत देश के राजा 
की पुत्री पत्रलेखा को ताम्बूल करंकवाहिनी बनाने के लिए भेजा । उसने माता 
की आज्ञा मानकर उसे अपने पास उस पद पर प्रतिष्ठापित किया । उसके 
पश्चात्‌ स्वभावतः गम्भीर होने पर भी उसे श्रौर विनीत करने के लिये शुकनास ने 
बड़ी गम्भीरता पूवक रहस्यमय उपदेश दिया, जिसका चन्द्रापीड़ पर पूर्ण प्रभाव 
पड़ा । गुणागुणागरिष्ठ पुत्र को प्राप्त कर राजा ने उसे युवराज पद पर अ्रभि- 
षिक्त किया तदनन्तर युवराज ने दिग्विजय के लिए प्रयाण किया । वेशम्पायन 
भी अश्व पर आरूढ होकर उसका अनुयायी बन गया । युवराज चन्द्रापीड तीन 
ही वष में समस्त दिशा-विदिशाग्रों को जीत कर हेमकूट में रहने वाले किरातों 
के आवास स्थान सुवणंपुर में श्राया और उसने परिश्रान्त सेनाग्रं को विश्राम 
करने के लिए आदेश दिया । एक समय इन्द्रायुध पर चढ़कर वन में श्रमण 
करते हुए उसने किन्नर मिथून का पीछा किया और वह अपने सेना शिविर से 
60 कोस दूर चला गया । जब किन्तर मिथुन पर्वत के शिखर पर चढ़कर 
ग्रइश्य हो गया तो निराश होकर अश्व को दक्षिण की और लौटाकर पिपासा 
से व्याकुल हो जल का अन्वेषण करता हुआ वह ग्रतिरमणीय अ्रच्छोद सरोवर 
के समीप गया । जलपान कर अपने अश्व को भी पानी पिलाकर ज्योंही वह 
एक कु ज में शिला पर विश्राम करने के लिए लेटा ही था कि उसने अतिमधुर 
गीत की ध्वनि सुनी । अश्व पर श्रारूढ़ होकर वह उसी दिशा में चला जहां से 
गीत-ध्वनि आ रही थी और धीरे-धीरे वह उपअन के मध्य एक शिव मन्दिर में 
जा पहु चा । वहां उसने देखा कि एक अत्यधिक गौरवणेवाली कमनीय कलेवर 


> “आ. 
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वाली कामिनी भगवान्‌ शंकर की मूर्ति के समक्ष वीणा बजा कर शिव की 
आराधना कर रही है। ग्रारावना करने के अ्रनन्तर कन्या ने राजपुत्र का 
सस्नेह स्वागत किया और उमे फुछ दूर एक गुफा में ले गयी । उस कन्या के 
पूछने पर राजकुमार ने दिग्विजय से लेकर किन्तर-मिथुन के श्रनुसरणा और 
यहां तक आगमन का सारा वृत्तान्त उसे कह सुनाया | सुनकर उस कन्या ने 
अपना भिक्षा कपाल लेकर आश्चम के वृक्षों से गिरे फलों को लाकर राजकुमार 
को आहार करने के लिए कहा | राजकुमार भरने के जल में स्नान करके 
सुमधुर फलों का आहार कर बर्फ के समान शीतल निर्भर का जल पीकर 
श्रानन्दित हुआ । तदनन्तर श्रवश्षर देखकर राजकुमार चन्द्रापीड़ ने देवकन्या से 
उसका वृत्तान्त पूछा और देवकन्या ने उसके आग्रह पर श्रांखों में श्रविरल 
श्रश्रृ्ारा बहाते हुए अपनी राम कहानी इस प्रकार सुनायी -- 

एक समय वह ग्रपनी माता के साथ उस अच्छोद सरोवर में स्तान 
करने गयी तो कहीं से सकल हृदयावजिनी सुगन्धि का श्राघ्राण किया । सुगन्धि 
के कारण की जिज्ञासा में वह उस गन्ध का ग्रनुसरगा करती हुई आगे बढ़ी तो 
उसने सहचर कपिजल क साथ मूतिमान्‌ मन्मथ के समान मूनिकुमार को देखा 
उसके कान में एक सुगन्धित कुसुम-मंजरी थी । उस देव कन्या ने अपने जन्म के 
सम्बन्ध में यह कहा कि देवलोक में अ्रप्सराओं के चोदह कुल हैं। उनमें दक्ष राज 
की कन्या मुनि और ग्ररिष्टा के साथ गन्धर्वो का समागम होने से दो कुल हे 
गये । मुनि के गर्भ से चित्ररथ का श्रौर श्ररिष्टा के गभ से हंस का जन्म हुश्रा 
गन्धवराज हंस ने सोममयूखोत्पन्न कुल में उत्पन्न गौरी के साथ विवाह किया । 
उसने स्वयं को उसी हंस और गौरी की पुत्री तथा नाम से महाश्वेता 
बताया । 

महाश्वेता ने उस मुनि कुमार का प्रणाम किया श्रौर उसके साथी 
युवक से उसका और उस मंजरी का परिचय पूछा । मुनिकुमार क सहचर 
कपिजल ने कहा कि महर्षि श्वेतकेतु के सौन्दर्य से मोहित पुण्डरीक पर विराज- 
मान लक्ष्मी से इसका जन्म हुआ है। पुण्डरीक के मध्य उत्पन्न होने से इसका 
नाम पुण्डरीक है । नन्दन वन की देवता द्वारा इसे यह पारिजात मंजरी भेंट 
की गयी है । इतने में कामातुर होकर मुनिकुमार ने महाश्वेता से कहा-को तुक- 
बाली ! प्रश्‍न के इस परिश्रम से क्या लाभ ? यदि म्रभिरुचि होतो वह इसे ग्रहण 
कर ले | उसने वह पारिजात मंजरी महाश्वेता के कान में पहना दी । उसी 
समय रुद्राक्ष की माला उसके हाथ से गिर गयी, जिसका उसे आभास भी नहीं 
हुआ । महाश्वेता ने उसे सत्वर उठाकर अपने गले में धारण कर लिया । इस 
प्रकार मन्मथ विकार ग्रस्त देख कर उसका सहचर उसकी तीव्र भत्संना करने 
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लगा । इसी समस छत्रधारिणी स्नान के लिए उसे बुलाने श्रा गयी । चलते 
समय मुनिकुमार ने ग्रपनी अक्षमाला मांगी । महाश्वेता ने प्रक्षमाला के भ्रम 
से अपना मुक्ताहार ही उतार कर उमे दे दिया और स्फटिकमयी ग्रक्षमाला को 
गले में धारण कर अपनी माता के साथ वह स्नान करके घर चली गयी । 
उसके बाद उसकी परिचारिका द्वारा महाश्वेता का परिचय पाकर कुमार ने 


लौटते समय उसके साथ एक पत्र भेजा, जिसमें ग्रार्या छन्द में यह पद्य लिखा 
हुआ था-- 


“द्रं मुक्तालतया बिससितया विप्रलोभ्यमानो मे । 
हस इव दशिताशो मानसजन्मा त्वया नीतः ॥? 
पत्रिका को पढ़कर वह अत्यन्त विह्वल हो गयी । सांय काल एकान्त 

में मिलकर छत्रग्राहिणी ने उन दो कुमारो में से एक के द्वार पर उपस्थित होने 
की सूचना दी । कपिजल ने उपस्थित होकर अपने सहचर पुण्डरीक को काम 
जन्य दशा का वर्णन किया तथा उसकी प्राण-रक्षा के लिए उससे उसने प्राथना 
की । इसी बीच माता के आगमन की सूचना पाकर वह अतिशीघ्र उठकर चना 
गया । माता के चले जाने के श्रनन्तर रात्रि में पुर्णचन्द्र मण्डल के उदय से वह 
अत्यन्त उत्कष्ठित हो उठी और तरलिका से मन्त्रणा कर प्रमद वन को श्रौर 
उस तपोधनयुवा से मिलने चली गयी । 


उस सरोवर के समीप पहुंचते ही उसे कपिजल का भ्रातेनाद सुनायी 
पड़ा । कपिजल के श्रक्ध में सिर रखे हुए पुण्डरीक को निश्चेतन देख कर वह 
शोक से निश्चेष्ट हो गयी । इस प्रकार अपना समाचार कहते-कहते महाश्वेता 
भुच्छित हो गयी । चन्द्रापीड की सहायता मे महाश्वेता की चेतना आयी । 

पुण्डरीक को मृत्यु से निराश हो चिता बनाने के लिए ज्यों ही वहं 
तरलिका से वार्तालाप कर रही थो, उसी क्षणा एक महापुरुष स्वगं से उतरे 
श्रौर पुण्डरीक के शरीर को उठाकरले जाने लगे। मित्र को ले जाते हुए 
अलौकिक पुरुष को देख कर कपिजल कद्ध होकर उसका भ्रनुगमन करने लगा । 
महाश्वेता भी अपने प्राणों का उत्सगं करने के लिए उद्यत हुई तो आकाश को 
आर जाते हुए उसी महापुरुष ने कहा कि उमे प्राणा-त्याग नहीं करना चाहिये 
पुण्डरीक के साथ उसका पुनः समागम होगा । उस समय विस्मय एद विषाद से 
अभिभूत होकर उसने उस रात्रि को व्यतीत किया । प्रातःकाल उठकर सञरोडर 
में स्नान कर भगवान्‌ शंकर की उपासना में लीन हो गयी । तक्षी ३ अकरि 


तरलिका के साथ रहकर शिव की झाराधना मे अपला ऊोब्खयायम रुर 
रही थी । 
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चन्द्रापीड़ ने पतिवियोग में भी जीवित रह कर पति की शुभकामना 
करने वाली कुन्ती आदि अनेक राजकन्याग्रों का दृष्टान्त देकर अनेक प्रकार से 
सान्त्वना दी श्रौर उसकी सहचरी की श्रनुपस्थिति का कारण पूछा । महाश्वेता 
ने पुनः कहना आरम्भ किया--अप्सराशं के श्रमृत से उत्पन्न हुए कुल में मदिरा 
नाम को कन्या का विवाह गन्धर्वराज चित्ररथ से हु्रा । उन दोनों के समागम 
से कादम्बरी नाम की कन्या ने जन्म ग्रहण किया । कादम्बरी ने मुझ पर विशेष 
स्नेह से मेरा शोक वृत्तान्त सुनकर यह प्रतिज्ञा की है कि जब तक उसकी सखी 
शोक युक्त रहेगी वह भी अपना विवाह नहीं करेगी । अपनी पुत्री की ऐसी 
प्रतिज्ञा से गन्धर्वराज अत्यन्त दुःखी हुए । उन्होंने श्राज प्रातः उसे समझाने के 
लिए महाश्वेता को बुलाया था और इसीलिये तरलिका को उसके पास भेजा 
गया हे । 

दूसरे दिन प्रातःकाल जब महाश्वेता और चन्द्रापीड़ अपने नित्य 
कर्मानुष्ठान में निरत थे तब तरलिका के साथ कादम्बरी का बीणावादक 
केयूरक श्राया और उसने कादम्बरी के विवाह न करने के अटल निश्चय की 
सूचना दी । महाश्वेता ने ग्रपने वहां जाने का निश्चय बता कर केयूरक को भेज 
दिया । कादम्त्ररी को समझाने के लिए जब वह हेमकूट से प्रस्थान करने को 
उद्यत हुई तो उसने चन्द्रापीड़ से भी साथ जाने के लिए बहुत अनुरोध किया । 
उसका श्रनुरोध मान कर चन्द्रापीड़ भी गन्धर्वं राजधानी में उसके साथ गया । 
वहां अलौकिक सौन्दर्य शालिनी कादम्बरी को देख कर वह स्नेह परतन्त्र हो 
गया । कादम्बरी ने भी उसके स्नेह के अधीन होकर दो दिव्य वस्त्र और शेष 
नामक रत्नहार श्रपनी सहचरी मदलेखा के साथ चन्द्रापीड़ के लिए उपहार में 
भेजा । रात्रि मं कादम्बरी चन्द्रापीड से मिलने गयी । प्रातःकाल चन्द्रापीड भी 
मन्दिर-प्रासाद के आंगन मं उससे मिलने गया । तदनन्तर महाश्वेता ग्रौर 
कादम्बरी से विदा लेकर चन्द्रापीड ने प्रस्थान किया । 


प्रेम-वश होकर तथा कादम्बरी का हृदय लेकर चन्द्रापीड़ अपनी सेना 
में आरा पहुँचा और वहां उसने अपने मित्र बेशम्पायन को समस्त वृत्तान्त कह 
सुनाया । दूसरे दिन प्रातःकाल ही कादम्बरी का सन्देश लेकर केयूरक प्राया । 
उसके साथ उसने पुनः गन्धर्वनगर को प्रस्थान किया और वह अपने साथ पत्र- 
लेखा को भी ले गया । 

वहां पहुँचकर चन्द्रापीड ने हिमगुड़ में मदन से अत्यधिक विह्वल 
अपनी प्रयसी कादम्बरी को देखा । उसके साथ व्यंग्याथंगभित वचनों से ललित 
श्रालाप कर उसके भ्रनुरोघ से पत्रलेखा को वहीं छोड़ वहां से अपने सेना-निवेश 
में लौट श्राया । वहां राजा तारापीड़ का सन्देश वाहक दूत पत्र लेकर श्राया । 
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पत्र को पढ़कर चन्द्रापीड़ श्रपने पिता के दर्शन करने के हेतु जाने के लिए उद्यत 
हुआ । उसने सेनापति के पुत्र मेघनाथ को पत्रलेखा के साथ श्राने का आदेश 
दिया । वह मार्ग में द्रविड धामिकाधिष्ठित चण्डिका का दर्शन करता हुआ 
उज्जयिनी जा पहुँचा । कुछ समय बीत जाने पर मेघनाथ के साथ पत्रलेखा ने 
आकर कादम्बरी की विरहावस्था एवं उपालंभोक्ति चन्द्रापीड़ को सुनायी । 


~ 


हेमकूट से लौटी हुई पत्रलेखा द्वारा कादम्बरी की वियोगजन्य पीडा 
एवं तज्जन्य चिन्तनीय अवस्था को सुनकर चन्द्रापीड का चित्त अत्यन्त दुःखी 
हुआ और उसने स्वयं को ही इसका दोषी माना । बाहर प्रकाशित न होने 
चाली वियोग को ज्वाला से उसका हृदय अत्यन्त सन्तप्त हुआ । एक दिन जब 
मनोविनोद के लिए सायंकाल नगर के परिसर में अनेक घोड़ों के साथ भ्रमणा 
कर रहा था तभी उसने भ्रकस्मात्‌ दूर से आते हुए केयूरक को देखा । केयूरक 
ने एकान्त में कादम्वरी की विरह दशा का इस प्रकार वणान किया कि चन्द्रा- 
पीड़ शोक से मूच्छित हो गया । चेतना आने पर चन्द्रापीड़ ने केयूरक से कहा 
कि यदि ऐसी अवस्था हे तो देवी ने उसे बुला ही क्यों नहीं लिया ? चन्द्रापीड 
ने कहा कि वह प्रारापण से भी कादम्बरी के सन्ताप को दूर करने के लिए 
सन्नद्ध है। रात्रि को चन्द्रापीड नाना प्रकार के संकल्प विकल्प में पड़ गया । 
बहुत दिनों के पश्चात्‌ दिग्विजय से लोटकर आये हुए चन्द्रापीड को माता-पिता 
से अनुमति कठिन प्रतीत हुश्रा । 


प्रातः काल यह सुनकर कि दशपुर तक सेना पड़ च गयी है, लोटे हुए 
वेशम्पायन के साथ कादम्बरी के पास जाने का उसने निश्चय किया । केंयरक 
भी चन्द्रापीड का वशम्पायत के साथ जाने का आश्वासन पाकर पत्रलेखा को 
साथ लेकर चन्द्रापीड के आगमन को सूचना देने के लिए उनसे पहले प्रस्थित हो 
गया । 


इधर चिरवियुक्त प्रिय-मित्र वेशम्पायन से मार्ग में मिलने के लिए 
चन्द्रापीड ने माता-पिता एवं शुकनास से ग्ाज्ञा मांगी | महाराज तारापीड ने 
शुकनास के द्वारा उसे अनुमति प्रदान कर दी । पिता को आज्ञा पाकर चन्द्रापीड 
ने अश्वसेनिकों के साथ वेशम्पायन से मिलने के लिए प्रयाण किया किन्तु मार्ग 
में ही आते हुए सेनिकों ने बताया कि वेशम्पायन अच्छोद सरोबर के तीर पर 
आकर सहसा विक्रृतचित्त हो गया । स्नान, भोजन आदिका परित्याग कर 
लतामण्डप के एक देश में ग्रन्यमनस्क हो उसने सन्य समूह को भेज दिया है । 
साथ चलने का बार-बार अनुरोध करने पर वेशम्पायन ने कहा कि उसका चित्त 
अपने बश में नहीं रहा और वह उनके साथ लाटले में प्रसमर्थ था । नीन दिन के 
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ग्रथक प्रयास के ग्रनन्तर भी जब वह नहीं लोटा तो वे सेनिक कुमार को इसकी 
सूचना देने श्रा गये । 

अ्रकस्मात्‌ चित्त में उत्पन्न होने वाजे विकार का क्या कारणा हो सकता 
है ? इस प्रकार को श्रनेक कल्पनाग्रों से खिन्नमना हो कर चन्द्रापीड उज्जयिनी 
लौट श्राया । वेशम्पायन का वेराग्य सुन त।रापीड को चन्द्रापीड पर ही सन्देह 
हुंआ पर शुकनास ने उसका निवारण कर दिया । 


दूसरे दिन वेशम्पायन को लाने के लिए चन्द्रापीड ने श्रच्छोद सरोबर 
के तट पर जाने की ग्राज्ञा मांगी विदेश भेजने में माता ने अभूतपूर्व विषाद 
का श्रनुभव कर भ्रतिशीघ्र लौट आने का अनुरोध करते हुए यथा कथित उसे 
जाने की अनुमति देदी । वर्षा ऋतु के आ जाने पर चन्द्रापीड ने मार्ग में कष्ट से 
काल-यापन किया और जब मागं तृतीयांश श्रवशिष्ट रह गया तो सामने से 
उज्जयिनी की ्रौर लोटते हुए मेघनाद नामक सेनाध्यक्ष ने वेशम्पायन का 
समाचार जानना चाहा । सेनाध्यक्ष ने श्रच्छोद सरोवर पर वेशम्पायन के आने 
की घटना से ग्रपनी श्रज्ञता प्रकट की तथा गन्धर्वेनगर जाते हुए पत्रलेखा श्रौर 
केयूरक के कुमार के शीघ्र पहु चने के आग्रह को सुनाया । यह भी कहा कि यदि 
कुमार को आने में बिलम्ब हुश्रा तो वे दोनों ही उन्हें लेने लौट श्रायेंगे । 

यह सुनकर चन्द्रापीड विविध विचारों में उलक गया । वर्षाकाल में 
विरल-विकल कादम्बरी की दशा की कल्पना उसके मन को विषादथुक्त बना 
रही थी विभिन्न कल्पनाश्रों में डूबा हुश्रा चन्द्रापीड जब ग्रच्छोद सरोबर पर 
पहुंचा तो वहाँ चारों ग्रोर खोजने पर भी वेशम्पायन कहीं नहीं मिला । उत्क- 
ण्ठित होकर उसके समाचारों को प्राप्त करने के लिए वह महाश्वेता के पास 
पहु चा । वहाँ महाश्वेता को उसने रोते हुए पाया । तरलिका उसे बार-बार 
सान्त्वना दे रही थी । देवी कादम्बरी के अनिष्ट की आशंका करते हुए खिन्नमत 
से चन्द्रापीड ने महाश्वेता से शोक का कारण पुछा । गद्गद्‌ कण्ठ से महाश्वेता ने 
कहा कि जब वह मन्दभागिनी हेमकूट से वहाँ लौट कर ग्रायी तो उसे इधर- 
उधर कुछ खोजता हुश्रा सा कुछ विक्षिप्त सा चन्द्रापीड ही के समान सौन्दर्य- 
शाली कोई ब्राह्मण युवक रष्टिगोचर हुआ । वह उसे देख कर परिचित के 
समान उसके पास आया और उससे प्रम की बाते करने लगा । बार-बार प्रति- 
रोघ करने कर भी जब वह किसी प्रकार नहीं माना तो वह उसकी उपेक्षा करके 
आश्रम के दूसरे भाग में चली गयी । एक दिन जब पूर्ण चन्द्र की चन्द्रिका से 
समस्त. भूमण्डल श्राच्छादित हो रहा था एवं मध्यरात्री के समय जब समस्त 
जनसमूह निद्रा के वशीभूत था तब  मदनावेश से विचार शुन्य हो उसने उसके 
पास श्राकर कहा कि यह कुसुम बाणा का सहायक चन्द्रमा उसे मारने के लिए 
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उद्यत हो रहा है इसलिए शरण में आये हुए उसकी रक्षा करना उसका कत्तव्य 
है । इस प्रकार तोते के समान विविध प्रलाप करता हुआ बार-बार समझाने पर 
भी जब वह अपने आग्रह से विरत नहीं हुआ तब प्रियतम-शोक जन्य क्रोध के 
उद्दौप्त होने पर चन्द्र के सम्मुख होकर इसने शाप दे डाला-सकल भुवन चूडामणि 
चन्द्र । यदि मैंने देव पुण्डरीक के दर्शन से लेकर स्वप्न में भो किसी अन्य पुरुष 
की कामना की हो तो शुक के समान बोलने वाला यह कामुक उसी जाति में 
पतित हो जाय '' इतता कहने पर वह उसी समय छिन्नमूल वृक्ष के समान 
चेतनाहीन होकर भूमि पर गिर पड़ा । चिल्लाते हुए उसके साथियों से उसने 
सुना कि वह चन्द्रापीड का मित्र था । यह कहकर वह लज्जा से मुख को नीचा 
करके रोने लगी । 

कादम्बरी के विरह से पहले ही विदीगां होने वाला चन्द्रापीड का 
हृदय बिदारक दृश्य देखकर तारस्वर से चिल्लाती हुई मित्र शोक 
से सहसा फट पडी तरलिका भी रोने लगी। महाश्वेता स्तब्ध इष्टि से 
निश्चेष्ट हो गयी। राजकमार के परिजन भी वहाँ आकर विलाप 
ने लगे। इसी बीच केयूरक से चन्द्रापीड का आगमन सुन उसे देखने 
की इच्छा से पत्रलेखा का हाथ पकड कादम्बरी वहां पहुंच गयी। वहाँ 
पहुँचते ही पृथ्वी पर पडे हुए प्राणाहीन चन्द्रापीड के शरीर को देख कर वह 
त होकर भूमि पर गिर पडी श्रौर नाना प्रकार से सिर पीट-पीट कर विलाप 
करने लगी । 

वह्‌ चन्द्रापीड का श्रनुगमन करने के लिए उद्यत हुई और उसने जसे 
ही चन्द्रापीड के शरीर से चन्द्रमा के समान कोई धवल ज्योति आकाश को श्रोर 
चली गयी । उस समय ग्रन्तरिक्ष से श्रशरीरिणौ वाणी श्रवणगोचर हुई कि वस्मे 
महाश्‍्वेते । चन्द्रमा के द्वारा उसे वह पुनः प्राप्त होगा । पुण्डरीक का शरीर 

्द्रलोक में चन्द्र तेज से ग्ाप्यायित होकर महाश्वेता से समागम के लिए सुर- 

क्षित रखा हुआ है । चन्द्र क तेज से ओत-प्रोत चन्द्रमा का बह दूसरा शरीर 
शाप-दोष से ग्रात्मशुन्य हो गया है तथापि शरीरान्तर में प्रवेश करने वाले 
योगियों के समान पुनः इसमें श्रात्म-प्रवेश होगा । इसका श्रग्ति-संस्कार नहीं 
करना चाहिये । समागम-प्राप्ति पर्यन्त इसे यत्नपूर्वक सुरक्षित रखना चाहिये । 

आकाशवाणी सुनकर सभी भ्राश्‍चर्यचकित हो गये । शोकाभिभूत उन्मत्त 
के समान पत्रलेखा ने कहा कि बिना वाहन क अकेले स्वामी के चले जाने पर 
प्रब उसका क्षण भर भी वहां रहना उचित नहीं इतना कह कर बह इन्द्रायुध 
को खींचती हुई उसके साथ अ्रक्छोद सरोंवर में कूद गयी । तत्काल उस सरोवर 
से निकल कर कपिजंल महाश्वेता के समक्ष ग्राकर उपस्थित हो गया । 
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प्रत्यन्त हषे के साथ वन्दना करने के श्रनन्तर महाश्वेता के द्वारा 
प्राग्रहपूवक पूछे जाने पर कपिजल ने कहा-पुण्डीक के शरीर को ले जाते हुए 
उस दिव्य-पुरुष के पीछे जाते दुए मैंने यह कह कर कि तुम मेरे मित्र को कहाँ 
चुरा कर ले जा रहे हो ? उसे ललकारा । वह पुरुष जो स्वयं चन्द्रमा था उसे 
चन्द्रलोक में ले गया । उसने पुण्डरीक के शरीर को पर्यक पर रखकर मुझ से 
कहा-'कपिजल । मैं चन्द्रमा हूं । मैं अपने कार्य में लगा हुआ था । उस समय 
इसने मुझे निरपराध ही यह शाप दे डाला कि जसे मैं प्रिया-समागम को न 
पाकर तेरे ही द्वारा प्राणहीन हो रहा हूं वसे ही तुम भी कर्मभूमि मृत्युलोक में 
जन्म लेकर जन्म-जन्म में श्रनुरक्त हो कर भी प्रिया समागम के बिना ही अपने 
प्राणों का परित्याग करोगे । शाप के क्रोध से ज्वलित हो मैंने भी उसे यह प्रति- 
शाप दे दिया कि मेरे समान तुम्हें भी दुःख और सुख प्राप्त होगा । जब मेरा 
क्रोध शान्त हो गया तो महाश्वेता को दयनीय स्थिति का विचार कर मेरे शाप 
से मुक्त होने तक उसके शरीर की रक्षा करने के लिए इसे मैं यहाँ ले श्राया । 
इससे पुनमिलन का विश्वास दिलाकर वत्सा महाश्वेता को मैंने ग्राशवासन 
दिया । इस प्रकार इसे अपने ही द्वारा ग्राचरित दोष से मेरे साथ मत्येलोक में 
'जन्म-जन्म से इस प्रकार दो बार कहने के कारणा निश्चय ही दो वार जन्म 
ग्रहण करना पडेगा । तुम इसके प्रतीकार के लिए श्वेतकेतु से जाकर निवेदन 
करो । 


कपिजेल ने पुनः कहा कि उसने शोक से ग्रस्त होने क्रे कारण देवमार्ग 
में दौड़ने के कारणा एक बेमानिक क मार्ग का प्रतिरोध किया । क्रोध से उद्दीप्त 
होकर उसने शाप दे दिया कि घोड़े की तरह अवहेलना करने वाला वह घोड़ा 
बनकर मत्यंलोक में चला जाय । शाप से मुक्त होने के लिये अनेक बार श्रनुनय 
विनय करने पर उसने कहा कि उज्जयिनी में सन्तान के लिए तपस्या करते हुए 
राजा तारापीड के घर चन्द्रमा पुत्र रूप में जन्म ग्रहण करेगा और वह प्रिय 
मित्र पुण्डरीक भी उसी राजा के मन्त्री शुकनास के घर जन्म लेगा । वह भी 
उस चन्द्ररूप राज पुत्र का वाहन बनकर उसका सहचर बनेगा । यह सुनते ही 
वह समुद्र में गिरा और भ्रश्‍व बन कर बाहर निकल ग्राया। पूर्व जन्म के तपो- 
बल के प्रभाव से समस्त वृत्तान्त को स्मरणा करता हुआ वह ही किन्नर-मिधुन के 
प्रनुसरण के प्रसंग से चन्द्रावतार चन्द्रापीड को वहां ले श्राथा । वेशम्यायन पूर्व- 
जन्म के संस्कार से उसकी श्रभिलाषा करता हुआ उसी के द्वारा दिये गये श्राप 
से दग्ध होकर शुक बन गया था, वह उसके मित्र पुण्डरीक का अ्रवतार था । 


यह्‌ सुनकर महाश्वेता ग्रार्तस्वर से करुणा क्रन्दन करने लगी । हाय 
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वह कितनी निर्धण एवं निष्करुणा है, जिसने स्वयं अपने प्राणशवर को नष्ट 
कर दिया । उसका बहुत्त शीघ्र ही अपने पति से समागम होगा यह आश्वासन 
देकर कपिजल महर्षि एवेतकेतु के पास चला गया । 

उसके चले जाने पर पुनः समागम की ग्रभिलाषा से तथा दिव्य पुरुष 
से आश्वस्त होकर कादम्बरी चन्द्रापीड के शरीर को शिलातल पर रख कर 
प्रतिदिन देवोचित पूजा करती हुई समय यापन करने लगी । इधर वर्षाकाल 
बीत जाने पर लौटे हुए दूत के मुख से चन्द्रापीड का समाचार सुनकर तारापीड, 
शुकनास प्रभृति मरने के लिए उद्यत हो गये । किन्तु त्वरित हो शापच्युत दिव्य- 
प्रकृतियों का मंगलोदय होगा--इस प्रकार आकाशवाणी से समाश्‍्वम्त हो वे 
सब स्नेहयुक्त श्रन्तःपुर परिजन एवं समस्त प्रजा वर्ग के साथ चन्द्रापीड को 
देखने के लिए वहां श्रा पहुँचे । वहां पर सोये हुए के समान अधिकृत चन्द्रापीड 
का शरीर देखकर आश्चर्यचकित होकर उन्होंने प्रतिदिन सेवा करती हुई 
सौन्दर्य एवं पातिव्रत्य की अ्रधिष्ठात्री देवी कादम्वरी का अभिनन्दन किया । 
कादम्बरी एवं महाश्वेता के प्रबन्ध से राजोचित पूजा से पूजित होने पर भी 
प्रजा-प।रजनों के साथ राजा तारापीड तपस्वियों के समान ग्राचरण करते हुए 
रहने लगे । 


alt] 


हारीत आदि प्रमुख ऋषियों के समक्ष इस समस्त वृत्तान्त का वर्णत 
कर महपि जावालि ने मन्द हास्य के साथ कहा कि जो यह दिव्यलोक से 
शापच्युत होकर वेशम्पायन नामक शुकनास का पुत्र हुआ वही यह कुपित 
पिता के आक्रोश एव महाश्वेता के शाप से इस शुक योनि में श्राया हु्रा है । 

राजा शुद्रक के समक्ष शुक ने पुनः श्रपरा वृत्तान्त इस प्रकार कहा -- 
महपि जावालि के मुख से जीवन का समस्त वृत्तान्त सुन लेने पर लुध्त-- 
प्रबुद्ध के समान उसे समस्त विद्याश्रों एवं पुणं परिचित वस्पुओं का यथावत्‌ 
ज्ञान हो गया और उसकी मनुष्य के समान वाणी हो गई। उसने महामुनि से 
चन्द्रापीड के जन्म स्थान का वणेन करने का श्राग्रह किया तो मुनि ने उसे 
उडने की शक्ति-प्राप्ति पर्यन्त प्रतीक्षा करते के लिए आदेश दिया । इतते म॑ 
प्रभात हो गया और सब मुनि नित्य-कम करने हेतु उठ खड़े हुए । तदनन्तर 
हारीत ने सूचना दी कि कपिजल उससे मिलने के लिए उसे ढ़ ढता हुआ श्राया 
है । कपिजल ने समक्ष उमस्थित होकर पिता के कुशल समाचार कह मुनाये । 
कपिजल ने यह कहा कि उसके पिता उसके उद्धार के लिए तपोनुष्ठान में निरत 
है। उनका आदेश है कि जब तक वह अनुष्ठान समाप्त न हो उसे वही रहना 
चाहिए। यह सुना कर कर्पिजल देखते-देखते ही श्राकाण में अन्‍्तर्ध्यान हो 
गया । 
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जावालि-पुत्र हारीत के द्वारा स्नेह से पालित-पोषत होने पर भी 
चन्द्रापीड महाश्वेता ग्रादि का स्मरणा हो जाने के कारण अत्यन्त उत्कण्ठित 
होता हुआ वह उडने का पुरा सामर्थ्यं प्राप्त होने तक किसी प्रकार वहीं समय 
बिताता रहा । कर्पिजल के द्वारा शापावसान तक वहीं रहने के लिए श्रादिष्ट 
होने पर भी उडने का सामरथ प्राप्त होते ही महाश्वेतादिकों का दर्शन करने के 
लिए उत्तर दिशा की ओर ग्राकाश में उड गया ! श्रशक्त होने के कारणा भूख 
श्रौर प्यास से व्याकुल होकर थकावट दूर करने के लिए रात्रि में किसी मार्गस्थ 
वृक्ष पर विश्राम करने लगा तो प्रातःकाल जालपास से ग्राबद्ध हो उसने स्वय 
को चाण्डाल के हाथों में पाया । शबरों के ग्रधिपति को पुत्री चाण्डाल कन्या 
द्वारा पंजर के मध्य रखा जाकर मुनि-भोजनोचित फलादि श्राहारों से ही वह 
युवावस्था को प्राप्त हुआ । 


कुछ समय बीत जाने पर एक दिन श्रकस्मात्‌ उसने स्वयं को उस 
चाण्डल कन्या के हाथों में देखा । ज्यों ही उसने इस ग्राश्चर्यजनक घटना की 
जिज्ञासा के हेतु मुख खोलकर कुछ बोलना चाहा त्योंही वह निषाद कन्या उमे 
लेकर राजा के सम्मुख उपस्थित हो गई । अन्त में शुक ने कहा कि वह चाण्डाल 
कन्या कौन है और वह वही पिजड़े में फंसा कर किस लिए वहां लाया गया 
है आदि के विषय में नितान्त श्रनभिज्ञ था । इस सम्बन्ध में उसकी उत्कष्ठा 
उतनी ही प्रबल है, जितनी कि स्वयं राजा शूद्रक की हो सकती है । 


प्रपना कौतूहल शान्त करने के लिए राजा ने उस चाण्डाल कन्या को 
श्रपने समक्ष बुला कर उसके विषय में जिज्ञासा प्रकट की तो उसने अपने तेज से 
राजा को भ्रभिभूत करते हुए कहना आरम्भ किभा-- 


कादम्बरी लोचनानन्दचन्द्र । | आपने इस दुर्मति से श्रपने ही पूर्वजन्म 
का समस्त वृत्तान्त सुन लिया है। शुक-जन्म में भी उसने पिता द्वारा रोके 
जाने पर भी परिचितों के दर्शन के लिए विह्वल होकर प्रस्थान कर ही दिया । 
इस तथ्य को इसने स्वयं ही स्वीकार किया है । में इस दुरात्मा की माता लक्ष्मी 
हुं। दुर्देव के शमन तक मत्यलोक में ही इसकी रक्षा करने के लिए इसके 
पिता द्वारा श्रादिष्ट हुई हूं श्रोर इसे मैं यहां लायी हूं । इस समय श्रापके ग्रौर 
इसके शाप का समय समाप्ति के सन्निकटवर्ती है इसलिए श्राप दोनों भी दुःख 
बहुल भ्रपने शरीरों को त्याग कर अपने इष्ट व्यक्तियों के समागम का सुख 
अनुभव करे | इतना कहकर वह चाण्डाल कन्या विद्यात के समान देदीप्यमान 
होती हुई पृथ्वी से श्राकाश में श्रन्तहित हो गयी । 


जन्मान्तर के श्रवण से शुद्रक और बेशम्पायन-दोनों के शरीर जड़ 
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हो गये । उधर मानस को काम विकार से उद्दीप्त करने वाले वसन्त के विलास 
से सहसा श्रत्यविक उद्दीप्त कादम्बरी अपने मन को वण में रखने में ग्रसमर्थ 
होकर चन्द्रापीड के शरीर को स्नेह से भली प्रकार अलंकृत कर गले लगा रही 
कादम्बरी के स्पर्शं से शापमुक्त होकर चन्द्रागीड का शरीर पुनः चेतन्य युक्त 
हो गया । वह कादम्बरी को कहने लगा कि उसके कण्ठालिगन से वह पुनः 
्रत्गुज्जीवित हो उठा है । उसका वह शूद्रक का शरीर भी निवृत्त हो गया है 
और कादम्वरी की प्रिय सखी महाश्वेता का प्रियतम भी शाप से मुक्त हो गया 
है । इतने में ही आकाश से उतरने हुए कपिजल के कर का अवलम्बत कर 
पुण्डरीक भी सम्मुख भ्राता दिखाई दिया । 


इधर कादम्वरी प्रिय सखी महाश्वेता को प्रिय समागम रूप प्रियाख्य़ान 
से ग्रानन्दित कर रही थी कि विनासत्रती तारापीड आदि समस्त परिजनों के 
साथ वहाँ उपस्थित होकर अतिशय आनन्द का अनुभव करने लगे । चन्द्रात्मक 
होने पर भी चःद्रापीड ने तारापीड विलासवती आदि के पहले के समान ही 
चरणा स्पशे किये एवं अपने एवं वेशम्पायन के माता-पिता को प्रसन्न मुख 
पुण्डरीक को दिखा कर उसको उनका पुत्र वेशम्पायन बताया । इसी अ्रवसर 
पर कपिजल ने शुकनास को वहाँ उपस्थित होकर महषि श्वेतकेतु का सन्देश 
कह सुनाया कि पुण्डरीक को उन्होंने केवल बड़ा किया है वस्तुत. वह बालक 
उनका ही है । यह भी श्राप लोगों के स्नेह में श्राबद्ध है श्रतः इसे वेशम्पायन 
समभ कर ही अपने पुत्र के समान ्रविनय ग्रादि से वचाइये । 

दूसरे दिन समस्त गन्धर्वो से भ्रनुगत मदिरा एव गौरी के साथ चित्र- 
रथ एवं हँस भी वहाँ ग्राकर उपस्थित हो गये। चित्ररथ ने चन्द्रापीड को 
विवाह-निनित्त अपनी राजधानी में ले जाने के लिए तारापीड से प्रार्थना की । 
तारापीड ने कहा-गन्धर्वराज । मेरा सर्वेस्त्र श्रापके जामाता में संक्रमित हो रहा 
है । इस समय में समस्त राज्य तथा अपना सवेस्त्र, पुत्र के श्रबीन करके तपोवन 
में शान्तिपूर्वक निवास करने की श्रभिलाषा करता हूँ । समस्त जन-समुदाय के 
साथ चित्ररथ अपनी राजधानी में चला गया और वहाँ जाकर उसने कादम्बरी 
के साथ भ्रपने समस्त राज्य को चन्द्रापीड को दे दिया । 


गन्धवराज हँस ने भी महाश्वेता के साथ अपना पद पुण्डरीक को दे 
दिया । एक समय खिन्न-मुख होकर कादम्बरी ने चन्द्रापीड मूर्ति चन्द्र से पूछा- 
आये पुत्र ! हम लोग वियुक्त होकर परस्पर पुनः संगठित हो गये, परन्तु वह 
वराकी पत्रलेखा कहीं इष्टिगोचर नहीं होती । चन्द्रापीड ने कहा-वह मेरे दुःख 
से दुखित रोहिणी थी, इस रुमय वह्‌ मेरे लोक मे विराजमान है । वहीं चलने 
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पर तुम उस देख सकोगी । इस प्रकार पुण्डरीक को समस्त राज्य का भार सौंप 
कर समस्त भ्रभीष्ट फलों को त्यागने वाले एवं असार संसार से विरत रहने वाले 
माता-पिता की सेवा करता हुआ, कभी उज्जयिनी में, किसी समय हेमकूट में 
तथा किसी समय पुण्डरीक को प्रीति से लक्ष्मी-निवास नामक सरावर में यथेच्छ 
विहार करता हुआ, चन्द्रापीड मूति चन्द्र कादम्वरी के साथ, कादम्वरी 
महाश्वेता के साथ, महाश्वेता पुण्डरीक के साथ श्रौर पुण्डरीक भी चन्द्रमा के 
साथ परस्पर सम्मिलन सुखों का अनुभव करते हुए परमानन्द के उल्लास में 
जीवन व्यतीत करने लगे । 


इस प्रकार इन दोनों कथाश्रों का समन्वय करने से यह स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि महाकवि बाण भट्ट ने उस समय उपलब्ध वृहृत्कथा की नीरसता को 
जीवन प्रदान किया है। कथा की कथा-वस्तु में विशेष तात्त्विक अन्तर न होते 
हुए भी महाकवि ने श्रपनी श्रद्‌ ,त कल्पना शक्ति एवं वणन नेंपुण्य से उसकी योजना 
में सरसता उत्पन्न कर उसमें चार चाँद लगा दिये । कथाकार का हृदय रस 
से श्रोत-प्रोत होता है, वह कोई ऐतिहासिक नहीं । वह अपनी प्रतिभा के 
भ्रनुसार उसमें जहाँ अपेक्षित हो वहाँ परिवर्तत करता हे । रसानुकूल घटनाग्रों 
का यह परिवतेन एवं परिवर्धन कलाकार के लिए निकषोपल के समान है । 
बाणा भट्ट ने पात्रों को नामान्तरणा के साथ प्रस्तुत किया है । 
वृहत्कथा के श्राधार पर रचित कादम्बरी में 
कथा सरित्सागर में 


सुमना शूद्रक 
मुक्तालता चाण्डाल दारिका 
शास्त्रगङ्ग वेशम्पायन 
हिमालय की तराई में रोहिण तरु विन्ध्याटवी में शाल्मलीतरु 
काञ्चनपुरी विदिशा 
मरीचि हारीत 
पुलस्त्य जावालि 
रत्नाकरपुर उज्जयिनी नगरी 
ज्योतिप्रभ तारापीड 
हषंवती बिलासवती 


सोमप्रभ चन्द्रापीड 
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प्रभाकर शुकनास 
प्रियंकर चेंशम्पायन 
आशुश्रवा इन्द्रायुध 
पद्मकूट हँस 
हेमप्रभा गौरी 
मनोरथ प्रभा महाश्वेता 
दीधितिमान्‌ श्वेत केतु 
रश्मिवान्‌ पुण्डरीक 
सिह विक्रम (विद्याधर राजा) चित्ररथ (गन्धवेराज) 
मकरन्दिका कादम्बरी 
देवजय केयूरक 


हत्कथा में मकरन्दिका का पित्ता विद्याधर राजा सिंह विक्रम शाप के 
कारणा शुक हुआ पर कादम्वरी कथा में पुण्डरीक पहले वेशम्पायन नाम से 
शुकनास मन्त्री का पुत्र हुश्रा तदनन्तर महाश्वेता के शाप से वह शुकयोनि में 
उत्पन्न हुश्रा पर उसका नाम वही रहा । 
वृहत्कथा में रश्मिवान्‌ जन्मान्तर में सूमना के रूप में जन्म लेता है 
किन्तु कादम्बरी में चन्द्रापीड ही शूद्रक के रूप में जन्म ग्रहण करता है । 
वृहत्कथा एवं कादम्बरी में निरूपित दोनों. कथाओं के अन्तर को स्पष्ट 
करने के लिए इनमें साम्य एवं वेषम्य का परीक्षण करना यहाँ समीचीन 
होगा । 
इन दोनों कथाओं के घटना क्रम में पर्याप्त साम्य इष्टिगोचर 
होता है। 
1. राजा की सभा में एक चाण्डाल कन्या एक अत्यन्त कला ममज्ञ एवं 
परम वेदुष्य से उपपन्न शुक को लेकर प्रविष्ट होती है । 
2. शुकसे उसके जन्म की कहानी पूछने पर वह जो कथा सुनाता है वह 
दोनों कथाओं में समान है। 
3. शबर सेन्य के साथ वृद्धशवर का आगमन और उसके द्वारा कोटरों से 
पक्षियों का निकाल कर मारा जाना और अन्त में शुक के पिता का 
वध होना-आददि भी पूर्णतया समान है । 


4. सरोवर के निकट मुनि पुत्र द्वारा उसकी प्राप्ति और रक्षा के हेतु किये 
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पशा 


10. 


11. 


ID 


13. 


14. 


HS 


16. 


IIe 


18. 


19. 
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गये उपाय और श्राश्रम में शुक का ले जाना-ग्रादि घटनाएँ यथावत्‌ 
दोनों में समान रूप से वशित हैं। 

ग्न्य ऋषिगणों की प्रार्थना पर महि द्वारा शुक कथा दोनों में समान 
रूप से वशित है। 

रानी के मुख में चन्द्रमा को स्वप्न में प्रविष्ट होते देखकर श्रर्थात्‌ 
चन्द्रमा के अंश से पुत्र को उत्पत्ति दोनों कथाओं में समान है । 

दिव्य प्रभाव से अ्रश्व की प्राप्ति । 

दिग्विजय-यात्रा एवं हिमगिरि के निकट सेन्य-शिविर की स्थापना । 
श्राखेट के लिए निकले हुए राज कूमार के द्वारा किन्नर मिथुन का 
अनुसरण करते हुए ग्रच्छोद सरोवर पहुँचना । 

गीत-ध्वनि का श्रनुगमन करते हुए शिवमन्दिर में महाश्वेता का 
दर्शन । 

महाश्वेता द्वारा श्रपने जन्म की कथा कहना तथा स्नानार्थ आये हुए 
मुनिकुमार को देख कर उसको काम परवशता। 

चन्द्रोदय श्रादि कामोद्दीपक तत्त्वों के कारणा उद्दीप्त हुए कामावेश 
से मुनिकुमार की मृत्यु । 

्रपने प्रियतम के मृत शरीर को देखकर उसका अनुम रण के लिए 
उद्यत होना । 

ग्राकाश से किसी दिव्य-पुरुष का ग्राना और उस मृत शरीर को लेकर 
प्राकाश में उड़ जाना । 

श्राकाश वाणी से दिव्य-कन्या को शरीर न त्यागने एवं भविष्य में 
समागम होने का आश्वासन प्रदान कराना । 

दिव्य-कन्या के प्रियतम-शोक से उत्पन्न दुःख से उसकी सखी के पाणि 
ग्रहणा न करने की प्रबल श्रभिलाषा । 

दिव्य-कन्या के साथ राजकुमार का भी प्रस्थान और प्रियसी द्वारा 
दिव्य कन्या का स्वागत सत्कार । 

राजकुमार और दिव्य-कन्या की प्रियसखी का परस्पर ग्राक्ृष्ट होना 
आर प्रेम के अतिशय बढ़ जाने से एक-दूसरे को पाने की अभिलापा । 
राजकुमार का संन्‍्य-समूह में लौट श्राना और पिता को श्राजा से 
अपनो राजधानी को प्रस्थान करना । 
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20. 


राजकुमारी की विरहव्यथा का वर्णन आदि दोनों में समान है । 
इस साम्य को प्रदशित करने वाली घटनाओं के अतिरिक्त दोनों 


कथाओं में वेबम्य भी इष्टिपथ में आता है । 


1. 


स्थान एवं पात्रों के नामों में पर्याप्त अन्तर रष्टिगोचर होता है । उदा- 
हरणा के लिए वृहत्कथा में जहाँ राजा को राजधानी का नाम काञ्चन 
पुरी है वहाँ कादम्बरी में उसका नाम विदिशा है । वृहत्कथा में शुक 
का जन्मस्थान हिमालय की तलहटी के रोहिण नामक वृक्ष को 
बताया गया है वहाँ कादम्बरी में विन्ध्याटवी के शाल्मली वृक्ष को 
शुक का जन्म स्थान प्रतिपादित किया है । पात्रों के नाम सभी भिन्न- 
भिन्न है । 

राज्य सभा में चाण्डाल कन्या का प्रवेश दोनों में समान रूप से हुम्रा 
है परन्तु बृहत्कथा में जहां मुक्‍तालता नामक चाण्डाल कन्या के साथ 
उसके भाई का प्रवेश हुआ है वहाँ कादम्बरी में चाण्डाल कन्या के 
साथ एक वृद्ध पुरुष है तथा पंजर को लेकर चलने वाला एक चाण्डाल 
दारक भी है 

राजा के पराक्रम का वरणांन जो शुक के द्वारा किया गया है वह दोनों 
कथाओं में समान है परन्तु बृहत्कथा में शुक स्वय को शास्त्र वेत्ता 
पतिपादित करता है तथा शास्त्र के किसी भी प्रमेय के प्रतिपादन 
करने में वह सक्षम वताता है। 

बृहत्कथा में पिता के पंखों के साथ चिपका हुआ शुक भूमि पर गिर 
पड़ता है और वह आत्मरक्षा्थ सूखे पत्तों में छिप जाता है परन्तु 
कादम्बरी में शुक का पिता अपने पुत्र को वृद्धशवर से बचाने के लिए 
अपने पंखों में छिपा लेता है । वह शुक भी आत्म-रक्षार्थ वक्ष की जड़ 
में जाकर छिप जाता है । 

रात्रि बीत जाने पर भूख और प्यास से व्यग्र होकर वह शुकशावक 
पंखों को फैलाकर समीपवर्ती सरोवर के निकट धीरे-धीरे चला जाता 
है परन्तु कादम्बरी में शुकशावक पिपासाकुल होकर जल के ग्रन्वेषण 
के लिए वहाँ से चलने का उद्यम करता है किन्तु उड़ने का सामथ्यं न 
होने से उसी स्थान पर इधर-उधर तड़पता रहता है । 

ऋषि-पुत्र ने शुक को जलाशय पर प्राप्त किया ऐसा मूल कथा में 
वशित है परन्तु कादम्बरी में वह सामथ्येहीत शुकशावक इधर-उधर 
भटकता हुआ मार्ग में ऋषि-पुत्र को प्राप्त हो जाता है । 
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बृहत्कथा में राजा स्वयं तपश्चरण करता है और उससे प्रसन्न ग्राशतोष 
की कृपा से उन्हें पुत्र रत्न की प्राप्ति होती है । किन्तु कादम्बरी में 
पुत्र के श्रभाव में रानी अत्यधिक त्रिकल होती है और राजा वी अनु- 
मति पाकर कठोर व्रत उपवासादि का श्राचरणा करती है । एक रात 
जब राजा स्वप्न में रानी के मुख में चन्द्रमा को प्रवेश करते देखता है 
तो उसे रानी के ब्रत-उपवासादि की राफलता में विश्वास होने लगता है । 
तदनन्तर रानी में गभं के लक्षण दिखायी देने लंगते है । वृहत्कथा 
में राजा को स्वप्न में गर्भिणी रानी के मुख में चन्द्रमा प्रविष्ट होता 
हुआ दृष्टिगोचर होता है । 


बृहत्कथा में इन्द्र केद्वारा भेजे हुए ग्राशुश्रवा को लेकर मातलि आकाश से 
उतरता है और यह कहकर कि इन्द्र ने श्रापके पूर्वजन्म की मित्रता का 
निर्वाह करने के लिए यह अ्रश्व भेजा है, प्रश्‍व को सौंपकर भ्राकाश में लौट 
जाता है । उधर कादम्बरी में महाराज के आदेशानुसार बलाहक नामक 
सेनाध्यक्ष इन्द्रायुध नामक श्रश्‍व को विद्यागृह से चन्द्रापीड को राजभवन 
लाने के लिये उपस्थित करता है। इसके श्रतिरिक्त वह इन्द्रायुध 
श्रौर कोई श्रन्य न होकर स्वयं कपिजल है, जो पूर्वजन्म के संस्कार 
से अतिशय ज्ञानवान्‌ एवं पूर्व जन्म की घटनाओं से पुणा परिचित है । 
कादम्बरी के कुलूतदेश की राजकुमारी पत्रलेखा की सृष्टि श्रपनी श्रद्भुत 
सृष्टि है ताम्ब्रुल करंकवाहिनी के रूप में वह चन्द्रापीड की छाया का 
भ्रनुगमन करती है वह यथार्थ में उसकी सहचरी है, सेविका है ग्रौर 
उसके सभी श्रन्तरंग कार्यो में सम्मिलित होने वाली है । 

बृहत्कथा में एक किन्नर का वणान श्राया है जबकि कादम्बरी में किन्नर 
मिथुन का वणान हुआ है । 

बृहत्कथा में देवकन्या मनोरथ प्रभा का पिता विद्याधरों का राजा है 
इसके विपरीत कादम्बरी में महाश्वेता गन्धर्वराज हस की पुत्री है । 
बृहत्कथा में मनोरथ प्रभा रश्मिवान्‌ के सोन्दयं से ग्राकृष्ट होकर मुनि 
पुत्र के पास गयी परन्तु कादम्बरी में परिजात की मंजरी का संतः 
प्रसरणशील श्रामोद महाश्वेता के श्राकर्षण का प्रथम कारण बना । 
रश्मिवान्‌ दीघितिमान्‌ एवं लक्ष्मी के संकल्प जन्य मानस पुत्र कहे गये 
हैं पर कादम्बरी में लक्ष्मी के द्वारा श्वेत केतु से पुण्डरीकों के वतों में 
उत्पन्न पुण्डरीक का वणंन श्राता है । बृहत्कथा में लक्ष्मी कहती है कि वह 
बालक ऋषि के दशन से उत्पन्न हुआ है प्रत: वह उन्हीं का पुत्र है । 
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वृहत्कथा में मनोरथ प्रभा रश्मिवान्‌ के निकट श्राकर ज्यों ही बेठती है 
त्योंही उसकी सखी भोजन करने के लिए उसके पिता का संदेश लेकर 
उपस्थित होती है परन्तु कादम्त्ररी में महाश्वेता की सखी के द्वारा मुनि 
पुत्र के विषय गें जेसे ही जानकारी प्राप्त की जा रही थी वेसे ही 
पुण्डरीक स्वयं आकर पारिजात की मञ्जरी को उस महाश्वेता के कान 
में लगा देता हे । पुण्डरीक क हाथ से गिरी हुई भ्रक्षमाला को वह 
सत्वर श्रपने गले में धारण कर लेती है तथा उसे मांगने पर अपने 
गले से सुवरांहार उतार कर देती है। इस प्रकार इस कथा में ्रनुभावों 
के द्वारा दोनों के प्रेमातिशय की प्रतीति होती है । 
वृहत्कथा में मनोरथ प्रया के भोजन की बात को विशेष महत्त्व दिया 
गया है पर कादम्बरी में महाश्वेता ग्रपनी माता के साथ स्नान करते 
ग्रच्छोद सरोवर पर जाति है और परिजात मञ्जरी के परिमल से 
मक्तमधुकरी के समान ग्माकृष्ट हो स्नान को भूलकर इधर-उधर घूमने 
लगती है । माता के द्वारा स्नान के लिए बुलाये जामे पर वह वहाँ से 
स्नान कर घर लोट जाती है । 
मुनिपुत्र के मरने पर दिव्य कन्या के जीवन धारणा करने हेतु आकाश 
वाणी दोनों कथाओं में समान रूप से की गयी है। परन्तु कादम्बरी 
में मुनिपुत्र के मित्र कर्पिजल के द्वारा दिव्य-पुरुष का पीछा करना 
तथा वैमानिक का उसके द्वारा मार्गात्ररोध और अश्व योनि में अव- 
तरणा- ये सब घटनायें कवि की अपनी सूभबूक है । 
बृहत्कथा में मनोरथ प्रभा की सखी देवजय के साथ रात को ही लोट 
आती है ्रौर यह ग्राकर सोमप्रभ के श्रौर उसके अश्व के लिए खाने, 
पीने, रेहने की व्यवस्था करती है । परन्तु कादम्वरी में महाश्वेता को 
सखी अगले दिन प्रातः काल केयूरक के साथ आती है। महाश्वेता 
स्वयं भिक्षा कपाल ग्रहण कर वृक्षों से स्वयं पतित फलों को लाकर 
चन्द्रापीड का स्वागत करती है । 


बृहत्कथा में मकरन्दिका को समझाने के लिए जाती हुई मनोरथ प्रभा 
के साथ सोमप्रभ जाने का आग्रह करता है । विद्याधर-लोक को देखने 
की लालसा से वह स्वयं मनोरथ प्रभा के साथ जाने की प्रार्थना करता 
है । परन्तु कादम्बरी में महाश्वेता चन्द्रापीड से गन्धर्वनगर जाने का 
आग्रह करती है और चन्द्रापीड महाश्वेता के श्राग्रह को मानकर 
कादम्बरी के भवन मे प्रवेश करता है । 
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बृहत्कथा में मकरन्दिका सोमप्रभ को देख कर उसक्रे सौन्दर्य से मुग्ध 
हो जाती है तथा सोमप्रभ भी उसे देख कर उसे पाने की कामना 
करता है परन्तु कादम्बरी में कादम्बरी की स्त्री सुलभ लज्जा उसके 
मन में उभ्‌दूत मनोभव के विकार को चन्द्रापीड पर व्यक्त नहीं होने 
देती । चन्द्रापीड से बार बार मिलने पर भी उसका प्रेम स्पष्ट रूप से 
प्रकट नहीं होता । चन्द्रापीड का भोलापन यहां इस प्रेमचर्चा में 
सरसता का सम्पादन करता है । 

बृहत्कथा में मकरन्दिका एवं सोमप्रभ के परस्पर स्नेह के प्रकट होने 
पर मनोरथ प्रभा मकरन्दिका के पिता सिंह विक्रम से मिलकर उन 
दोनों के विवाह का निश्चय करा देती है किन्तु कादम्बरी में पिता 
द्वारा विवाह के निश्चय किये जाने की कोई गन्ध भी नहीं है । 
बृहत्कथा में साथियों के द्वारा अश्व को देख कर श्रनिष्ट की आशंका 
से बचने के लिए सोमप्रभ मनोरथ प्रभा से अनुमति लेकर लौट जाता 
है तथा श्रपने सन्य-समुह्‌ की व्यवस्था कर विवाह के लिए पुनः लौट 
आने का आश्वासन देता है परन्तु कादम्बरी मे चन्द्रापीड स्वतःही बिना 
किसी कारण को प्रस्तुत किये महाश्वेता के ग्राश्रम मे लौट जाता हे । 
बृहत्कथा में मनोरथ प्रभा सोमप्रभ को लेकर दिव्य-शक्ति से ग्राश्रम मं 
लौट जाती है । 
कादम्बरी में, चन्द्रापीड के लौटने पर, कादम्बरी के द्वारा प्रेषित 
केयूरक उनको गन्धर्व नगर में पुनः ले भ्राता है और साथ ही पत्रलेखा 
का आना भी काव्य सौन्दयं में वृद्धि का आधायक है । कादम्बरी के 
साथ व्यंग्यार्थं गभित ललित श्रालाप करके भी जब वह कादम्बरी के 
मनः स्थित मनोभव को स्पष्टतया समभने में असमर्थ रहता है तो 
कादम्बरी श्राग्रहपूर्वंक पत्रलेखा को वहां रख लेती है और उसके 
माध्यम से वह अपने प्रेम को सुगमता से व्यक्‍त करने में समर्थ 
होती है । 
पिता के ग्रादेश से सोमप्रभ के राजधानी चले जाने की सूचना पाकर 
मकरन्दिका ग्रधीर हो उठी और माता पिता के द्वारा बार बार 
समभाये जाने पर भी उसने जब धेयं को धारणा नहीं किया तो पिता 
के शाप से वह चाण्डाल कन्या बन गयी । वह अपनी जाति को भूल 
कर निषादो के श्रावास में रहने के लिए चली गयी परन्तु कादम्तरी 
में कोई ऐसी घटना नहीं घटित हुई । 
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पुत्री के शोक से माता पिता की मृत्यु हो गयी । पिता शास्त्र वेत्ता 
ऋषि बन कर शाप ग्रस्त हो अगले जन्म में शुक बन गया और माता 
शुक्की बन गई । कादम्बरी में माता पिता के साथ ऐसी कोई घटना 
घटित नहीं हुई वे अ्रविचलित रहे और अन्त तक उनके समागम के 
अनन्तर विवाह करने के लिए सकुशल जीवित रहे । 

वृहत्कथा में मकरन्दिका का पिता शुक रूप में राजा सुमना की सभा 
मे कथा कह कर शाप से मुक्ति प्राप्त कर लेता है । जच कि कादम्बरी 
में वेशम्पायन अपने अपराध के कारण महाश्वेता के शाप से झुक 
योनि मे जन्म लेता है | शुक योनि में जन्म उसके पूर्व प्राप्त शाप 
का ही परिणाम है। 

वृहत्कथा में सोमप्रभ पिता के दर्शन कर लौटने पर उस ग्राश्रम में 
मकरन्दिका को न पाकर शिव को आराघना में लग जाता है। 
मकरन्दिका अपना शाप ग्रस्त जीवन निषादों की वसति में रहकर 
विताती रहती है परन्तु कादम्बरी में चन्द्रापीड महाश्वेता के श्राश्रम 
में लोट कर कादम्बरी के विरह से तथा अपने मित्र के देव दुविपाक 
के समाचार सुन कर प्राणहीन हो जाता है। कादम्बरी उसे गत- 
चेतन देख कर निश्चेष्ट हो जाती है पर आकाश वाणी के द्वारा 
आश्वासन पाकर चन्द्रापीड के शरीर की रक्षा के लिए कटिबद्ध ह 
जाती है । 

हत्कथा में सोमप्रभ मकरन्दिका को प्राप्त करने के लिए शिव की 
आराधना करता है तो कादम्त्ररी में चन्द्रापीड को पाने के लिए 
कादम्बरी कठोर तपश्चर्या मं निरत हो जाती है । 
बृहत्कथा में सोमप्रभ की तपस्या से प्रसन्न होकर भगवान शंकर उमे 
सुमना के राजदरबार में जाने का आदेश देते हैं श्रौर कहते हैं कि उसे 
देख कर मकरन्दिका के शाप की निवृत्ति हो जायेगी श्रौर वह अपने 
जाति का स्मरणा कर सोमप्रभ से श्राकर मिलेगी किन्तु कादम्बरी में 
शाप से मुक्‍त चन्द्रापीड को शरीर कादम्बरी के कर स्पशं मे उच्छ- 
वसित हो उठता है भ्रौर वह कादम्बरी को प्राप्त कर लेता है । 


इसी प्रकार बृहत्कथा में मनोरथ प्रभा को भगवान्‌ शंकर ने, उसकी 
तपस्या से प्रसन्न होकर, आदेश दिया कि वह राजा सुमना की राज्य 
सभा में जाकर उपस्थित हो, जिसे देख कर सुमना को अपने पूर्व- 
जन्म की स्मृति हो ग्रायेगी । इसके विपरीत काव्म्वरी में महाश्वेता 


110 कादम्त्ररी का काव्य शास्त्रीय अ्रध्ययन 


वहां शिव मन्दिर में तपोनिरत रहती है और शापावसान के अन- 

न्तर दिव्य देह को घारण कर पुण्डरोक उसके सम्मुख आकर 

उपस्थित होता है। 

पूर्व निदिष्ट दोनों कथाश्रों के सम्यक्‌ विवेचन से यह स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि महाकवि बाण भट्ट ने पूर्व प्रचलित बृहत्कथा को अपनी कथा-सृष्टि 
का ग्राघार बनाया । महाकवि की ग्रद्भुत प्रतिभा एव ज्ञान गरिमा ने कथा 
में श्रनोखा वशिष्ट्य ला दिया है । 


कथाकार अपने कल्पना चातुर्यं से कथा-विधान में यथेच्छ परिवतेन कर 
सकता है। महाकवि के द्वारा किये गये इस परिवर्तन एवं परिवर्धन से काव्य में जो 
प्रन्तर इष्टिगोचर होता है उसका विवेचन यहां करना श्रसमीचीन नहीं होगा । 

सर्वप्रथम पत्रलेखा की अवतारणा का अवलोकन करने पर कवि की 
ग्रनुपम प्रतिभा पर मुग्ध हुए बिना नहीं रहा जाता । 

कादम्बरी मे पत्रलेखा, जिस सुकोमल एवं मनोरम सम्बन्ध से ग्राबद्ध 
है वसी पात्र-योजना साहित्य में श्रन्यत्र कहीं इष्टिगोचर नहीं होती । विद्या-गृह 
से लौटने पर कंचुकी के पीछे-पीछे रूप-लावण्य से श्रोतप्रोत एक कन्या चन्द्रापीड 
के समक्ष लायी जाती हे । कवि, उस का वर्णन करते हुए कहता है कि उसका 
मस्तक इन्द्र वघुंटी के रंग के लाल अंशुक से श्रवगुप्ठित है, ललाट पर चन्दन 
का तिलक और कटि में कनक मेखला । वह तरुणी अपने लावण्य-प्रभा-प्रभाव 
से समस्त भूमण्डल को भर कर सुमधुर ध्वनि करते हुए मणिनूपुरों से शोभित 
चरणा से चन्द्रापीड के भवन में प्रवेश करती है । विलासवती ने उसका पुत्री के 
समान पालन किया है । वह सामान्य परिचारिका नहीं,उमे तो विश्रम्भ व्यापारों 
में भी अन्तरंग बनना है। माता विलासवती की श्राज्ञासे वह चन्द्रापीड की 
यथाथ रूप से सहचरी बन जाती हे । बाणा भट्ट द्वारा चित्रित पत्रलेखा न तो 
पत्नी है, न ही प्रणयिनी श्रौर न ही वह उसकी किंकरी, वह तो चन्द्रापीड 
की सहचरी है । यौवन में प्रस्फुटित होने वाला नवयौवन का चिरन्तन एवं प्रबल 
ग्राकर्षण पत्रलेखा के मन को विकृत नहीं करता । वह पुरुष के हृदय के पास ही 
रहती है परन्तु उसके हृदय में ्रपना पेर भी नहीं रखती । बसन्त-समीरणा के 
प्रकस्मात्‌ समुपस्थित हो जाने पर भी सखित्व की यवनिका श्रंशतः भी विचलित 
नहीं होती । उसका चित्रण करता हुआ कवि कहता है-- 

“पत्रलेखा तु ततः प्रभृति दरशनेनेब समुपजातसेवारसा न 

दिवा न रात्रो, न सुप्तस्य, नासीनस्य, नोत्थितस्य, न मतः 


न राजकुलगतस्य छायेव राजसूनोः पाश्वं मुमोच ॥' 
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चन्द्रापीड के साथ पत्र लेखा को असामान्य निकटता रही है। 
दिग्विजय-यात्रा में थोड़ी सी दूर पत्रजेखा चन्द्रापीड के साथ ही ग्रासन पर 
बेठती है । रात्रि में शिविर के बीच जब चन्द्रापीड वेशम्पायन के साथ संलाप 
करता है तो पत्रलेखा पास ही पृथ्वीतल पर श्रास्तरण बिछाकर सोये हुए है । 


कादम्वरी के हृदय में जब चन्द्रापीड के प्रति प्रम सरसी से कल्नोल 
मालाए' उठ रही थी तब भी उस श्रन्तरंग कार्य में उसका पूणा ग्रौर सक्रिय सह- 
योग दृष्टिपथ में भ्राता हे । पत्रलेखा के प्रति कादम्वरी के मन में नारी-सुलभ द्वेष 
ग्रंशतः भी आभासित्त नहीं होता । चन्द्रापीड को वह प्रिय सहचरी थी इसलिए 
कादम्बरी ने भी प्रियसखी के समान उसका श्रादर किया । 


कादम्बरी-काव्य मे पत्रलेख।, जिस भूखण्ड पर अलंकृत है वहाँ द्वेष, 
सन्देह आदि को श्रवस्थिति ही नहीं है; वह स्थल स्वर्ग के समान निष्कण्टक है । 
उसके समक्ष ही प्रणयामृत को नि्भेरिणी बहती है परन्तु वह उस अमृत का 
एक बिन्दु भी ग्रास्वादित्त नहीं करती । उमे देख उसको शिराग्रों में एक भी रक्त- 
बिन्दु चंचल नहीं हो पाता । चन्द्रापीड की वह छाया के समान अनुगा मिनी है 
पर राजकुमार के तप्त तारुप्य का ताप उमे स्पर्श भी नहीं कर पाता । पत्रलेखा 
कुछ समय तक कादम्वरी के पास रहकर लोटती है और सुमधुर लनित-स्मित से 
भ्रपने प्रम रस को प्रकाशित करती हुई जब चन्द्रापीड को प्रणाम करती है तब 
युवराज चन्द्रापीड श्रादरातिशय को प्रदर्शित करता हुआ उसको आर्गनिगनपाश 
मे श्राबद्ध कर लेता है। 

इसी प्रकार वाणी और मन के भी गोचर इस सम्बन्ध से युक्‍त 
पत्रलेखा की यह सजना कवि की बुद्धि के श्रद्भुत चमत्कार को प्रगट करती 
है। कवि के द्वारा प्रस्तुत किया गया पत्रलेखा का यह चित्र स्वामिअक्ति के 
अपूर्वं आदर्श को प्रस्तुत करता है । 

चन्द्रापीड के प्राप्त करने के लिए दोनों ही कथाओं में तपश्चरणा 
किया गया है परन्तु कादम्बरीकार से राजा के द्वारा ब्रतोपवासादि न कराकर 
रानी विलासवती के द्वारा कराया है । इस परिवर्तन में नारी सुलभ वात्सल्य 
एवं सन्तति की लिप्सा की सरसता अधिक मोलिक एवं मामिक प्रतीत होती 
है । मातृत्व से शून्य उसका शून्य अंक उसके परम विषाद का कारण बनता 
है । माता के हृदय में अपनी सन्तति के प्रति, जो भ्रमत की श्रविरल घारा 
बहती हे, वह न केवल भ्रवरानीय है, प्रत्युत श्रतिर्वचनीय भी है। विलासवती 
न केवल ग्रविरल श्रश्रुवारा बहाती है अपितु समस्त भोगवितास श्रादि से विरत 
होकर राजा की अनुमति मे विभिबतु पुत्र प्राप्ति के लिए अनुकूल ब्रताचरण 
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ग्रादि आरम्भ करती है । इसके अतिरिक्त गर्भवती रानी के मुख में स्वप्न में 
चन्द्रमा के प्रवेश की अपेक्षा गर्भ के पूवं ही चन्द्र का प्रवेश काव्य में सरसता 
की वृद्धि करता है । 

कपिजल का इन्द्रायुध के रूप में चन्द्रापीड की सेवा करना भी अधिक 
उपयुक्त प्रतीत होता है वृहत्कथा में रश्मिवान्‌ के मित्र के दर्शन कथा में कहीं 
ग्रन्यत्त नहीं होते पर यहाँ कर्पिजल के द्वारा चन्द्रमा का अनुगमत करना, अश्व 
बनकर पुवजन्म की स्मृति रखते हुए चन्द्रापीड को श्रच्छोद सरोवर तक ले जाना 
ये सब कथा - योजना में अद्भुत चमत्कार उत्पन्न कर देते हैं। कविजल कथा के 
ग्रवसान तक पूरी तरह मित्र की सहायता करता हुआ इष्टिगोचर होता है । 
वृहत्कथा मे जहाँ दिव्य शक्ति से अ्रश्व की प्राप्ति होती है वहाँ कादम्बरी में 
स्वाभाविकता के साथ स्वयं राजा का सेनाध्यक्ष चन्द्रापीड को विद्या-गृह से 
लाने के लिए उसे प्रस्तुत करता हे । इन दोनों घटनाओं के प्रस्तुती करणा में पर्याप्त 
अन्तर है और कवि का यह प्रयास श्लाघनीय एवं स्तुत्य हे । घटनाओं का 
क्रम स्वतः ही कथा को आगे बढ़ाने में ्ञहायक होता हुआ दिखायी पड़ता है । 


वृहत्कथा के किन्नर के स्थान पर कादम्बरीकार ने किन्नर मिथुन का 
वरात किया है । किन्नर युगल प्रेम के आदर्श माने गये हैं । वे सदेव साथ ही 
रहते हैं और वियोग उनके जीवन में कदापि प्रवेश नहीं करता ग्रादर्श दाम्पत्य 
प्रेम किन्नर जाति की अपनी विशेषता है श्रतः मिथुन का साथ-साथ रहना 
कथा को श्रधिक हूदयावजित बना देता है। 


बृहत्कथा में जहाँ विद्याधर-लोक का वर्णान हुआ है वहाँ कादम्बरी को 
लीला-स्थली गन्धर्व-लोक है । दक्ष प्रजापति की पुत्रियों के गन्धर्वो के साथ 
सम्पक से इन कन्याश्रों का जन्म हुश्रा है । चन्द्रमण्डल से उद्गत मयूखों से उत्पन्न 
कुल का वणान काव्य के प्रमुख पात्रों की प्रभूत समृद्धि का परिचायक है। यों तो 
विद्याधर एवं गन्धर्व-दोनों ही देवयोनियाँ है तथापि कादम्बरीकार ने जो 
परिवर्तन किया है वह सोन्दर्याधायक तो है ही । 


बृहत्कथा में देवकन्या मनोरथ प्रभा को उन्मुक्त श्रमण करने वाली 

कहा है । भोजन करने वह घर जाती है पर कादम्बरी में महाश्वेता उतनी 
उन्मुक्त नहीं प्रतीत होती । वह माता के साथ स्नान के लिए जाती है। इसके 
अतिरिक्त यहाँ जो सौन्दर्य कवि ने प्रस्तुत किया है वह श्रप्रतिविधेय हे । बृह- 
त्कथा की मनोरथ प्रभा जहाँ प्रगल्भ नारी के रूप में आचरण करती है। वह 
मुनिपुत्र की शोभा एवं सौन्दर्यं लक्ष्मी के वशीभूत होकर धीरे-धीरे मुनिपुत्र के 
निकट जा बैठती है तो उसे पिता के द्वारा भोजन करने का श्राह्वान प्राप्त होता 
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है । परन्तु कादम्वरी में मुनि कुमार पुण्डरीक के कान में लगी हुई पारिजात 
मंजरी महाश्वेता का श्राकर्षण थो । मंजरी का सब और फेलने वाला, मत को 
उन्मत्त करदेने वाला परिमल उसके मन में उत्कण्ठा को उत्पन्न करता है। उस 
सुगन्धि की डोर से बंधी हुई वह पुण्डरीक के समीप पहुँच जाती है। उके 
सहज ग्राकर्षक का केन्द्र पारिजात मंजरी है । पुण्डरीक के सौन्दयं को देख कर 
वह उसको और आ्राकृष्ट तो होती है परन्तु उसके मन का विकार प्रगट नहीं 
होता । मंजरी के विषय में सखी के द्वारा पूछे जाने पर पुण्डरीक उस मंजरी को 
उसके करा पर विभूषित कर देता है। यहाँ कवि ने बालिका के मुग्धात्व की 
रक्षा को है । वह लज्जाशील तरुणी है श्रौर ग्रपनी सीमा का उल्लंघनकदापि नहीं 
होने देती । उसमें मुग्धा बाला का प्रेम, जो लज्जा के श्रावरणा से ग्राच्छादित 
है, श्रपनी उत्ताल तरंगों से मधुधारा का स्रवणा कर रहा है। 
इसके अतिरिक्त मनोरथ प्रभा के चित्रण में वृहत्कथाकार ने भोजन 
को विशेष महत्त्व दिया है । वह अपनी सखियों के साथ श्राश्रमों, द्वीपों, पवतो 
भीषणा जंगलों और उपवनों में विहाराथं श्रमणा करती रहती है पर भोजन के 
लिए घर लौट आती है । जसे ही वह मुनिपुत्र के निकट बेठी तो पिता के पास 
से सखी के साथ उसका भोजन करने का बुलावा ग्रा गया । घर जाकर ज्यों ही 
भोजन कर वह बाहर निकली तो उसे सखी ने रश्मिवान्‌ के मित्र के आने को 
सूचना दी । प्रायः इन स्थलों में भोजन को अतिशय प्राधान्य दिया गया है । 
ऐसा लगता है मनोरथ प्रभा का घर से केवल भोजन का ही सम्बन्ध है । काद- 
म्वरीकार ने भोजन की चर्चा नहीं की । ऐसी सुकोमल तरुणी का अधिक भोजन 
करना कवि को सम्भवतः अभिमत नहीं था । 
कादम्बरी में महाश्वेता के प्रेम का प्रगटीकरणा ग्रत्यन्त स्वाभाविक 
। वह ग्रपने मुख से कुछ नहीं कहती पर उसकी चेष्टाएँ उसके मनोभावो को 
हात्‌ ही व्यक्त कर देती है । मुनि कुमार के हाथ से गिरी हुई अक्ष माला को 
वह सत्वर गले में धारणा कर लेती हे । चलते समय श्रक्ष माला के मांगे जाने 
पर वह मुग्ध बालिका माला के स्थान पर भ्रम से अपने गले का मुक्ताहार ही 
उतार उन्हें सौंप देती है। महाशत्रेता के प्रम का प्रस्फुटीकरण, जो कादम्बरी 
में व्यक्त हुआ है वह नितान्त स्वाभाविक एवं रसानुकूल हे । 
बृहत्कथा में मनोरथ प्रभा की सखी का देवजय के साथ सायंकाल ही 
श्राना वणित किया गया है। जसे ही सखी के विषय में सोमप्रभ की जिज्ञासा 
शान्त होने को होती है वेसे ही वह प्रगट हो जाती है । देवकन्या सोमप्रभ एवं 
ग्रश्‍व के लिए भोजनादि एवं शयन की व्यवस्था वहीं करती है, किन्तु कादम्बरी 
कार ने महाश्‍वेता की सखी तरलिका को एक रात गन्धवनगर में ही रख कर 


AY 
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महाश्वेता को चन्द्रापीड की श्रतिथि-सेवा का श्रवसर दिया है । महाश्वेता 
प्रत्यन्त सोन्दयंशाली युवा को अपने श्राश्रम में श्राया देख उपे कुछ दूर एक गुफा 
में लेजा कर शिलाखण्ड पर ग्रासीन करती है, दिग्विजय यात्रा से लेकर किन्नर 
मिथुन का श्रनुसरण करते हुए वहाँ तक आगमन के सारे वृत्तान्त को ध्यान 
पुर्वक सुनती है श्रौर उठकर हाथ में अपना भिक्षा कपाल लेकर वृक्षो के नीचे 
भ्रमण करने लगती है । कु क्षणों में वृक्षों से गिरे हुए फलों से उसका कपाल 
परिपूणां हो जाता है। लौटकर उसने राजकुमार से फलों के श्राहार करने का 
ग्राग्रह किया। राजकुमार चन्द्रापीड उसकी तपस्या की महिमा से अत्यन्त 
प्रभावित एवं विस्मित हुश्रा । बृहत्कथा की मनोरथ प्रभा से कादम्बरी की महा- 
श्वेता अधिक सरस, श्रधिक भावूक एवं श्रतिथिसेवा परायणा है । 

गन्धर्वनगर की श्रोर मनोरथ प्रभा के प्रस्थान करने को उद्यत होने पर 
बृहत्कथा में सोमप्रभ गन्धर्वलोक के दर्शन की लालसा से स्वयं जाने का श्राग्रह 
करता है परन्तु कादम्बरी कार ने चन्द्रापीड से श्राग्रह न करा कर महाश्वेता से 

चन्द्रापीड के गमन का ग्राग्रह कराया है । चन्द्रापीड के राजोचित सम्मान के यह 

अनुकूल प्रतीत होता है । महाश्वेता के मुख से यह कहला कर राजा के गौरव 
की कवि ने रक्षा करने का सफल एवं स्तुत्य प्रयास किया है । 

कादम्बरी के चित्रण में भी महाकवि ने नारी सुलभ लज्जा की ही 
रक्षा करना श्रपना प्रमुख लक्ष्य रखा । जहाँ एक और बृहत्कथा में दोनों का 
प्रम शीघ्र ही प्रकट हो जाता है तथा मनोरथ प्रभा न केवल मकरन्दिका को 
पाणिग्रहण के लिए राजी ही करती है श्रपितु साथ ही आये हुए सोमप्रभ से 
उसके विव्राह की बात भी निश्चित कर देती है वहाँ कादम्बरी में महाश्वेता 
एक सहचरी के समान कादम्बरी से विवाह करने के लिए आग्रह करती है । 
यद्यपि कादम्बरी का हृदय चन्द्रापीड के प्रम से ग्रोत-प्रोत है, उमे प्राप्त करने 
को उत्कट लालसा उसके चित्त में हिलोरे लेती है पर उसका मुग्धात्त्व उसकी 
उन उद्दाम प्रवृतियों को रोके रखता है । व्यंग्याथं गभित ललित ग्रालापों से 
अपनी सहृदयता एवं सोजन्य की भ्रमिट छाप चन्द्रापीड के हृदय पर अंकित करती 
है परन्तु अपने प्रेम को स्पष्ट रूप से प्रकट करना उसके मुग्धात््व की सीमा से 
परे है उसके सामर्थ्य से बाहर है । ग्रन्तःकरण में स्वतः उबदुद्ध होने तथा प्रवह्‌- 
मान स्नेह की यह भ्रन्तनिहित धारा का समीरण एक दूसरे के हूतन्त्री के तारों 
को आन्दोलित करने में सशक्त है। इस चित्रण से काव्य-सौन्दय में बहुगुणी 
अ्रभिवृद्धि होती है । 

बृहत्कथा में मकरन्दिका एवं सोमप्रभ के पाणि-ग्रहण के निश्चित हो 
जाने पर कहीं साथी श्रश्‍व को भ्रकेले बंधा देखकर भ्रनिष्ठ की आशंका न करे 
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इसलिए मनोरथ प्रभा को शीघ्र लौट आने का वचन देकर अपने सेन्य-समूह मं 
लोट जाता है । पर कादम्बरी में उसे कोई ऐसी आशंका नहीं है । वह स्व- 
भावतः कादम्बरी से विदा लेकर लोट जाता है कतिपय दिनों के अनन्तर ही 
केयूरक के आग्रह पर चन्द्रापीड पुनः गन्धवेनगर में प्रवेश करता है । पत्रलेखा 
का यहाँ साथ आना काव्य सौन्दर्यं की सृष्टि करता है। मुग्धा वाला अपने 
प्रिय के समक्ष स्पष्ट रूप से अपने प्रेम के प्रकाशन को उचित नहीं समभती पर 
वह्‌ अपने समान हो वय एवं गुणों में समता धारणा करने वाली प्रिय की सह- 
चरी के समक्ष अपने भावों को व्यक्त करने में सशक्त होती है । महाकवि ने इस 
सुकोमल भावना को समभा है और उसे हृदयंगम किया है । 

बृहत्कथा में मकरन्दिका पिता-माता से शापित हुई। देवयज से सोम- 
प्रभ के घर लौट जाने की सूचना पाकर वह श्रधीर होकर उन्मत्त के समान 
ग्रस्थिर चित्त हो गयी । माता-पिता ने उसे बार-बार समझाया परन्तु उनका यह 
उपदेश निष्प्रयोजन ही रहा । उसकी उद्विग्नता ग्रौर व्यग्रता चरम सीमा पर 
पहुँच गयी तो कद्ध होकर माता-पिता ने उसे अपनी जाति को विस्मृत कर 
निषादों के साथ रहने का शाप दिया | वह निषाद कन्या बन गयी और उसके 
दुःख से दुःखित होकर उसके माता-पिता ने प्राणों का परित्याग कर दिया । 
इस घटना की यहाँ कोई संगति नहीं प्रतीत होती । शाप देकर मकरन्दिका को 
निषाद वसति में भेजना और माता-पिता की शोक के कारण मृत्यु श्रादि 
घटनाएँ किसी प्रकार भी कथा के प्रवाह को अग्रसर करने में सहायक नहीं 
होती । इसके विपरीत कादम्बरी में चन्द्रापीड ग्रौर कादम्बरी के वियोग का 
कारण चन्द्रमा को पुण्डरीक द्वारा दिया गया शाप बताया गया है, जो उसे 
अपना काम करते समय निरपराध हो प्राप्त हुश्रा था । उस अभिशाप का परि- 
णाम भोगने के ही लिए प्रिया समागम से पूर्व ही उसकी मृत्यु हो गयी । चन्द्रा- 
पीड को ग्रभी एक जन्म और ग्रहण करना था । ग्रतः यह घटना चक्र कादम्बरी 
की कथा के प्रवाह में सहायक है । दुहत्कथा में मकरन्दिका के माता-पिता के 
शाप ग्रस्त होकर मरने की जो घटना दी गयी है उसकी कोई ग्रावश्यकता ही 
नहीं थी । पिता शास्त्र-वेत्ता ऋषि बन कर पुनः शाप ग्रस्त होकर शुक बन गया 
अर माता शुकरी बन गयी-इत घटताप्रों के सन्निवेश का ग्रोचित्य कितना 
और कहाँ तक है यह एक विज्ञ विचारक के विवेचन का विषय है । कादम्बरी 
के माता-पिता यथावत्‌ श्रपने-अपने कार में निरत रहे शोक का आवेग उनके 
जीवन में बुद्बुद मात्र बन कर रह गया । शापान्त के भ्रनन्तर कादम्बरी श्रोर 
चन्द्रापीड के मिलन होने पर वे दोनों आकर अपने उत्तरदायित्व का पुरी तरह 
निर्वाह करते हैं । पुत्री का योग्य पति के साथ विवाह कर अपना सवेस्व, राज्य 
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ग्रादि देकर वे समस्त भार से मुक्त हो जाते हैं। प्राचीन भारतीय संस्कृति ्रौर 
परम्परा के अनुसार उनका यह श्राचरण एक समृद्धिशाली एवं सम्भ्रान्त कुल के 
ग्रादशं व्यक्ति का जसा उचित प्रतिभासित होता है । 

बृहत्कथा में मकरन्दिका का पिता शाप ग्रस्त होकर शुक-योनि में जन्म 
ग्रहण करता है, तथा राजा सुमना की सभा में श्रपनी कथा कहकर शापमुक्त 
हो जाता है। इसके विपरीत कादम्बरी में वैशम्पायन ही जन्मान्तर ग्रहण करने 
के लिए शुक-योनि में जन्म ग्रहण करता है । यद्यपि उसकी यह अवस्था स्वयक्रत 
अपराध से महाश्वेता के द्वारा श्रनजाने में की गयी थी तथापि यह जन्म उसके 
प्रथम-प्राप्त शाप का ही परिपाक है । दोनों नायकों का शापग्रस्त होकर जन्म 

हण करना ही अधिक युक्ति-युक्त प्रतीत होता है। वेमे भी विप्रलम्भ से 

परिपक्व हुआ प्रे म अधिक सरस एवं श्रानन्द दायक होता है । विरह के कारण 
अग्नि में तपकर निखरे हुए सुवणं के समान महाश्वेता एवं कादम्बरी का प्रम 
जिस रूप को ग्रहण करता है बह वस्तुतः काव्य में श्रन्यत्र दुलंभ है । 

बृहत्कथा में मकरन्दिका के सोमप्रभ से वियोग का कारण उसकी 
उद्विनता एवं ग्रधीरता से क्रद्ध पिता का शाप है वह॒ अपनी जाति को भूल 
कर चाण्डालों के श्रावास में रहती है विरह का जो कारण कादम्बरी में प्रस्तुत 
हुआ है वह श्रधिक मनोरम एवं समीचीन है। वेक्ष यह भ्रस्वाभाविक भी प्रतीत 
होता है कि पुत्री के वियोग की श्रवस्था में उसकी ग्रधीरता से उसके जन्मदाता 
इतने ऋद्ध हो जायें कि शाप देकर उसके जीबन को और भी दुःखी बना दें । 
सन्तति का सुख जन्मदाताश्रों के लिए सवंस्व होता है | वे उसकी केवल मंगल 
कामना करते हैं और फिर प्रिय के वियोग में व्याकुल रहना कोई महान्‌ 
अपराध भी नहीं जिस पर कूपित होकर उसके माता-पिता शाप ही दे डाले । 
उधर कादम्बरी में चन्द्रापीड की मृत्यु का कारणा उसका शाप है। प्रेम की 
चरम सीमा पर पहुँचने पर भी प्रिया समागम के पूर्व ही जन्म-जन्म में मृत्यु 
पाना शाप का एक ग्रंग है दूमरे कादम्बरी द्वारा मृत प्रियतम के शरीर की 
परिचर्या करना तथा उसके मिलन के लिए शंकर की आराधना करना भारतीय 
परम्परा के अनुकूल है । प्रकृत वियोग रढ पृष्ठभूमि पर श्राधारित है, जिस पर 
कादम्बरी का प्रेम पुष्पित एवं पल्लवित हुआ है । शिव के लिए पार्वती का एवं 
राम के लिए सीता का तपश्चरणा भारतीय परम्परा का प्रमुख अंग है । इस 
प्रकार मकरन्दिका को पाने के लिए सोमप्रभ द्वारा तपस्या किये जाने के स्थान 
पर कादम्बरी द्वारा तपस्या किया जाना श्रधिक युक्ति युक्त एवं परम्परागत 
प्रतीत होता है । 

शापमुक्ति का चित्रण भी कादम्बरी में श्रधिक मनोरम हुश्रा है। 
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बृहत्कथा में सोमप्रभ की परिचर्या एवं आराधना से प्रसन्न होकर भगवान्‌ शंकर 
उसे राजा सुमना की राज्य सभा में उपस्थित होने का आदेश देता हैं, जहाँ 
चाण्डाल कन्या शुक को लेकर उपस्थित है, वहाँ दूसरी ओर कादम्बरी में शाप 
की मुक्ति के अतन्तर मिलन का प्रक्रम और भी अधिक मनोहारी है । वसन्त- 
समीरण से उद्दीप्त कामावेग के वशीभूत होकर कादम्बरी ज्यों ही चन्द्रापीड के 
शरीर का स्पशे कर उसे गले लगाती है त्यों ही कादम्बरी के कर कमल के 
स्पर्श से चन्द्रापीड का मृत शरीर उच्छवसित हो उठता हे । चेतना के लौटने पर 
दोनों ही एक दूसरे के गले से लगे हुए ही चन्द्रापीड के पुनरुज्जीवित होने पर 
प्रत्युज्जी वित्त हो उठते हैं, कितना मनोरम है उनका मिलन ? 

इसी प्रकार मनोरथ प्रभा की तपस्या से प्रसन्न आशुतोष भगवान्‌ 
शंकर उसे भी सुमना के दरबार में उपल्थित होने का आदेश देते हें । मनोरथ 
प्रभा को देखकर सुमना को भी उसको स्मृति लोट आती है और वह उसे 
स्वीकार करता है । परन्तु महाश्वेता की तपस्या का जो रूप कादम्बरी में 
निखरा है वह अद्भुत एव श्रनृपम हे । उसे कहीं जाते की आवश्यकता नहीं । 
इसका प्रियतम अपने मित्र कपिजल के कर का अवलम्बन लेकर आकाश से 
उत्तर कर आता है । 

बहत्कथा के कथाकार ने रश्मिवान क्रे दूसरे जन्म की कथा का निर्वाह 
किया है । रश्मिवान्‌ ही सुमना राजा के रूप में अवतरित होता है । कादम्बरी 
में चन्द्र के चन्द्रापीड एवं शूद्रक, तथा पुण्डरोक के वेशम्पायन एवं शुक वंशम्पायन 
के रूप में तीन जन्म की घटना का समुचित निर्वाह किया गया है । सम्भवतः 
महाकवि बाणा ने पुण्डरीक को ऋषि कुमार होने से कथा में नायक के रूप में 
द्वितीय स्थान दिया है । प्रथम स्थान दिया गया है चन्द्र, या चन्द्रापीड या शुद्रक 
को । कथा का नाम भी कादम्बरी है भ्रोर वह इस कथा की नायिका के नाम 
पर आधारित है । ग्रतएव चन्द्रापीड को कथा में प्रमुख स्थान दिया गया है। 
यह तभी सम्भव है जब दोनों ही नायक शापभ्रस्त होकर प्राए-परित्याग करते 
हैं नायिकाए तपश्चरण के लिए रह जाती हैं और नायक भ्रपना दूसरा जन्म 
ग्रहणा कर कर्मों का फल भोगते हैं। बृहत्कथा में एक नायक सोमप्रभ एव एक 
नायिका मनोरथ प्रभा तप करने के लिए रह जाते हैं भ्रतः कादम्बरी के घटना 
चक्र में महाकवि ने जो परिवतंन किये वे अंशतः भी कहीं त्रुटिपुणं नहीं है। 
उनमे काव्य में जो उत्कृष्टता एवं वैशिष्ट्य का समावेश हुआ है वह कथा-शिल्प 
का उत्कृष्ट उदाहरणा है । 
निष्कर्ष 

इस प्रकार इन दोनों कथाओं के समन्वय एवं तात्त्विक विवेचन से यह 
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निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि बाण भट्ट ने अपने समय में अतिप्रसिद्ध 
बृहत्कथा को अपनी कथा का ग्राधार बनाया । बृहत्कथा में जहां कवि की 
नीरसता दृष्टिपथ में ग्राई वहां बाण भट्ट ने उसको सरस बना कर उसमें जीवन 
का संचार कर दिया । 

प्रधानतया भेद उन पात्रों में दष्टिगोचर होता है, जिनको शाप दिया 
गया है । यह वाण भट्ट की विलक्षणा बुद्धि के कल्पना-नेपुण्य की विशिष्टता है 
कि कथा की मुख्य नायिका कादम्बरी या उसके माता-पिता को पुनः जन्म 
ग्रहण नहीं करना पड़ा हे, जब कि बृहत्कथा के अनुवाद कथासरित्सागर में 
उनके पुनेजन्म का चित्रण हुआ है । 

कादम्बरी का विरह वर्णन बृहत्कथा की नायिका मकरन्दिका के विरह- 
वर्णान से उत्कट एवं प्रकृष्ट रूप में किया गया है । न विप्रलम्मेन बिना 
श्र गार: पुष्टिमश्नुते” वाली उक्ति कादम्बरी के सन्दर्भ में चरिथार्थ होती है । 
अतः यह स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया जा सकता है कि गुणाढ्य रचित 
बृहत्कथा पर आधारित होने पर भी कादम्बरी में ग्रपनी मौलिकला, कल्पना 
की प्रचुरता एव प्रतिभा की गहनता पुरणारूप से विद्यमान है। कथा-शिल्प एवं 
रचना शेली की दृष्टि से यह काव्य गद्य-काव्यों में सर्कातिशायी है, यह निवि- 
वाद सिद्ध है । 
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कादम्बरी को काव्य-शैली 


द्वितीय-परिच्छेद 


काव्य-शेली के अन्तर्गत विवेच्य विषय हैं -भाषा, शेली, वारा की 
कला के विशिष्ट तत्त्व एवं उनकी मौलिकता । 


भाषा 


काव्य के लिए जिन भ्रनिवार्यं उपकरणों की श्रपेक्षा रहती है उनमें 
भाषा को सर्वाधिक महत्त्व प्रदान किया गया है । भाषा के श्राधार पर ही काव्य 
को प्रतिमा साकार हो उठती है तथा उसके विना काव्य कल्पना मात्र बन कर 
रह जाता है, उसका खूपग्रहण भाषा के द्वारा ही हो सकता है । वह विश्व की 
हृत्तन्त्री की नादमथ भंकृति है, जिसके स्वर में मानव भावना का विस्तार एवं 
सफल अभिव्यक्ति होती है। भाषा में भावों की सम्प्रेषणीयता श्रन्तनिहित रहती 
है वही एक ऐसा माध्यम है जिससे मानव मानव से एवं निकटवर्ती समाज से 
सम्पर्क स्थापित करता है । उसके विचार विनिमय एवं चिन्तन हेतु भाषा 
का उपयोग मानव के विकास की श्राधार शिला है श्रत एव भाषा का मानव 
जीवन के लिए महत्त्व निविवाद सिद्ध है। वह भावों एवं विचारों की सम्प्रेष- 
णीयता ही उसकी सफलता का मानदण्ड है | काव्य में उसका महत्त्व इसलिए 
श्रोर बढ जाता है कि काव्यकार का उद्देश्य अपने भावों एवं विचारों को 
सहृदय पाठकों तक पहुँचाना होता है, साथ ही उसे भ्रपने विषय के अनुकूल 
काव्य शेली के गौरव का निर्वाह भी करना पड़ता है । ग्रतः इस प्रकार उसकी 
भाषा एक ग्रोर जन समुदाय तक पहुँचने वाली होती है तथा दूसरी ओर उसमें 
काव्योचित पाण्डित्य एवं सरसता का सुखद समन्वय होता है । कवि की दक्षता 
इसी में है कि वह भाषा के लोकतत्त्व, शास्त्रतत््व एवं कलातत्त्व में कितना 
सामञ्जस्य स्थापित कर पाता है । 
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भाषा का मूल्यांकन 


लोकतत्त्व का ग्रभिप्राय यह है कि उस कवि की भाषा जन-साधारण 
की भाषा के समीप हो । उसमें न तो व्याकरण की अत्यधिक जटिलता हो 
ग्रौर न चमत्कार प्रदर्शन का अनावश्यक एवं अस्वाभाविक प्रयत्न । साथ ही 
उसमें समकालीन प्रचलित जनभाषाओ्रों का भी स्थान हो । 


कादम्बरी की भाषा विद्वन्‌ मण्डल की भाषा है । सर्व सामान्य भाषा 
और शिष्टों की भाषा में अन्तर अवश्य रहता है। यह विवाद ग्रस्त है कि 
संस्कृत कभी बोलचाल की भाषा रही थी या नही परन्तु इसके प्रमाण मिलते 
हैं कि जनता में उसका व्यापक प्रचार था, परन्तु शिष्टों एवं सामान्य जनता 
के स्तर में अन्तर होने से संस्क्रुत भाषा के अनेक रूप रहे होग । 


कादम्बरी की भाषा शिष्ट विद्वत्समाज की भाषा होते हुए भी जन 
साधारण के लिए भी बोध गम्य है | गद्य कवियों का निकष माना गया है ग्रत 
एवं उसमें गहनता, प्रौढता, परिमाजितता तथा कलातत्त्व की गुरुता ही नितान्त 
अपेक्षित है बाण भट्ट ने पण्डित वर्ग को आनन्द युक्त करने तथा उनको 
बुद्धि की उस निकष पर परीक्षा करने के उद्देश्य से इस काव्य की रचना की । 
कलातत्त्व की उदात्तता तथा विशिष्टता का समावेश करने के कारण कादम्बरी 
जितना बेदुष्यपूणां सहृदय का ह्ृदयावजेन करती है उतना जन सामान्य का 
नहीं । बाण के समय तक भाषा में प्रौढता, परिपक्वता तथा दुरूह शब्द-योजना 
का प्रचलन आरम्भ हो गया था । कवि अपने समय की परम्परा की श्रवहेलना 
नहीं कर पाता श्रत एव उस पाण्डित्य पूणं भाषा का प्रयोग बाण की रचना में 
स्वतः ग्रा गया है । किन्तु इसका यह ञ्राशय कदापि नहीं कि बाणा की काव्य- 
रचना सामान्य जन समुदाय की ज्ञात सीमा से बाहर है । उसमें अनेक त्थल 
इस प्रकार के हैं कि जहां भावसरणि इतनी सहज एवं सरल है कि सामान्य 
मानव भी उसका रसास्वाद करने में सशक्त है । ग्रतः इस विवेचन से यह प्रकट 
होता है कि कादम्बरी की भाषा तत्कालीन जनता के निकट की भाषा है 
रौर उसकी लोकप्रियता एव प्रचार के कारणों में उस भाषा की स्वाभा- 
विकता, सहजता, स्वच्छन्दता तथा सरसता है। यहो करण है कि कादम्बरी के 
परवर्ती काव्यों की भाषा, भाव एवं शेली मं कादम्बरो का प्रभाव स्पष्टतः 
परिलक्षित होता है । बाण भट्ट का भाषा पर पूण ग्ाधिपत्य है शब्द उसका 
आदेश यहां तक स्वीकार करते हैं कि वे यथेष्ट भावों की सफल अभिव्यक्ति 
करने में समथ होते है । महाश्वेता के मुख से उसके योवनागमन के चित्रण के 
अवलोकन से कादम्बरी की भाषा की सरसता, लोकप्रियता, सरलता तथा 


२५ 
ies 
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ग्राडम्बरहोनता का श्राभास प्राप्त हो जाता है -- 

“क्रमेण च कृतं मे वपुषि वसन्त इव मधुमासेन, मधुमास इव नव 

पल्लवेन, नव पल्लव इव कुसुमेन, कुसुम इव मधुकरेण, मधुकर इव 

मदेन नव यौवनेन पदम्‌ ।'' 

बसन्त ऋतु में जिस प्रकार चेत्रमास, चेत्रमास में नवपल्लव, नव 
पल्लव में पुष्प समृद्धि, पुष्पसम्पदा पर मधुकर श्रेणी, एवं मधुकरों में मदोन्मत्तता 
उसी प्रकार महाश्वेता के शरीर में नवयोवन मुकुलित होने लगा । प्रसाद गुण 
युक्त ग्रत्यक्ष्प कलेवर वाक्यों की छटा इस काव्य की सुबोधता एवं सुगमता की 
परिचायिका हैं-- 

“घेयेधना हि साधवः। कि यः कश्चित्‌ प्राकृत इव विक्लवीभवन्त- 

मात्मानं न रुणत्सि । कुतस्तवापूर्वीऽयमवध रिद्रयोपप्लवो येनास्येवं 

कृतः । क्व ते घेयंम्‌, कवासाविन्द्रिय जयः ।”' निरुपकारको गुरूपदेश 

विवेकः, निष्प्रयोजना प्रबुद्धता, निष्कारणं ज्ञानम्‌ यदत्र भवादृशः श्रपि 

रागर्गमषं ङ्गः कलुषीक्रियन्ते प्रमादं श्चाभिभुयन्ते ।''1 

छोटे-छोटे वाक्य, व्याकरण की जटिलता का प्रायः श्रभाव, सरल एव 
सरस पदावली श्रौर साथ में उपालम्भ देने की हृदयावर्जक शेली साधारण जन 
मानस का भी स्पशं कर उसे आनन्द सागर में मग्न कर सकती है यह बाण की 
उपयु वत वाक्य रचना से सप्रमाण सिद्ध हो जाता हे । 


शास्त्रीय दृष्टि से भाषा का मूल्यांकन 

साहित्यिक इष्टि से कादम्बरी की भाषा का मूल्यांकन करने से 
पहले शास्त्रीय इष्टि से भी उसका परीक्षण करना समीचीन है। शास्त्रीय इष्टि 
से यहां व्याकरण सम्मतता श्रभिप्रेत है । 


गद्य लेखकों में बाण भट्ट की भाषा एवं शेली श्रादर्श भुत है । यह 
महाकवि प्रभावशाली गद्य के लेखन में नितान्त प्रवीण है, यह निविवाद सत्य 
है । जो कतिपय श्रालोचक बाण के गद्य को सघन विपिन के समान भयावह, 
हिसक पशु के समान श्रप्रसिद्ध एवं कठिन शब्दावली से म£डत मान कर इसकी 
श्रेष्ठता पर सन्देह करते हैं, वे वस्तुतः यथाथंता से भ्रत्यन्त दूर एवं काव्य की 
म्ज्ञता से श्रपरिचित ही प्रतीत होते हैं चित्रण की सजीवता के लिए तथा 
प्रभावशालिता की उत्पत्ति के लिए महाकवि ने स्थान-स्थान पर श्रोजोगुण 
मण्डित, समास बहुला शेली का झाश्रय अवश्य ग्रहण किया किन्तु यत्र-तन्त्र 
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लधुवाक्यों का प्रयोग करके उन्होंने ग्रपतनी शेली को सशक्त एवं प्रभावोत्पादिनी 
बनाया है । कवि किसी एक ही प्रकार की रचना का पक्षपाती न होकर अपने 
विषयों का अनुरूप शेली में परिवर्तन करता है। भाषा का प्रवाह उसी प्रकार 
सरल अथवा जटिलता से ग्रावद्ध होता है। विन्थ्याटवी या सन्थ्या के वणन में 
जहाँ दीर्ध समासों की छटा दृष्टिगोचर होती है तो विरह वर्णन के अवसर में 
महाकवि ने लधु कजेवर प्रासादिक वाक्‍्यावली की शोभा प्रस्तुत की है । जेसा 

हले कहा जा चुका है कि कर्पिजल द्वारा की गयी पुण्डरीक की भत्संना में 
उसको भाषा कितनी प्रभावशा लिनी है । 


बाण की रचना में पाणिनि सम्मत सभी व्याकरण के नियमों का 
यथावत्‌ पालन हुश्रा है। इतने बडे विपुल काय इस गद्य-ग्रन्थ में व्याकरण 
सम्बन्धी दोष कहीं भी दिखाई नहीं पड़त । व्याकरण के बिना भाषा का 
उद्देश्य ही पूरा नहीं हो पाता, अतः जन साधारण की भाषा भी एक सीमातक 
अवश्य व्याकरण बद्ध होती है और लिखित रूप में रचना के कलेवर के ग्रहण 
करने पर तो उसे व्याकरण का बन्धन और भी अधिक स्वीकार करना पड़ता 
है । बाण भट्ट के समय से बहुत पूर्वे ही संस्कृत एक परिनिष्ठित एवं शास्त्र 
सम्मत भाषा का रूप ग्रहण कर चुकी थी । पाणिनि व्याकरण का साम्राज्य 
सवत्र संस्कृत साहित्य में व्यापक रूप से व्याप्प हो गया था । इसके अतिरिक्त 
महाकवि वाण का व्यक्तित्व श्रप्रतिम वदुष्य एवं अभूतपूर्व प्रतिभा से आ प्ला- 
वित था । भाषा की प्रौढता, परिमाजितता, स्पष्टता एवं वाक्य रचना की 
निदुष्टता महाकवि के व्यक्तित्व का प्रमुखश्रंग रही है । उनको वाक्य रचना कहीं 
शेशिल्य नहीं है तथा भाषा गहन, गूढ एवं गुम्फित है । ध्वनियों एवं शब्दों की 
अनेक-रूपता तथा थिषय की गम्भीरता से श्राशय समभते में कहीं दुरूहता भले 
ही ग्रा जाय परन्तु उसमें दुर्बोधता हो ऐसा कहीं भी इब्टिगोचर नहीं होता । 
जहां तक भाषा के बाह्य रूप का प्रश्न है वह काव्य-रचना की विषय गत 
सीमाओं को ध्यान में रखते हुए ग्रथ -प्रकाशन की दृष्टि से अव्यवस्थित एवं 
अस्पष्ट नहीं है । 


अतः इस विवेचन से यह स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया जा सकता है 
कि भाषा के शास्त्रीय पक्ष के श्राधार पर कादम्बरी की भाषा को आदश 
रूप में स्वीकार किया जा सकता है । हषंचरित की प्रस्तावना में उन्होंने 
अपने काव्य के सभी पक्षों के विषय में ग्रपनी मान्यताएं एवं उद्देश्य स्पष्ट रूप 
से व्यवत कर दिये हैं । वाल्मीकि, कालीदास के श्रनन्तर भारवि, माघ श्री हषं 
आदि के काव्यों में संस्कृत भाषा उत्तरोत्तर शास्त्र सम्मत जटिल एवं अलंकृत 
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बनती गयी । क्रमशः उसमें कलात्मक तत्त्वो का समावेश बढता गया । बाण 
भट्ट को यह परम्परा उन पूर्व कवियों से मिली जिसकी श्री वृद्धि बाण ने अपने 
अक्षुणा ज्ञान भण्डार एवं प्रखर प्रतिभा से की । वे भाषा के विधायक थे, उसके 
सम्राट्‌ थे, भाषा की क्रान्तवशिनी शक्ति को भली प्रकार समभते थे और 
साहित्य-जगत्‌ में साहित्यकार के दायित्व का भी उचित प्रकार के अनुभव 
करते थे । उनकी भाषा का आदर्श, उसका परिष्कार, पाण्डित्य, सरसता, 
रीति, वृत्ति एव शब्द शक्तियों का संयोजन अपूव है, श्रभूदुत है एवं 
विस्मयावह है । 

साहित्य शास्त्रीय दृष्टि से कादम्बरी की भाषा का मूल्यांकन 


भाषागत कलातत्त्व को समीक्षा करना यहां ग्रभिप्रेत है, श्रर्थात्‌ वाण 
भट्ट की भाषा की परीक्षा साहित्यिक इष्टि से करना प्रस्तुत सन्दर्भ में अपेक्षित 
है । साहित्यिक भाषा में भावावेग एवं भाव गरिमा की प्रमुखता रहती है । 
जिससे उसमें कहीं-कहीं दुरूहता श्रौर जटिलता भी श्रा जाती है परन्तु उसका 
प्रभाव गहन होता है। वह श्रोता या पाठक के श्रन्तःकरण में भकत होने लगती 
है । सामान्यतया भाषा में तीन शक्तियों को स्वीकार क्रिया गया है-ग्रमिधा, 
लक्षणा एवं व्यञ्जना । कवि पात्र और परिस्थिति के अनुरूप इन तीनों का 
प्रयोग करता है । इसी प्रकार इस दृष्टि से भाषा के तीन गुण भी माने गये 
हैं-श्रोज, माधुर्यं एवं प्रसाद । इन गुणों के आधार पर यथेष्ट रस-व्यञ्जना के 
लिए पदों को जो विशिष्ट रचना होती है, उसे रीति कहा जाता है | इसी 
रीति को मार्ग या वृत्ति कहा गया है । वेदर्भी, गौडी और पाञ्चाली -ये तीन 
रीतियां गानी गयी हैं तथा वृत्तियां है-उपनागरिका, परुषा श्रौर कोमला । 
रसानुगुण भाषा में इनका समुचित प्रयोग होता है । यह गूढ शास्त्रीय विवेचन 
भामह से लेकर विश्वनाथ के साहित्य दर्पणा तक होता रहा और परवर्ती 
श्राचार्यो ने भी कुछ परिवर्तन एवं संशोधन किये । 

काव्य-प्रन्थों में श्रभिधा का प्रयोग कथा-तत्त्व के लिए किया जाता है 
अर्थात्‌ कवि इतिवृत्त के लिए सरल एवं सहज भाषा का प्रयोग करता है । 
कथा के मार्मिक प्रसंगों में लक्षणा ग्रौर व्यञ्जना शक्तियों का प्रयोग होता है । 
सम्वादों का सौन्दर्य भी लक्षणा एवं व्यञ्जना के प्रयोग पर निर्भर रहता है। 
अतः भाषा के समीक्षण के लिए शब्द शक्तियों का विवेचन यहां असमी चीन एवं 
असंगत नहीं होगा । 
शब्द शक्तियां श्रोर कादम्बरी 

संस्कृत साहित्य में शब्द-सम्बन्धी विवेचन साहित्य के अतिरिक्त व्या- 
करण, न्याय एवं मीमांसा-इन तीनों शास्त्रों में सुव्यवस्थित रूप से हुआ है । 
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शब्द शक्ति का ग्रनुगीलन पूर्व मीमांसा के शावर भाष्य एवं कुमारिल के तन्त्र- 
चातिक नामक ग्रन्थों में उपलब्ध होता है। कालान्तर में न्याय शास्त्र एवं 
व्याकरण शास्त्र मे इसके सम्बन्ध में विशेष रूप से ऊहापोह किया गया । 
साहित्य शास्त्र का शब्द शक्ति विवेचन प्रायः इन्हीं तीन स्रोतों से अपनी 
सामग्री ग्रहण करता है तथापि इनमें भी उसकी मान्यताएं मुख्य रूप से व्या- 
करण से ही श्रघिक प्रभावित हुई हैं। जहां कहीं भी साहित्य शास्त्र में कोई 
विवादास्पद प्रसंग आता है तो उसके समाधान के लिए साहित्य शास्त्र व्या- 
करण के विवेचन को ही अपना आदर्श स्वीकार करता है। भरत से लेकर 
नागेश भट्ट तक के ग्रन्थों के श्रवलोकन से यह स्पष्ट हो जाता है कि साहित्य 
शास्त्र पर व्याकरण का ऋण भ्रसन्दिग्ध है । आचार्यो ने व्याकरण को सवं- 
शास्त्रों का मूल कहा है ।? इन्हीं का अनुगमन करते हुए मम्मट ने भी व्याकरण 
शास्त्र की प्रशस्ति का गान किया है-ण 
“इदमिति काव्यं बुधः वेयाकरणे: "तल `` 
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ह होते हुए भी काव्य शास्त्र सवंथा व्याकरण के आश्रित नहीं रहा । 
व्याकरण के श्रतिरिक्त श्रन्य शास्त्रों एवं स्वतंत्र रूप से भी उसने अपना कार्य 
निर्धारित किया व्याकरण के लिए-जहां एक ओर काव्य शास्त्र ने अभिधा के जिए 
व्याकरण शास्त्र का आश्रय लिया वहां दूसरी ओर व्याकरण को लक्षणा स्वी- 
कार न होने से उसने मीमांता शास्त्र का आश्रय ग्रहण किया । मीमांसा एव 
न्याय को व्यञ्जना स्वीकार नहीं है श्रतः व्यञ्जना की सिद्धि के लिए उसने अपने 
स्वतन्त्र मार्ग का अवलम्बन लिया । व्याकरण की प्रारम्भिक स्थिति में व्यञ्जना 
के दर्शन नहीं होते किन्तु काव्य शास्त्र के व्यञ्जना सिद्धि करने पर व्याकरण को 
भी उसे स्वीकार करना पडा । 

साहित्य में शब्दों का अतिशथित महत्त्व है । शब्द विचारों के वाहक 
होते हैं, जिसके माध्यम से व्यक्ति अपने मन की बातों को सहूदय संवेद्य बनाता 
है। साहित्यकार शब्द के द्वारा ही हृदय की श्ननुभूतियों को साकार 
करता है। 

शब्दों के सम्बन्ध में विचार करने वाले तत्त्वों को शब्द शक्ति कहते 
हैं। यह प्रथे बोधक व्यापार का मूल कारण भी कही जाती है। शक्तियां 
तीन प्रकार की होती है -- 


ग्रभिधा, लक्षणा एवं व्यञ्जना । तीन प्रकार के शब्दों के ग्रर्थ का बोध 
कराने के लिए ही इनके तीन विभाग किये गये हैं। शब्द भी वाचक, लक्षक 
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श्रौर व्यञजक-भेद से तीन प्रकार के होते हैं। उन तीन प्रकार के शब्दों से तीन 
प्रकार के ग्रथे निकलते हैं-- वाच्याथ, लक्ष्याथ एवं व्यंग्याथ । वाचक शब्द के 
भ्रथं को वाच्यां, लक्षक शब्द के श्रथं को लक्ष्याथे एवं व्यञ्जक शब्द के ्रथं 
को व्यंग्याथे कहा जाता है । प्रत्येक श्रथं को व्यक्त करने के लिए पृथक्‌ पृथक्‌ 
शक्तियां मानी गयी हैं। इसलिए शक्ति को शब्दार्थसम्बन्धः शक्तिः कहा 
गया है । 


जिस शक्ति या व्यापार द्वारा अर्थ का बोध होता है, उसे शक्ति की 
संज्ञा दी जाती है वाक्य श्रथ कथित या ग्रभिहित होता है, लक्ष्य भ्रथं लक्षित 
होता है एवं व्यंग्य ग्रथे व्यञ्जित, ध्वनित, सूचित या प्रतीत होता है । 

जसा पहले कहा जा चुका है शब्द तीन प्रकार के होते हैं । उनमें 
पहला शब्द है-वाचक शब्द । साक्षात्‌ संकेतित ग्रर्थं का प्रतिपादन करने वाले 
शब्द को वाचक शब्द कहते हैं । श्रर्थात्‌ जहां शब्द के श्रवणा मात्र से ही अर्थ 
की प्रतीति ग्रथवा ज्ञान होता है, उसे वाचक शब्द की संज्ञा से वोध्य कहा 
जाता है । विश्व में जितने भी शब्द हैं, उन्हें वाचक शब्द कहा गया है । वाचक 
शब्द का भ्रर्थ-ग्रहण संकेतग्रहण श्रथवा वस्तुश्रों के सम्बन्ध ज्ञान से होता हे । 
इसका भ्रभिप्राय यह हुआ कि वाचक शब्द का अ्रथ बस्तुश्रों के सम्बन्ध ज्ञान पर 
निभर रहता है । 


संकेत ग्रह श्राठ प्रकार से होता है--व्याकरणा, उपमान कोष, आप्त- 
वाक्य, प्रसिद्ध पद का सान्निध्य, वाक्य शेष एवं विवृति। संकेत-ग्रहण के ये 
आठ कारणा बताये गये हैं । 


वाचक शब्द चार प्रकार के होते हैं-जाति वाचक, गुण वाचक, क्रिया 
वाचक एवं यच्च्छा वाचक । जाति वाचक-जो शब्द ग्रपनी समस्त जाति का 
बोध कराता है, उसे जाति वाचक कहते हैं । इस शब्द के श्रथ का क्षेत्र विस्तृत 
रहता है, क्योंकि इसके द्वारा समस्त श्रथ का बोध होता है। उदाहरणाथ जैसे 
गो, 'महिष' श्रादि । गुणवाचक-जिस शब्द के द्वारा किसी वस्तु की विशेषता 
का बोध होता है, उसे गुण वाचक शब्द कहते हैं । यह शब्द विशेषण होता 
है । जसे कृष्णा शाटी' इस वाक्य में कृष्णा शब्द शाटी की विशेषता को बताता 
हैं । क्रिया वाचक-जो शब्द क्रिया के निमित्तकारण बन कर प्रवृत्त हों, उन्हें 
क्रिया बाचक कहते हैं। उदाहरण हेतु जसे 'पाचक' शब्द | यहां पाचक शब्द 
का भ्रथं है पाक करने वाला । यहां 'पाक' क्रिया के निमित्त से पाचक शब्द 
का प्रयोग किया गया है । 


यरच्छा वाचक--जहां व्यक्ति श्रपनी इच्छा से किसी का नाम रख देता 
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उसे यरच्छा वाचक कहते हें । इस शब्द से किसी एक व्यक्ति का बोध होता 


= 


। जसे राम, कृष्णा श्रादि शब्द । 


fy MW 


आचार्य मम्मट के अनुसार जो शब्द साक्षात्‌ संकेतिक अर्थ को द्योतित 
करता है वह वाचक शब्द हरे 

'साक्षात्संकेतितं योऽथमभिधते स वाचकः ।¦ 

उनकी इब्टि में इस जगत्‌ में जिस शब्द का संकेतग्रह नहीं हुआ तो 
उस श्रथ की प्रतीति भी नहीं हो सकती । श्रतः जिस शब्द का जिस ग्रथ में बिना 
व्यवधान के संेतग्रहण होता है वह वाचक शब्द होता हे । जिस अर्थ में संकेत 
ग्रहण किथा जाता है वे शब्द चार प्रकार के होते हैं :- 

संकेतितश्चतुर्भेदो जात्यादिर्जातिरेव वा ॥४ 
संकेत-ग्रह का विषय 


शक्ति ग्रह एवं संफेत-ग्रह का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है । इस विषय 
में वेयाकरणों, नेयायिकों एवं मीमांसकों ने भिन्न-भिन्न रूप से अपने-अपने 
बिचार व्यक्त किये हैं । ग्राचार्यं मम्मट ने कहा है कि संकेतित अर्थ जाति, 
गुण, क्रिया एवं यच्छा रूप से चार प्रकार का माना जाता हे । अथवा वह 
मीमांसकों के अनुसार केवल जाति में ही होता है । वयाकरणों के अनुसार संकेत 
ग्रह जाति, गुण, क्रिया एवं द्रव्य-चारों में होता है ग्रतः वे इसक चार प्रकार 
मानते हैं । मीमांसक इसका एक ही भेद स्वीकार करते हैं और वह है -'जाति'। 
नेयायिकों के श्रनुसार संकेत जाति विशिष्ट व्यक्ति में सन्निहित है । बोद्धों ने 
अपोह मं संकेत स्वीकार किया है। साहित्य शास्त्र के विवेचकों ने वेयाकरणों 
का ही मत स्वीकार किया है । 


ग्राचाये मम्मट ने पूर्वे पक्ष में इस प्रश्‍न को उठाते हुए कहा है कि कोई 
जाति में संकेत मानता है, कोई व्यक्ति में संकेतग्रह स्वीकार करता है तथा 
किसी की ष्टि में जाति विशिष्ट व्यक्ति में संकेत निहित है । साधारणतः किसी 
व्यक्ति में ही जीवन के व्यवहार के सिद्ध होने से संकेतग्रह व्यक्ति में ही होता है । 
यदि व्या में संकेतग्रह माना जाय तो उसमें दो प्रकार के दोषों की सम्भावना 
रहती हे--श्रानन्त्य एवं व्यभिचार । 


जिस शब्द का जिस श्रथं में संकेतग्रह होता है, उस शब्द से उसी 
अर्थं की प्रतीति होती है । श्रतः यदि व्यक्ति में संकेतग्रह हुआ तो उस शब्द से 
केवल उसी व्यक्ति विशेष का बोध होगा तथा अन्य व्यक्तियों के लिए पृथक- 
पृथक्‌ संकेतभ्रह मानने की आवश्यकता होगी और इससे भ्रनन्त शक्तियों के 
मानने से श्रानन्त्य दोष होगा । 
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अतः इस दोष से मुक्‍त होने के लिए व्यभिचार दोष को माना जाता 
है। व्यभिचार का अथ नियम का उल्लंघन होता है, जिसके श्रनुसार कुछ 
व्यक्तियों में व्यवहार के द्वारा ही संकेत-ग्रह हो जाता है और जो अवशिष्ट 
व्यक्ति रहते हैं उनका ज्ञान संकेत-ग्रह के नहीं होने पर भी होता है। इस प्रकार 
यदि “गो शब्द के द्वारा बहुत से 'गो' व्यक्तियों का ज्ञान बिना संकेत के होने 
लगे तो वहां नियम का अतिक्रमण मान लिया जाता है - श्रर्थात्‌ नियम भंग हो 
जाता है । क्योंकि नियमानुसार शब्द के अर्थ का ज्ञान संकेत ग्रह के द्वारा ही 
होता है इस प्रकार इसमें व्यभिचार दोष उपस्थित होता है। ये दोनों-श्रानन्त्य 
एवं व्यभिचार दोष व्यक्ति में ही संकेतग्रह मानने के कारण ग्रा सकते हैं, यदि 
व्यक्ति में सकेतग्रह न माना 'जाय तो इन दोषों की सम्भावना नहीं हो 
सकती । श्रतः व्यक्ति से सकेत-ग्रह नहीं मानना चाहिये । 

बयाकरणों एवं मीमांसकों ने यह स्वीकार किया है कि व्यक्ति में शब्द 
का संकेत नहीं होता । तो फिर शब्द का संकेत किसमें होता है इस प्रश्‍न पर 
बेयाकरणों एवं मीमांसकों में मतवषम्य है। मीमांसक शब्द को केवल जाति 
का संकेत करने वाला मानते हैं । तो वेयाकरणों ने उपाधि में संकेत स्वीकार 
किया है | वेयाकरण उपाधिवादी है श्रौर मीमांसक जाति वादी । उपाधि शब्द 
से वयाकरणों का ग्रभिप्राय वस्तुग्रों के ऐसे सामान्य धमं से है, जो उन्हें श्रन्य 
वस्तुओं से पृथक्‌ कर देते हैं । 


मीमांसकों ने केवल जाति में ही संकेत ग्रह माना है। प्रत्येक पदाथ 
जाति या सामान्य का ही वाचक होता है । गुण, क्रिया तथा यच्छा शब्दों में 
भी जाति का अनुसन्धान किया जा सकता है । उनके अनुसार हिम, पय एवं 
शंख में विद्यमान शुक्ल श्रादि गुण भिन्न भिन्न होते हैं। विभिन्न वस्तुओं में 
रहने वाले गुणों-शुक्लत्व श्रादि को जाति ही मानना चाहिये । उसी शुक्लत्व 
जाति में संकेतग्रह सम्भव है । 


नेयाकिकों के मतानुसार संकेतग्रह न तो जाति में होता है और न 
व्यक्ति में ही प्रत्युत वह जाति विशिष्ट व्यक्ति में होता है । न्याय सूत्र के 
अनुसार पद का अ्रथ व्यक्ति, श्राकृति एवं जाति सभी में हैं, अतः केवल व्यक्ति 
अथवा केवल जाति में संकेतग्रह न मानकर जाति एवं आकृति से विशिष्ट 
व्यक्ति में माना जा सकता है ।९ उनके ग्रगुसार केवल व्यक्ति में शक्ति ग्रह 
मानने से श्रानन्त्य एवं व्यभिचार दोष ग्रायेगे श्रौर जाति में संकेतग्रह करने 
पर व्यक्ति की प्रतीति नहीं हो सकती । अ्रतः जाति विशिष्ट व्यक्ति में ही 
संकेतग्रह मानना समीचीन होगा । 
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संकेत-ग्रह के सम्बन्ध में बौद्ध दर्शनिकों का अपोहवाद अत्यधिक 
हत्त्वपुणां है । श्रपोह्‌ का श्रथं है-अतद्‌ व्यावृत्ति या तद्भिन्न भिन्नत्त्व । इसको 
इस प्रकार स्पष्ट किया जा सकता है-जेसे किसी व्यक्ति के द्वारा गाय शब्द 
कहने पर संसार की सभी वस्तुओं का, केवल गाय को छोड़कर, निराकरण कर 
दिया जाता है। जिसमें उस वस्तुका निराकरण न कर उससे भिन्न सभी 
वस्तुओं निराकरण कर दिया जाता है उमे ग्रतद्‌ व्यावृत्ति कहते हैं । बौद्ध दर्शन 
क्षणभंगुर वादी हे । श्रतः क्षणिकवादी सिद्धान्त के विपरीत होने से वे जाति या 
सामान्य को स्त्रीकार नहीं करते । इसलिए वे जाति में संकेत ग्रह न मान कर 
अपोह में ही श्रगीकार करते हैं । 


इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि साहित्य शास्त्रियों कोन तो 
मीमांसा का सिद्धान्त मान्य है और न न्याय का । केवल वेयाकरणों के ह 
विचार को अंगीकार करते हुए वे जाति, गुण, क्रिया एवं यरच्छा-इन चारों में 
ही शाब्द बोध को स्वीकार करते हैं । 


प्रभिधा 


साक्षात्‌ संकेतित अर्थ को बताने वाली शब्द की प्रथमा शक्ति को 
ग्रभिधाशक्ति कहा गया है।? ग्रर्थात्‌ भाषा की जिस शक्ति से शब्द के 
सामान्य प्रचलित अर्थ का बोघ होता है वह अभिधा शक्ति के नामसे कही जाती 
है । आचाये मम्मट की दष्टि में साक्षात्‌ संकतित ग्रथ ही मुख्य श्रथ होता है, 
ग्रोर उसका बोघ कराने वाले शब्द के व्यापार को ग्रभिधा कहते है । 


स मुख्योऽरथस्तत्र मुख्यो व्यापा रोऽस्या भिधो च्यते 18 


सभी ग्रर्थो का मुख होने के कारणा इसे मुख्य ग्रथ कहते हैं मुकुल 
भट्ट के मतानुसार जिस प्रकार शरीर के सभी अवयवों में सर्वप्रथम मुख दिखाई 
देता है उसी प्रकार सभी प्रकार के अर्थों से पहले इसी ग्रथ का बोध होता है । 
अतः मुख्य होने से इसे भ्रन्य सभी प्रतीत अर्थो का मुख कहते हैं 1? 


ग्रभिधा शक्ति के द्वारा शब्द के प्रसंग प्राप्त अर्थ का ज्ञान होता है। 
शब्द के श्रवण मात्र से ही जो उसका ग्रथ प्रकट होता है, वही मुख्य श्रथं होता 
है, वही संकेतित श्रर्थ है रोर उसी को प्रसंग प्राप्त अर्थ भी कहते हैं । 

अभिधा शक्ति के द्वारा जिन वाचक शब्दों का बोध होता है वे तीन 
प्रकार के माने गये हैं-रूद्वि, यौगिक एवं योगरूढि । इनको पण्डितराज 


जगन्नाथ ने केवल समुदाय शवित, केवलावयव शक्ति एवं समुदायावयव शक्ति 
संकर कहा है ।10 
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रूढि -जहां शब्द समुदाय रूप में श्रर्थ की प्रतीति कराता है वह 
रूढि होती है इसमें शब्द अखण्ड शक्ति से श्रथ को द्योतित करते हैं। रूढि में 
शब्दों के खण्डों के अलग-भ्रलग ग्रथे नहीं होते । जेसे-पेड, घोड़ा आदि । 

योगिक--शब्द के अवयव शक्ति द्वारा अ्रर्थ की प्रतीति होने पर 
यौगिक होता है ।!! इन शब्दों का अर्थ उनके ग्रवयवों से ज्ञात होता है । जेमे- 
भूपति, सुधाँयु आदि । यहां भूपति में भू का अ्रथ है प्रथ्वी और पति का ग्र 
है स्वामी । इन दोनों के एक साथ मिला देने पर इसका ग्रर्थ होता है 
पृथ्वी का स्वामी । राजा के लिए यह शब्द-पृथ्वी का स्वामी यौगिक हुग्रा । 

योग रूढि--जब एक ही श्रथे के प्रतिपादन के लिए समुदाय शक्ति 
एवं श्रववव शक्ति की श्रावश्यकता होती है तो उसे योगरूढि कहते है । 
उदाहरणा के लिए जेसे-गणनायक शब्द केवल गणेश का अर्थ बोधक है, किसी गण 
के नेता को गणेश नहीं कहा जा सकता । 

ग्रभिधा को परिभाषित करते हुए पण्डितराज जगन्नाथ ने कहा हैं कि 
शब्द एवं प्रथं के परस्पर सम्बन्ध को अ्रभिधा कहते हैं । इस सम्बन्ध को शब्द 
का मानकर भ्रथ में रहने वाला और अ्रथं का मानकर शब्द में रहने वाला भी 
कहा जा सकता है-- 


''शब्दाख्योऽथस्य शब्दगतः शब्दस्थार्थंगतो वा सम्बन्ध विशेबो$भिधा?!12 

बाणा भट्ट श्रेष्ठ महाकवि हैं । भ्त: उत्तम काव्य के अनुरूप लक्षणा एवं 

व्यञ्जना का अतुल भण्डार उनके काव्य में विद्यमान है ! साथ ही वे कथाकार 

भी हैं । कथा को सुन्दर रूप में प्रस्तुत करना उनका उद्देश्य है । श्रतः उनकी 

भाषा में प्रभिघा का भी प्रयोग प्रचुर मात्रा में हुआ है । कथा-तत्त्व को ग्रभिधा 

के द्वारा प्रस्तुत किया जाता है कथा मुख के श्रन्तर्गत राजा शूद्रक का वणांन 
अभिधा का मनोरम उदाहरणा है -- 

''ग्रासीदशेष नरपतिशिरःसमभ्याचतशासनः पाक-शासन- 

इवापरः चतुरुदधिमालामेखलाया भुवो भर्ता, प्रतापातुरागा- 

बनतसमस्त सामन्तचक़्ः, चक्रवतिलक्षणोपेतः, चक्रधर इव कर 

कमलोपलक्ष्यमाण शंखचक्रलाञ्छनः,हरइव जितमन्मथः,गुह इवा- 

प्रतिहत शक्ति, कमल योनिरिव विमानीकृत राजहंसः, जलघि- 

रिव लक्ष्मी प्रसृतिः, गंगा प्रवाह इव भगीरथपथप्रवृतः, रवि- 

रिव प्रतिदिवसोपजायमानोदयः, मेरुरिव सकलोपजीव्यमान 
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पादच्छायः, दिग्गज इव श्रनवरतप्रवृत्त दानाद्रीकृतकरः, कर्ता- 
महाश्चर्याणाम्‌, श्राहर्ता क्रतूनाम्‌, श्रादर्शः सवंशास्त्राणाम्‌, 
उत्पत्तिः कलानाम्‌, कुलभवनं गुणानाम्‌, श्रागमः काव्यामृत- 
रसानाम्‌, उदय शेलोमित्रमण्डलस्य, उत्पतिकेतुरहित जनस्य, 
प्रवर्तयिता गोष्ठी बन्धानाम्‌, ग्रा्रयो रसिकानाम्‌, प्रत्यादेशो 
घनुष्मताम, धौरेयः साहसिकानाम्‌, भ्रप्रणी विदग्धानाम्‌, वेनतेव 


इव विनतानन्दजननः, वेन्य इव चापकोटि समुत्सारित सकला- 
रातिकुलाचलो राजा शूद्रको नाम ।''13 
कथारम्भ में राजा शूद्रक का वर्णान अभिधात्मक एव अत्यन्त सरल 

भाषा के प्रवाह से श्रोतप्रोत है । यही कारण है कि उनकी रचना इतनी लोक- 
प्रिय हुई कि परवर्ती समस्त सस्कृत वाड मय स्वयं को उनका उपकृत अनुभव 
करता ठै । बाण के काव्य-कल्पतरु में ग्रभिधा के मूल पर लक्षणा की शाखाभ्रों 
में व्यञ्जना के पुष्प विकसित होते हुई इष्टिगोचर होते हैं । 
लक्षणा -- 


मुख्यार्थं का वाध होने पर रूढि अथवा प्रयोजन के कारण जिस शक्ति 
के द्वारा उसी से सम्बन्धित अन्य अर्थ का ग्रहणा किया जाय तो वहाँ लक्षणा 
शक्ति होती है। लाक्षणिक श्रथ को बताने वाली शक्ति को लक्षणा कहते हैं 
तथा जिन शब्दों से लाक्षणिक अथे का बोध होता है वे लक्षक कहे जाते हैं । 
मम्मट ने उमे इस प्रकार परिभाषित किया है— 
“मुख्यार्थबाधे तद्योगे रूँढतोऽथ प्रयोजनात्‌ । 
श्रन्योऽर्थो लक्ष्यते यत्सा लक्षणारोपिता क्रिया । 14 


इसका अभिप्राय यह हुआ कि जहाँ मुख्य श्रथ के बाघ होने पर और 
उस मुख्याथं के साथ सम्बन्ध होने पर रूढि अर्थात्‌ प्रसिद्धि से या प्रयोजन से 
जिस वृत्ति के द्वारा श्रन्य श्रथं की प्रतीति होती है, वह शब्द में आरोपित 
्रर्थात्‌ कल्पित वृत्ति या व्यापार लक्षणा कहलाती है । आचाय विश्‍वनाथ के 
अनुसार मुख्य अर्थ का बाध होने पर अर्थात्‌ वाक्य में मुख्य अथे का अन्वय 
अनुपपन्न होने पर रूढि ग्रर्थात्‌ प्रसिद्धि के कारण अथवा किसी विश्ञेष प्रयोजन 
को सुचित करने के लिए मुख्यार्थं से सम्बद्ध अन्य अर्थ का ज्ञान, जिस ज्ञ के 
द्वारा होता है, उसे लक्षणा शक्ति कहते हैं - 

मुख्यार्थबाधे तथ्य क्तो ययाऽच्योर्थः प्रतीयते । 

रूढेः प्रयोजनाद्वासौ लक्षणा शक्तिरपिता ४३ 
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इससे यह स्पष्ट होता है कि किसी विशेष प्रसंग में मुख्य अर्थ का 
समुचित बोध न होने पर मुख्यार्थ से ही सम्बन्धित अन्य अर्थ ग्रहणा किया 
जाता है । इस अन्य अर्थ के ग्रहण के दो कारण हो सकते हैं-या तो कोई 
लौकिक प्रयोग होता है श्रथवा कोई विशेष प्रयोजन होता है। यही लक्षणापद- 
वाच्या शक्ति है | 
इस प्रकार लक्षणाशक्ति में तीन बाते भ्रावश्यक होती हे” 
1- मुख्यार्थं का बाध 
2- मुख्यार्थ और लक्ष्यार्थं का योग 
3- रूढि और प्रयोजन । 


मुख्यार्थं का बाध--जब मुख्य ग्रथ की प्रतीति में वाधा उपस्थित हो 
ग्रथवा प्रत्यक्ष विरोध इष्टिगोचर हो, श्रर्थात्‌ जहां वक्ता जिस अभिप्राय को 
प्रकट करना चाहता हो, वह मुख्याय के द्वारा प्रकट नहीं होता हो, उमे मुख्यार्थं 
का बाध कहते हैं । 
मुख्यार्थं एवं लक्ष्यार्थं का योग-मुख्यार्थं के बाध होने पर जब अन्य ग्रथ का ग्रहण 
किया जाता है तो उसका मुख्य ग्रथ के साथ सम्बन्ध होना श्रावश्यक हो जाता 
है इसी को मुख्यार्थ से लक्ष्यार्थं का योग कहते हैं । 


रूढि या प्रयोजन--छढि का अर्थ है प्रसिद्धि ग्रर्थात्‌ किसी वस्तु का 
विशेष प्रकार से कहने का प्रचलन । प्रयोजन का अर्थ है फल विशेष | श्रर्थात्‌ 
किसी ्रभिप्राय विशेष के कारण वक्ता का लाक्षणिक श्रर्थ को प्रकट करना । 
इस प्रकार मुख्यार्थं का बाघ और मुख्यार्थं से लक्ष्याथं का योग लक्षणा के लिए 
श्रावश्यक है । किन्तु रूढि श्रथवा प्रयोजन में से किसी एक का रहना श्रनिवार्य 
है । 

उदाहरण जसे कहा जाय कि 'गंगामें गांव है।' तो यहां 'गंगा' 
शब्द के द्वारा वकता का श्रभिप्राय स्पष्ट नहीं होता । गंगा में गांव या ग्रहीरों 
की बस्ती का होना सम्भत्र नहीं । मुख्य ग्रथे तो गंगा की धारा है । गंगा शब्द 
सुनते ही उसका मुख्य भ्र्थ प्रकट नहीं होता, इस प्रकार मुख्य श्रथ में बाधा श्रा 
जाती है । ऐसी स्थिति में गंगा शब्द गंगा से सम्बन्धित निकटता या सामीप्य के 
कारणा तटरूप भ्रन्य अ्रथ लिया गया है। श्रर्थात्‌ यहां वक्ता का श्रभिप्राय 
गंगा को गंगा तट कहता है। गंगा के कितारे गांव है-इसमं मुख्यार्थ के साथ 
लक्ष्यार्थ का योग हुआ । वत्ता “गंगा में गांव' किसी विशेष प्रयोजन के कारण 
कहता है । उसका ब्रभिप्राय गांव की शीतलता ग्रौर पवित्रता बताना हैं । अतः 
सक्षणा के तीनों तत्त्व बिद्यमान है । 
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1- गंगा में गाँव है मुख्याथे का बाघ 
2- गंगा के किनारे गांव-मुख्याथे का योग 
3- गाँव को शीतलता और पवित्रता प्रकट करना-प्रयोजन 
तः यह प्रयोजनवती लक्षणा हुई । 
इस प्रकार लक्षणा के दो भेद हुए-- 
रूढि लक्षणा एवं प्रयोजनवती लक्षणा । 
रूढे लक्षणा जब रूढि या प्रचलित परम्परा के कारणा मुख्याथ को 
छोड़ कर श्रन्य श्रथ की प्रतीति हो, तो उसे रूढि लक्षणा कहते हैं । अर्थात्‌ 
जव मूख्य अर्थ में रूढि के कारण बाधा उपस्थित हो, जिसमे मुख्य अर्थ का ठीक 
ठीक ज्ञान न हो सके तो उसमे ही सम्बन्धित दूसरा श्र्थ ग्रहण किया जाय, तो 
रूढि लक्षणा होगी । 
जेसे 'कनिङ्गः साहसिकः' में कलिङ्ग शब्द की कलिङ्गवासी' में लक्षणा 
है। कलिङ्ग कोई व्यक्ति नहीं है जिसे साहसिक कहा जाय । श्रतः लक्षणा 
शक्ति से मुख्यार्थे से ही सम्बन्धित 'कलिङ्ग का निवासी” अर्थ लिया गया । 
कलिङ्ग की 'कनिङ्ग का रहने वाला' अर्थ में प्रसिद्धि है प्रत: यहां रूढि लक्षणा 
हुई । 
प्रयोजनवती लक्षणा--जब किसी विशेष प्रयोजन या फल के कारण 
लक्षणा की जाय तो वहां प्रयोजनवती लक्षणा होती है । प्रयोजनवती लक्षणा 
को फल लक्षणा भी कहते हैं। इसका उदाहरण 'गंगायां धोषः' है । 
चाये मम्मट ने प्रयोजनवती लक्षणा के 6 भेद किये हैं, जिनमें प्रथम 
दो भेद हैं - शुद्धा और गोणी । 
गौणी लक्ष णा--जहां साइश्य अर्थात्‌ समान गुण या धर्म के कारण 
लक्ष्यार्थ की प्रतीति हो, वहां गौणी लक्षणा होती है ' जसे 'मुख-कमल' । 
यहां मुख कमल नहीं हो सकता क्योंकि दोनों वस्तुएं भिन्न हैं । अतः 
इस वाकय में मुख्य ग्रथे का बाध हुआ । किन्तु गोणी लक्षणा के द्वारा मुख एवं 
कमल के गुणों पर विचार कर मुख को कमल कहा गया है। कमल क गुण 
सुन्दरता, कोमलता आदि मुख में भी विद्यमान है श्रतः समान गुण के कारणा 
मुख कमल के समान है, ऐसा ग्रथ ग्रहण किया गया । यहां लाक्षणिक श्रथ का 
ज्ञान सादृश्य सम्बन्ध के द्वारा हुआ ग्रतः यहां गौणी लक्षणा हुई । 
शुद्धा लक्षणा--यहां सादृश्य सम्बन्ध के ग्रतिरिदत किसी अन्य सम्बन्ध 
से लक्ष्याय की प्रतीति हो वहां शुद्धा लक्षणा होती है। शुद्धा लक्षणा में ग्रथं 
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प्रतीति कई प्रकार के सम्बन्धों से होती है। आधाराधेय भाव सम्वन्ध तात्कम्ये 
सम्बन्ध, सामीप्य सम्बन्ध आदि । सामीप्य सम्बन्ध का उदाहरणा 'गंगायां धोषः' 
यह वाक्य है | गौणी एवं शुद्धा लक्षणा- गौणी एवं शुद्धा का विभाजन उपचार 
या साइश्य के कारणा होता है गौणी में उपचार होता है किन्तु शुद्धा में नहीं । 
उपचार को विश्वनाथ ने इस प्रकार परिभाषित किया है-- 


“उपचारो हि नामात्यन्तं विशकलितयोः शब्दय्रोः सारश्यातिशय 
महिम्ना भेद प्रतीति स्थगनमात्रम्‌ । 16 


सारांश यह है कि अत्यन्त भिन्न ग्रर्थात्‌ पृथक्‌ रूप से भिन्न-भिन्न प्रतीत 
होते हुए एक दूसरे के साथ प्रत्यन्त विशफल दो पदार्थो में साइऱयातिशय 
के कारण भेद प्रतीति का हट जाना ही उपचार कहलाता ह । शुद्धा में 
उपचार के अतिरिक्त अन्य सम्बन्धों के द्वारा लक्षणा की जाती है । 

गोणी में सामान्य गुण को ्राधार मानाजाता है। यह गुण मुख्यार्थं एवं 
लक्ष्यार्थं दोनों में बिद्यमान रहता हे । सादृश्य सम्बन्ध को आधार बना कर चलने 
से इसमें समान धर्म अथवा गुण की प्रधानता रहती हे । गुण के कारणा इसका 
निर्माण होता हें ग्रतः इसे गोणी कहा जाता हे । शुद्धा अन्य सम्बन्धों के द्वारा 
निमित होती हे। इसमें गुण का श्राश्रय नहीं लिया जाता । ग्रतः यह शुद्धा 
कही जाती है । 

शुद्धा लक्षणा के भेद किये गये हें-उपादान लक्षणा एवं लक्षण लक्षणा । 

उपादान लक्षणा--जहां प्रयोजन से प्राप्त होने बाले श्रथ की निद्धि के 
लिए ग्रन्य ग्रथ के ग्रहण किये जाने पर मुख्यां बना रहे अर्थात्‌ मुख्यार्थं ञ्रपना 
ग्रथं न छोड़े, वहां उपादान लक्षणा होती है । 


उपादान का श्रर्थ हे ग्रहण करना । इस लक्षणा में मुख्यार्थ को पूर्णातया 
नहीं छोड़ा जाता ग्रर्थात्‌ उमे ग्रहण कर लिया जाता हे यद्यपि उसका तिरस्कार 
भी होता है । इस लक्षणा में मुख्याथ अपने ग्रथ को (अजहत्‌) नहीं छोड़ते 
हुए प्रथ का उपादान करता है इसलिए इसे अ्रजहत्स्वार्था भी कहते हैं । जसे 
कुन्ताः प्रविशन्ति इस वाक्य में कुन्त अचेतन पदार्थ हैं. उनका प्रवेश करना 
्रसम्भव है । श्रतः यहां मुख्यार्थं का बाध होता हे किन्तु कुन्त के साथ उनके 
धारण करने वालों का योग होने से यहां मुख्याथं का योग हुआ । कुन्त शब्द 
अन्य अर्थ को ग्रहण करते हुए भी अपने ग्रं का परित्याग नहीं करता । श्रतः 
कुन्त से भाला चलाने वाला अर्थ ग्रहण करने के कारण यहां उपादान लक्षणा 
हुई । 

लक्षण लक्षणा--जब प्रयोजन युक्‍त भ्रथं की सिद्धि के लिए मुख्यार्थ 
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को छोड़कर लक्ष्यार्श को ग्रहण किया जाय तब लक्षण लक्षणा होती है । लक्षण 
लक्षणा में मुख्यार्थ का पुरणंतः तिरस्कार किया जाता है एवं मुख्यतः लक्ष्यां 
को ही ग्रहण किया जाता है । श्रत: इसे जहत्स्वार्था कहते हैं । क्योंकि यह अपने 
श्र्थ को (जहत्‌' छोड़कर अन्य अर्थ को ग्रहण करती है। अर्थात्‌ मुख्यार्थ को 
छोड़कर लक्ष्यार्थ को ग्रहण करने से इसे जहत्स्वार्था के नाम से कहा जाता है । 


सारोपा लक्षणा- जिस लक्षणा में आरोप्यमाण और आरोप के 
विषय दोनों का शब्दतः कथन किया जाय वहां सारोपा लक्षणा होती है । 
अर्थात्‌ जहां आरोप्यमाण एवं आरोप के विषय का भेद छिपाया नहीं जाता 
उन दोनों का समानाधिकरणा रूप से निदेश किया जाता हे वह सारोपा 
लक्षणा हे 17 


ग्राचायं विश्वनाथ की दृष्टि में अनाच्छादित स्वरूप-विषय अर्थात्‌ 
उपमेय का अन्य उपमान के साथ अभेद ज्ञान कराने वाली लक्षणा ही सारोपा 
लक्षणा होती हे 113 

साध्यवसाना-- जिस लक्षणा में विषय अर्थात्‌ आरोप के विषय का 
शब्दतः कथन न होकर ग्रारोप्यमाण का ही कथन हो वहां साध्यवसाना लक्षणा 
होती है । आरोप के विषय का विषयी द्वारा तिरोभूत हो जाना अध्यवसान है। 
साध्यवसाना के मूल में रूपकातिशयोक्ति अलंकार होता है। साध्यवसाना में 
विषयी अर्थात्‌ उपमान विषय अर्थात्‌ उपमेय को निगरण कर जाता है अपने में 
आत्मसात्‌ कर लेता है तो यहाँ साध्यवसाना लक्षणा होगी । यहां सिंहोमाणवक: 
में विषयी सिह ने विषय बालक का निगरण कर लिया है । 


मम्मट ने इसका लक्षण इस प्रकार प्रस्तुय किया है कि आरोप्यमाण 
के द्वारा आरोप के विषय के निगीण किये जाते पर साध्यवसाना लक्षणा 
होती है ।1९ 

प्रयोजनवती लक्षणा के दो अन्य भेद भी होते हैं-गरूढ व्यंग्या एवं 
भ्रगुढ व्यंग्या । 
गुढ व्यग्या 

क्योंकि प्रयोजन व्यञ्जना के व्यापार द्वारा ही बोध्य होता है, अतः 
उसके ये दो भेद और किये गये हैं। श्रभिघा या लक्षणा के द्वारा प्रयोजन की 
ग्भिव्यक्ति नहीं होती है अ्रतः प्रयोजनवती लक्षणा को सवंत्र व्यंग्य से युक्‍त 
माना गया है । जहां व्यंग्य अर्श इतना गुढ होता है कि उसके अर्थ का श्रानन्द 
मामिक सहूदय ही ले सके तो वहां गूढ व्यंग्या लक्षणा होती है और जहां 
व्यंग्य अग्रूढ या स्पष्ट रूप से परिलक्षित होने लगे और जो सब के बोधगम्य हो 
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तो वहां श्रगूढ व्यंग्या लक्षणा होती है । 

झ्राचाय मम्मट के अनुसार लक्षणा रूढि होने पर व्यंग्य श्रर्थ से रहित 
एवं प्रयोजनवती होने पर व्यंग्य श्रथ से युक्‍त होती है । यह व्यंग्य दो प्रकार 
का होता है-- 

“व्यंग्येन रहिता रूढौ सहिता तु प्रयोजने ।'' 

तच्च गुढमगुढं वा ।*0 

विश्वनाथ ने भी इसी का अनुमोदन किया है । 
श्रगुढ व्यंग्या 

इसका उदाहरण काव्य प्रकाश से प्रस्तुत किया जा रहा है-- 

श्री परिचयाज्जडा श्रपिभवन्त्यभिज्ञाविदग्ध चरितानाम्‌ । 

उपदिशति कामिनीनां यौवनमद एव ललितानि । 

प्रस्तुत पद्य में शिक्षा देना चेतन का गुण है, यहां इसे यौवन से प्रदर्शित 
किया गया है | योवन मद में उसका होना सम्भव नहीं । इसका अर्थ होगा-- 
“प्रकट होना' ग्रथात्‌ यौवन के आगमन से बिना किसी प्रयास के नायिका को 
रति क्रीडा का ज्ञान प्राप्त होता है यहां व्यग्य ग्रगूढ अर्थात्‌ स्पष्ट है और यह 
सर्वजन संवेद्य है । श्रतः यह ग्रगूढ व्यंग्या लक्षणा का उदाहरण हुआ । 
लक्षणा मूला व्यञ्जना 

्राचायं मम्मट का कथन है कि प्रयोजन की प्रतीति व्यञ्जना के द्वारा 
ही होती है। ग्रभिधाग्रौर लक्षणा के द्वारा प्रयोजन का बोध नहीं होता । 
लक्षणा का आधार भूत प्रयोजन व्यञ्जना शक्ति के द्वारा ही प्रतीत होता है । 

यस्य प्रतीतिमाधातु लक्षणा समुपास्यते । 

फले शब्देकगम्येऽत्र व्यञ्जनान्नापरा क्रिया 

नाभिधा समयाभावाद्‌ हेत्वभावान्न लक्षणा ।१1 

जहां शेत्य पावनत्व आदि प्रयोजन की प्रतीति को उत्पन्न करने के 
लिए लक्षणा का ग्राश्रय लिया जाता है । इस फल की प्रतीति में, जो कि एक 
मात्र लाक्षणिक शब्द का ही विषय है, व्यञ्जना के श्रतिरिकत कोई अन्य 
व्यापार नहीं । समय ग्रर्थात्‌ संकेत होने कारण श्रभिधा नामक शब्द व्यापार 
समर्थ नहीं है । 

यहाँ प्राचां मम्मट का तात्पर्य यह है कि प्रयोजन की प्रती ति व्यञ्जना शक्ति 

से ही होती है,श्रभिधा शक्ति से प्रयोजन की प्रतीति नहीं होती । श्रभिधा के द्वारा 
मुख्य भ्रथं का बोध शब्द में संकेत के कारण होता है श्रर्थात्‌ अभिधा शक्ति से 
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उसी श्रथे का बोध होता है, जिस शब्द में संकेत होता है । लक्षणा शक्ति के 
द्वारा लक्ष्यार्व का ही ज्ञान होता है और प्रयोजन की प्रतीति व्यंजना से होती 
है । व्यंजना के अतिरिक्त कोई भी व्यापार प्रयोजन का बोध कराने में अ्रसमर्थ 
है । जेसे--'गंगायां घोपः' पद में गंगायां का अर्थ है गंगा का प्रवाह । गंगा की 
घारा में घोष का होना सम्भव नहीं श्रतः यहाँ मुख्यार्थं बाधित होता है । इस- 
लिए सामीप्य सम्बन्ध के द्वारा गंगा का तट ग्रर्थ करना होगा । यह गंगा शब्द 
का लाक्षणिक भ्रथे हुआ । वक्ता ने गंगा तटे घोषः न कह कर जो गंगायां घोष: 
कहा है तो इस कथन में वक्ता का कोई प्रयोजन अवश्य रहा होगा । यहाँ घोष 
की शीतलता एवं पवित्रता का प्रतिपादन ही वकता का प्रयोजन प्रतीत होता है । 
इस प्रकार यह प्रयोजनीय श्रथ व्यंजना-व्यापार के द्वारा ही ज्ञात होता है । 

यहाँ गंगा का प्रवाह अर्थ का ज्ञान अभिधा से, गंगा तट का ज्ञान 
लक्षणा से तथा शीतलता एवं पावनता का बोध व्यंजना शक्ति के द्वारा होता 
है । मम्मट का कथन है कि पवित्रता आदि अर्थ का बोध केवल व्यंजना के 
द्वारा ही हो सकता है। इसके अनन्तर मम्मट ने इस प्रकार कथन किया कि 
'गंगायां घोष: में तट रूप लक्ष्याथे मूख्य अर्थ नहीं है और न उसका यहाँ बाध 
होता है, और न उसका शेत्य पावनत्व आदि फल से कोई सम्बन्ध है और न 
इसमें कोई प्रयोजन है । न ही प्रयोजन के विषय में लाक्षणिक शब्द स्खलद्‌ 
गति है । इस प्रकार भी अ्रतवस्था दोष श्रा जायेगा, जो भूल का ही नाश करने 
वाला है ।> इसलिये यह कहा जा सकता है कि यहाँ पावनत्व आदि प्रयोजन 
लक्षणा से प्रतीत न होकर व्यंजना से होता है। इसलिए लक्षणा व्यापार के 
प्रक्षम होने पर अन्य व्यापार प्रर्थात्‌ व्यंजना की कल्पना आवश्यक हो 
जाती है। 

लक्षणावादी इस विचार का विरोध करते हुए विशिष्ट लक्षणा की 
कल्पना करते हैं। उनके ग्रनुसार लक्षणा के आधारभूत प्रयोजन का बोध 
विशिष्ट लक्षणा के द्वारा होता है । गंगायां घोषः इस वाक्य में गंगा शब्द का 
अर्थ केवल गंगा तट न होकर शेत्य पावनत्वादि विशिष्ट तट हो जाता है। 
अर्थात्‌ गंगातट ग्रथ के साथ ही शेत्यपावनत्व आदि से युक्त तट का बोध हो 
जाता है । जब लक्षणा ही शेत्य पावनत्व आदि से विशिष्ट तट का बोध करा 
देती है तो फिर अन्य व्यापार की कल्पना करना व्यर्थे है । 

ग्राचाये मम्मट ने विशिष्ट लक्षणा वादियों के मत का खण्डन करते 
हुए लिखा है कि ज्ञान के विषय ओर ज्ञान के फल भिन्न-भिन्न होते हैं, दोनों को 
एक साथ नहीं मिलाया जा सकता है ॥* यहाँ तट लक्षणा जन्य ज्ञान का विषय 
है और फल है शीतल एवं पावनत्व की प्रतीति । अतः दोनों परस्पर भिन्न है । 
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उनकी दृष्टि में विषय एवं फल में कार्य कारणा भाव सम्बन्ध होता है । ज्ञान का 
विषय तो ज्ञान का कारण है एवं ज्ञान का फल उसका कार्य है। ग्रतः दोनों की 
उत्पत्ति एक साथ नहीं हो सकती । इस सिद्धान्त की पुष्टि में मम्मट ने न्याय 
एवं मीमांसा दर्शन की प्रक्रिया को प्रस्तुत किया है । 

श्रतः यहाँ विशिष्ट लक्षणा का सिद्धान्त मान्य नहीं है । तात्पर्या वृत्ति 
का विवेचन भी श्रभिधा शक्ति से सम्बद्ध है । 
तात्पर्या वृत्ति 


अभिधा के प्रसंग में यहाँ तात्पर्यावृत्ति की चर्चा कर देना श्रसंगत 
नहीं होगा । वह वृत्ति भी एक भ्रभिधा वृत्ति का ही रूपान्तर है । श्रभिधा शक्ति 
से व्यक्त शब्द का ही साक्षात्‌ संकेतित श्रथ द्योतित होता है | वाक्य का अर्थ- 
विघान उससे सम्भव नहीं । श्रत: कतिपय श्राचार्यों ने वाक्य के ग्रर्थ-विधान 
के लिए तात्पर्या वृत्ति की कल्पना की । श्रभिधा के द्वारा ग्रर्थो को एक सूत्र में 
भ्रन्वित कर उससे जिस एक विशेष वपुरूप अर्थ का बोध कराया जाता है 
उसकी बोधिका शक्ति को तात्पर्या शक्ति कहा गया है । तात्पर्या शक्ति से 
वावय के श्रथ-बोघ की प्रक्रिया के सम्बन्ध में मतभेद है। इस सम्बन्ध में दो मत 
विशेषतः उल्लेखनीय है-- 

(1) श्रन्विताभिधानवाद 

(2) प्रभिहितान्वयवाद 

श्रन्विताभिधानवादी प्रभाकर भट्ट का कथन है कि ध्राकांक्षा, योग्यता 
और सन्निधि के कारण अन्वित पदों में वाक्यार्थ होता है । संक्षेप में श्रन्वित 
पद ही तात्पर्या वृत्ति द्वारा वाक्यार्थं के विधायक है। दूसरा मत है कुमारिल 
भट्ट का 'श्रभिहितान्वयवाद' । उनके मतानुसार पहले पद पदार्थो को प्रतीति 
कराते हैं । उसके ग्रनन्तर श्राकांक्षा, योग्यता ग्रौर सन्निधि से युक्‍त होकर 
तात्पर्या वृत्ति से पदार्थो के संसगं रूप वाक्यार्थ का बोध होता है | इनकी दृष्टि 
में तात्पर्या शक्ति का प्रमुख प्रतिपाद्य पदार्थं संसर्गं रूप वाक्याथ ही है । दोनों 
में कोई बहुत बड़ा अन्तर नहीं । भ्रभिहितान्वयवाद में ग्रन्वित श्रर्थ वाच्य रहता 
है । तथा भ्रन्विताभिधानवाद में पदार्थान्वित श्रथ तात्पर्यं रूप में ग्रहणा किया 
जाता है। 

वावयार्थ प्रतीति की प्रक्रिया को प्रगट करने वाले उपरि निर्दिष्ट दोनों 
मतों के भ्रतिरिकत तीन मत और भी हैं। इनमें एक वेयाकरणों का दूसरा 
मीमांसकों का ग्रौर तीसरा प्राचीन नेयायिकों का है 'वयाकरणों का कथन है कि 
वाक्य का भ्रखण्डत्व ही बाक्यार्थं का कारण है। वावय के पद, वरां प्रादि को 
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वे ग्रभिधाजन्य ही मानते हैं। दूसरे मतानुसार वाक्याथे का बोध अन्तिम वर्ण 
के ज्ञान से होता है । इस अन्तिम वर्ण का ज्ञात पूर्व पदों के ग्रथं-ज्ञान के 
संस्कार से युक्‍त रहता है तीसरे मतानुयायियों की धारणा है कि वाक्याथ बोघ 
का निमित्त वह वणांमाला है, जिसकी प्रतिच्छाया दश्य-जगत्‌ के विभिन्न पदार्थों 
की अनुभूतियों के साथ मानव के स्मृतिपटल पर अंकित होती है । 


इसी प्रसंग में श्रभिहितान्वयावदी मत के पोषक भट्ट लोल्लट ने 
'दीघंतरोभिधा व्यापार' वाला मत सामने रखा है । उन्होंने कहा है-- 

“यत्परः शब्दः स शब्दार्थ: । 

सोऽयमिषोरिव दोघं दीर्घतरोऽभिधा व्यापारः ।” 


उनकी दृष्टि में अभिधा व्यापार की कोई सीमा नहीं है कि वह केवल 
अथे प्रस्तुत करे । जहाँ तक तात्पर्यं का पूण बोध नहीं होता अभिधा से क्रिया- 
जहां तक चलती है, यह दीं से दीर्घतर ग्रथ-वोध का व्यापार है । अतः 
अभिधा से अतिरिक्त और किसी भी नये व्यापार के मानने की आवश्यकता 
नहीं । 

कादम्बरी में लक्षणा के अनेक स्थल दृश्टिगोचर होते हैं। कापिजल 
द्वारा किये हुए करुणातं विलाप को महाश्वेता ने स्वर सुनकर पहचान लिया 
“अथ निशीथ प्रभावात्‌ दूरादेव विभाव्यमानस्वर मुन्मुक्तातंनादम्‌-' हा हतोऽ 
स्मि, हा दग्धोऽस्मि, हा वचितोऽस्मि, हा किमिदमापतितम्‌, कि वृत्तम्‌, उत्सन्नोऽ- 
स्मि ।""' "उत्तिष्ठ देहि मे प्रतिवचनम्‌, क्व तन्ममोपरि सुहत्प्रम, क्व सा 
स्मितपूर्वाभिभाषिता च इत्येतानि चान्यानि च विलपन्तं कपिजलमश्रौषम्‌'' । 

प्रस्तुत वाक्य में 'ग्रश्मौषम्‌' शब्द का “निजपरिचयादनुमानेन श्रज्ञा- 
सिषम्‌’ अर्थ किया गया है! यहाँ श्रवणाथेक 'श्रु धातु का अनुमान से जान 
लिया श्रथ केसे हुआ ? नेयायिक 'श्रु' धातु के इस अर्थ बोध में ही शक्ति को 
स्वीकार करते हैं । वस्तुतः 'श्रु' घातु से परिचित स्वर से कहा गया 'हा हतो 
स्मि' यह पद कर्पिजल विषयक बोध कारक है ग्रर्थात्‌ उक्त शाब्द बोध में 
लक्षणा वृत्ति मानी जाती है। सार यह हुआ कि लक्षणा शक्ति से '्रश्रौषम्‌' 
शब्द से यह कपिजल का विलाप है यह अनुमान से जान लिया गया । 

चन्द्रापीड़ को देखकर उसके सौन्दर्यं से मुग्ध कादम्बरी के भावावेश के 
वर्णन में लक्षगा इष्टिगोचर होती है - 

““त्वरितमभिप्रस्थितस्य धूलिरिव स्मितज्योत्स्ता विससार'”।28 
अर्थात्‌ कादम्बरी का हृदय चन्द्रापीड़ के प्रति शीघ्रता से ग्रागे दोड़ 
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गया श्रतएव उसके हृदय में चरण धूलि के समान अमृत तुल्य शुभ्रवणे ईषद्‌ 
हास्य को प्रभा फेल गयी । 

यहाँ स्मित ज्योत्स्ना नहीं हो सकता क्योंकि दोनों वस्तुएं भिन्न हैं श्रतः 
वाक्य में मुख्य अर्थ का बाध हुआ । किन्तु गौणी लक्षणा के द्वारा स्मित एवं 
ज्योत्स्ना के गुणों पर विचार कर स्मित को ज्योत्स्ता कहा गया है स्मित के 
गुण आह्वादकता, सुन्दरता आ्रादि ज्योत्स्ना में भी विद्यमान हैं श्रत: समान गुण 
के कारण स्मित ज्योत्स्ता के समान है--ऐसा श्रथ ग्रहण किया गया । यहाँ 
लाक्षणिक अर्थ का बोध साहश्य सम्बन्ध से हुआ अतः यहाँ गौणी लक्षणा का 
स्थल है। साथ ही विससार क्रिया का 'कृतवती' श्रर्थात्‌ मन्दहास्य किया यह ग्रथे 
भी वाच्य ग्रथ नहीं है। इसका तो विस्तार किया, यह ग्रथ हुआ । ग्रतः लक्षणा 
शक्ति के द्वारा यहाँ यह श्रथेबोध हुआ । 

चद्रापीड को कादम्बरी के द्वारा दिये गये हार के वर्णनप्रसंग में 
लक्षणा शक्ति से अर्थ-बोध होता है-'न चापि कादम्बरीमाकारानुकृतिकलया- 
प्यल्पीयस्या लक्ष्मी रनुगन्तुमल म्‌ 1१° 

अर्थात्‌ श्रनुकरणा में कादम्बरी की समता लक्ष्मी ग्रल्पमात्र भी नहीं 
कर सकती । 


प्रस्तुत वाकय में ''लक्ष्मी कादम्बरी का श्रनुगमन नहीं कर सकती" 
का शाब्द बोध लक्षणा से यह होगा कि कादम्वरी लक्ष्मी से सौन्दयं में अधिक 
श्रेष्ठ है श्रनुगमन करने से ग्रभिधेय श्र अनुसरण करना होता है। परन्तु यहाँ 
“समता नहीं कर सकती '-श्रर्थ लक्षणा से होता है। 


लक्षणा का प्रयोग सूक्तियों में विशेष रूप से देखा गया है । सुक्तियों 
की भाषा लाक्षणिक होती हे । इसके भ्रतिरिक्त भाषा की लक्षणा शक्ति का 
अलंकारों से घनिष्ठ सम्बन्ध होता है। प्रयोजनवती गौणी लक्षणा का सारश्य 
मूलक श्रलंकारों उपमा ग्रादि से निकट सम्बन्ध रहता है । इसक्रे द्वारा उपमेय 
श्रौर उपमान में गुण, क्रिया भ्रादि के साम्य से सामंजस्य स्थापित होता है। 
ग्रतः उपमाश्रों पर उपमाश्रों का प्रयोग करने वाले कविश्रेष्ठ बाण भट्ट की भाषा 
में लक्षणा शक्ति का प्राचुर्यं होना स्वाभाविक है। इसी प्रकार 'दह्यमाना- 
कोपेन' प्रयोग म॑ भी लक्षणा शक्ति का चमत्कार स्वीकार किया जायगा । 
क्योंकि इसमें मुख्यार्श की बाधा भ्रथवा व्याधात है। 


्रभिधा श्रौर लक्षणा दोनों शक्तियों का उत्कप जब भाषा की व्यंजना 
शक्ति में सहयोग प्रदान करता है तब्र कवि की कवित्व शक्ति पराकाण्ठा पर 
पहुँचने का प्रयास करती है । इसीलिए ध्वनिकाव्य को उत्तम काब्य माना गया 
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। वस्तुतः व्यञ्जना ही काव्य को वाङमय की अन्य शाखाओं से पृथक्‌ करती 
है । शास्त्र आदि की भाया में केवल ग्रभिधा शक्ति आवश्यक होती है । लक्षणा 
और व्यञ्जना का प्रयोग न केवल उनके लिए अनावश्यक होता है प्रत्युत उनका 
अधिक प्रयोग उनकी शेली को विफल भी कर देता है। काव्य में कवि को 
अभिधा और लक्षणा के सहारे व्यञ्जना तक पहुँचना ग्रनिवायं होता है तभी वह 
भावोद्वोधन श्रौर रसोद्बोधन करने में समर्थ होता है। कादम्बरी में व्यञ्जना 
के प्रयोग का विवेचन ध्वनि के साथ किया जायगा । कादम्वरी में इन शक्तियों 
का व्यापक प्रसार है ग्रतः प्रत्येक इष्टि से यह उत्कृष्ट काव्य है । 


SY AU 


भावावेश के अवसर पर भाषा में प्रौढता श्रा जाना स्वाभाविक हे । 
भाषा भावों को वहन करने में असमर्थ सी प्रतीत होती है। महाकवि बाग की 
भाषा मे भावों की गहनता होते हुए भी भाषा अटपटी नहीं हुई है। भाषा की 
इन तीन शक्तियों के अतिरिक्त तीनों गुणों, रीतियों और वृत्तियों का भी पूरा 
सम्भार इस महाकवि को वृत्तियों में रष्टिगोचर होता है परन्तु वह सहज एवं 
स्वाभाविक है । 
अन्त में महा कवि के भाषा पार डत्य के विषय में भी कुछ विवेचन 
प्रस्तुत करना अनावश्यक नहों । कादम्बरी भाषा का पूरा शब्द कोष है । उसमें 
प्रयुक्त शब्दावली में भाषा का सर्वाङ्गपूणं शब्दकोश निहित है । वह शब्दों की 
एक चित्र शाला है । परवर्ती साहित्य के लिए वह भाषा की कसौटी कही जा 
सकती है, जहाँ से शब्दों का चयन कर, उनकी परीक्षा कर कवियों ने अपने 
अपने काव्यों को संवारा, सजोया श्रौर शोभान्वित किया है । विबिध भावनाग्रों 
की अभिव्यक्ति के अ्तिरिवत जीवन एवं जगत्‌ के विभिन्न क्षेत्रों से सम्बन्धित 
प्रचुर शब्दावली का संग्रह कादम्वरी मे किया गया है। साथ ही गद्यों की 
विविधता, वर्णानों की विशदता एवं विभिन्नता, विषयों की बहुलता काव्म्बरी 
के रचयिता की प्रशस्ति का डिप्डिम घोष करते हैं । विशेषणों का प्रशोग करते 
हुए कवि ने उनकी परम्परा उपस्थित करदी है । प्रचलित एवं श्रप्रचलित कोई 
शब्द अथवा पर्यायवाची शब्द नहीं छोड़ा गया । क्लिष्ट एवं दुरूह शब्दों का 
प्रयोग, विपुलकाय समासों की संघटना, विकट गाढ बन्ध-रचना, तथा समास 
भूयस्त्व मंहाकवि के अनुपम शब्द भण्डार एवं व्याकरणाधिकार के द्योतक 
है । इस परम प्रावीण्य एवं उद्भट वेदृष्य के बिना यह सर्वथा सम्भव नहीं । 
यह महाकवि भाषा शास्त्री एवं भाषा शिल्पी हैं। अनेक इष्टियों से उन्होंने 
द विधान क्रिया है। सहजता, सरलता, काव्यमयता एवं भाव व्यञ्जकता 
उनकी भाषा के प्रधान गुण हैं । उनकी अनुपम शेली का सौन्दर्य उसकी ऋजुता 
उसकी सुत्रोधता, उसकी चारुता, प्रवाहमयता, रमणीयता, लालित्य और उसके 
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प्रवाह में हैं । इन गुणों का कादम्बरी में चरमोत्कषे प्राप्त होता हे । उनकी 
शेली की उत्कृष्टता एवं अनुपमता उनकी रचनाओं में अपूर्व लावण्य का आधान 
करती है । 

कादम्बरी की शेली 


काव्य मानव की जीवन लीला का सबसे बड़ा श्राधार प्रस्तुत करता 
है । वह उसके श्रभिनय के बाह्य-जगत्‌ और भावलोक दोनों की रंगशाला है । 
वह अपने विस्तार में मानव जीवन की व्यापक पार्श्वंभूमि है। मानव जीवन 
एवं उसकी भावनाएं काव्य से किस प्रकार सम्बन्धित हैं श्रौर इस सम्बन्ध में 
वे किस प्रकार श्रभिव्यवत होती है, यह है यहाँ प्रमुख विवेच्य विषय । श्राशय 
यह है कि काव्य में मानव जीवन के भिन्न-भिन्न रूपों का चित्रण किस प्रकार 
किया जाता है और वह किन माध्यमों से श्रभिव्यक्ति का रूप ग्रहणा करता है । 
काव्य का माध्यम शब्द है। शब्द अपनी विभिन्न शक्तियों से काव्य में वर्णित 
रूप और भाव दोनों की व्यञ्जना करता है । शब्दों में जो ध्वनि के साथ प्रत्यक्ष 
बोध का मानसिक चित्र सन्निहित रहता है उसी के आधार पर यह्‌ योजना 
सम्भव हो सकती है । 


इस प्रकार काव्य में मानव जीवन एवं भावनाश्रों को गोचर एवं 
भावगम्य करने की विभिन्न रीतियों को शेली की संज्ञा दी जा सकती है। इन 
रीतियों में शब्दों की विभिन्न शक्तियों, भाषा की अ्रभिव्यञ्जना शक्ति और 
ग्रालङ्कारिक प्रयोगों के द्वारा काव्यगत वरणांनों को पाठक के मानस में रूप एवं 
भाव ग्रहण के लिए प्रस्तुत किया जाता है। इन शेलियों का प्रयोग संस्कृत 
काव्यों में इस प्रकार हुआ है कि उसके श्रध्ययन से एक विकास का क्रम सा 
उपस्थित हो जाता है। प्रारम्भिक काव्यों में शेली में सहज स्वाभाविकता है, 
मध्यकाल में कलात्मक सौन्दर्यंमयी शेली का उपयोग हुआ है तथा परवर्ती काव्यों 
में क्रमशः शेली आलङ्कारिक तथा ऊहात्मक श्रधिक हो गयी है। काव्यों की 
परम्परा में रूढिवादिता की भ्रभिवृद्धि के साथ शली भी वैचित्र्य की रूढि में 
श्राबद्ध होकर श्रधिक कृत्रिम हो गयी । 

इस प्रकार काव्य में विशेषतः गद्य-साहित्य में वणंनात्मक, चित्रात्मक 
एवं वैचित्र्य इन तीन शैंलियों के द्वारा वण्य-विषय की भ्रभिव्यक्ति की जाती 
रही है। 
वर्णनात्मक 

मानव जीबन के विभिन्न तत्त्वों, तथ्यों एवं काव्यों का ग्रंकन वर्णन के 
द्वारा किया जा सकता है। पहले निर्दिष्ट किया जा चुका है कि काव्य में 
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प्रयुक्त शब्द अपनी ध्वनि के साथ दुरूह एवं भाव चित्रों को व्यञ्जना करता है 
भाषा के शब्दों में ध्वनि के साथ एक भाव चित्र होता है जो विशिष्ट वस्तु- 
स्थिति अथवा क्रिया स्थिति का इन्द्रिय प्रत्यक्ष कराता है। साधारण जीवन 
व्यापार में मानव अपने विचारों में शब्द के प्रासंगिक अर्थ से काम चलाता है 
परन्तु काव्यगत वणान प्रत्यक्षीकरण का विषय हे । कवि इसके लिए शब्दों की 
योजना में वस्तु और क्रिया के रूप एवं भाव-चित्रों के याथातथ्य का अंकन 
करता है। 

वरांना के ग्रन्तर्गंत प्रथम शेली वह है, जिसमें वर्शीतीय विषय प्रपनी 
वस्तु एवं क्रियाग्रों,की स्थितियों की रेखाग्रों से चित्रित किया जाता है ऐसे 
चित्रों में दृश्यात्मक पूर्णता नहीं प्रत्युत उसका आभास काव्य मे प्राप्त होता है । 
जीवन के जिस रूप को कवि प्रत्यक्ष करता है, उसको विशिष्ट देश काल में 
या तो भ्राबद्ध ही नहीं करता और या केवल सामान्य विशेषता की रेखाएँ दे 
पाता है । 

इन रेखा चित्रों की शेली से मिलती जुलती वर्णाना की दूसरी शेली 
सश्लिष्ट योजना की है । दृश्य की स्थितियों का विस्त।र दोनों में होता है, केवल 
प्रस्तुत करने के प्रकार में अन्तर है । एक मे व्यापक चयन के आधार पर चित्र 
की रेखाओं को विकसित किया जाता है और दूसरी शेली में स्थितियों की 
सूक्ष्म संश्निष्ट योजना से चित्र अपनी पूर्णाता एवं विशिष्टता के साथ गोचर 
हो जाता है | वरणांना शेली के इन दो रूपों के आधार पर अन्य शेलियाँ भी 
प्रयुक्त होती हैं । चाहे शेली की दृष्टि से ग्रालंकारिक चित्रमयता हो या रूढि- 
वादिता, चाहे भावात्मक श्रारोप हो या व्यञ्जना वणान के इन दो सामान्य और 
विशेष रूपों का आधार सदा रहत! है। 

कथानक के प्रवाह में जब प्रसंग के अनुसार कवि देश-काल की 
पार्शवंभूमि उपस्थित करना चाहता है और साथ ही भ्रपनी वणना में रमता 
नहीं उस समय वह केवल रेखा चित्रों मे चित्रण करता है। विविध वस्तुश्रों का 
उल्लेख वह व्यापक विशेषताश्रो के चयन से जब करता है तो इन वर्णुनों से 
पाठक के मन पर किसी देश की निश्‍चित रूपमयता का चित्र अंकित नहीं होता, 
केवल रूप कलक भर जाता है । प्राचीन काव्यों के कथा विस्तार में इस प्रकार 
के रेखाचित्रों को भ्रधिक अवसर मिला है। परवती काव्यों मे कथा का ऐसा 
विस्तार नहीं है और उनमें कथा वस्तु के विकास का इतना आग्रह 
नहीं । उनमें सोन्दथ के दृष्टि कोण से वर्णन विस्तार को पर्याप्त अवसर मिला 
है और कलात्मकता के फलस्वरूप वणांनों को चित्रमय बनाने का प्रयास किया 
गया है । 
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प्रथम शेली एवं संश्लिष्ट योजना में ग्रधिक अन्तर नहीं हैं। वस्तु 
ग्रथवा क्रिया की विभिन्न स्थितियों की योजना समान हे केवल दोनों में विस्तार 
और चयन का अन्तर है । रेखा चित्र की शेली में दृश्य के प्रमुख उपकरणों के 
चयन द्वारा व्यापक ग्राभास दिया जाता है ग्रथवा वातावरणा प्रस्तुत किया 
जाता है, परन्तु संश्लिष्ट योजना में चित्र को पूर्ण एवं प्रत्यक्ष बनाने की ओर 
अधिक ध्यान दिया जाता है । 

गद्य-काव्यों मे इस शेली को विशेष श्रवसर मिल सकता था, परन्तु 
बाण भट्ट की शेली मे सरल संश्लिष्टता के लिए स्थान नहीं है । उनके चित्रों 
मे व्यापक विस्तार है श्रौर स्थितियों की योजना भी सघन है पर ग्रलंकृत सौन्दर्य 
एवं वेचित्र्य की प्रवृत्ति उनमे विशेष है । इन वणांनों के मध्य में स्वाभाविक 
वणान का विस्तार बिखरा मिलता है। ्रगस्त्य के आश्रम के निकट पम्पा 
नामक सरोवर के वणान में यह शेली इष्टिगत होती है - 

उत्फुल्ल कुमुद कुवलय कह्णारम्‌, उन्निद्रारविन्दमधु-बिन्दु निष्यन्द 

बद्ध चन्द्रकम्‌ श्रलिकुल पटलान्धकारित सौगन्धिकम्‌, सारसित समद 

सारसम्‌, श्रम्बुरुहमधुपानमत्तकल हंस कामिनी कृत कोलाहलम्‌, 

ग्रनेक जलचर पतंग शत सञ्चलन चलित वाचाल वीचिमालम्‌ 

भ्रनिलोल्लासित कल्लोल शिखर सीकरारब्ध दुदिनम्‌ ।27 

्रर्थात्‌ उसमें कुमुद, कुवलय और कह्लार के पुष्प खिले हुए थे 
प्रफुल्लित कमलों से टपकती हुई मधु-बिन्दु्रों से उसके जल पर चन्द्राकार बन 
रहे थे, भ्रमर समूह के बेठने से उसके श्वेत कमलों पर ग्रन्धकार व्याप्त हो रह 
था, मदोन्मत्त सारस मधुर कूजन करते थे, कमज का मधु पीने से मत्त कलहं 
कामिनी कोलाहल कर रही थी, भ्रनेक प्रकार के जलचर पक्षियों के वार-बार 
संचरण करने से चंचल तरंग मालाए निनाद कर रही थी, पवन से नृत्य करती 
तरंगों के ऊपर बिन्दुः्रों के उडने से वर्षा ऋतु सी श्रारम्भ हो गयी थी । 

यह चित्र श्रपनी स्वाभाविकता में पूर्ण संश्लिष्ट है प्रर्थात्‌ इसमें वस्तु 
एवं क्रिया की विभिन्न स्थितियों का सूक्ष्म विवरण उपस्थित किया गया है । 
चित्रात्मक शेली 

ग्रभी तक शेली के जिन रूपों की चर्चा हुई है, उनमें प्रस्तुत विषय का 
विषम स्थितियों की योजना द्वारा चित्रांकन किया गया है । काव्यों के कुछ ऐसे 
वर्णनों में प्रस्तुत से ब्रप्रस्तुत वस्तु या भाव श्रथवा अलंकार को भी व्यंजना की 
गयी है । इन काव्यों में स्वभावोक्ति को स्थान कम मिला है और श्रलंकारों के 
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प्रयोग के साथ इन वर्णतों में अप्रस्तुत विधान अधिक प्रधान हो गया है। 
अप्रस्तुत विधान का मौलिक आधार काव्यात्मक सौन्दर्य की उद्भावना है। 
वर्ण्य वस्तु की वर्णांना को अधिक चित्रमय वनाने के लिए प्रस्तुत को अप्रस्तुत 
के द्वारा अधिक ग्राही और व्यञ्जक बनाया जाता है । प्रस्तुत वण्ये विषय पाठक 
को कल्पना का आधार उपस्थित करता है और इस कल्पना को पुर्ण. विकसित 
एवं उद्भासित करने के लिये कवि अप्रस्तुत सामग्री की योजना करता है । उप- 
मानों की विभिन्न रूप-स्थितियाँ पाठक की कल्पना में भाव-संयोग द्वारा वण्यं 
उपमेय को अधिक बोधगम्य और प्रत्यक्ष कराती है। इस चित्रात्मक शेली में 
अप्रस्तुतों की उसी सीमा तक योजना होती है जब्र तक वे वर्ण्य दृश्य के समा- 
नान्तर चित्रों को उपमान रूप में प्रस्तुत कर । कवि उपमानों को जगत्‌ से ग्रहण 
करता है परन्तु अपनी कल्पना से भी उनकी योजना करने के लिए स्वतन्त्र है । 
जहाँ तक कवि की प्रौढोक्ति वर्ण्य विषय को रम्य बनाने में सहायक होती है, वह 
इसी शेली के अन्तगगंत आती है । वस्तुओं के वर्णान के साथ अलंकारों में भावा- 
त्मक व्यंजना भी समाविष्ट की जाती है। इस प्रकार इस शेली के ग्रन्तर्गत 
स्वतः सम्भावी एवं प्रोढोक्ति सम्भव कल्पना के साथ भावात्मक व्यञ्जना झा 
जाती है । 

वर्णना के क्षेत्र में काव्य सोन्दय के लिए ग्रप्रस्तुत योजना स्वतः 
सम्भावी कल्पना के आधार पर सर्व श्रेष्ठ होती है । वर्णाना में स्वाभाविक चित्र- 
मयता शेली के इसी रूप में श्राती है। कवि की प्रतिभा एक चित्र को दूसरे 
समान चित्र से प्रत्यक्ष करने में अधिक मुक्‍त होती है। इसी से प्रकट होता है 
कि कवि की वण्य-विषय में कितनी ग्न्त ष्टि हे । 

सौन्दर्य बोध की यह प्रवृत्ति महाकवि बाण में इष्टिगोचर होती है। 
महाकवि ने स्थान-स्थान पर अपने विस्तृत संश्लिष्ट वर्णानों में चित्र को अधिक 
मधुर बनाने के लिए इस प्रकार के प्रयोग किये हैं। प्रवाह में एक सूत्रता एवं 
क्रमिकता के आधिक्य के साथ ही साथ गद्य काव्य अपने कलात्मक काव्य 
सौन्दर्य के चित्रण में ग्नरधिक सतक है। बाणा वास्तव में गद्य-काव्य के क्षेत्र में 
प्रमुख है । इनकी शेली में संश्लिष्डात्मक वर्णना से लेकर उहात्मक वैचित्र्य तक 
का संयोग मिलता है। परन्तु अपनी व्यापक प्रवृति में वे चित्रमय योजना के 
कलाकार है । उनके वैचित्र्य प्रधान अलंकृत वणुन सघन वातावरण के साथ 
रश्य को चित्रमय बनाते हैं। घटना हो, पात्र हो, चरित्र हो अ्रथवा प्रकृति हो, 
बाण भट्ट उनकी अवतारणा में अद्वितीय है। वणान की योजना वे इस प्रकार 
करते हैं कि जिससे समस्त वस्तु या स्थिति क्रमश: समक्ष उपस्थित होकर प्रत्यक्ष 
हो जाती है। अपने समग्र वणांतों में व्यापक श्राधार-भूमि से चल कर क्रमशः 
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बाण घटना स्थिति को प्रत्यक्ष करते हैं । 

कथा वरतु में देश काल का श्राधार प्रस्तुत करने में बाण अद्वितीय हैं। 
कादम्बरी में विन्ध्याचल की ग्रटवौ में दण्डकारण्य स्थित अगस्त्य के श्राश्रम के 
समीप के पम्पासर के पश्चिम तट पर पुराने ताल वृक्षों के कुज के पास एक 
बड़े जोणं से शाल्मली वृक्ष पर तो-तो की स्थिति का वरान करने के लिए 
कवि वणंना की देश गत विशाल योजना करता है तथा घटना की स्थिति को 
अधिक प्रत्यक्ष करने के लिए सूर्योदय का काल गत चित्र भी उपस्थित करता 
है । कवि जावालि के श्राश्रम की घटना के पूवं उसका वर्णन करता है और 
सन्ध्या के दृश्य को उपस्थित कर घटना स्थिति को श्रधिक साकार कर देता है । 
कुमार चन्द्रापीड मृगया से थक कर क्रमशः किस प्रकार सरोवर का अनुमान 
लगाते हुए ्रच्छोद सरोवर पर पहुँचते हैं श्रोर सरोवर के दक्षिण तट पर 
संगीत की ध्वनि का अनुसरण करते हुए शिव सिद्धायतन में आते है । इस 
समस्त घटना का आधार व्यापक प्रदेश की वणंना है । 

प्रौढोत्ति सम्भव कल्पनाग्रों में वस्तु-स्थिति के सम्वन्ध में श्रथवा 
कारणों के सम्बन्ध में उत्प्रेक्षा का प्रघिक प्रयोग होता है । प्रचलित चित्र में 
प्रस्तुत वर्ण्यं को प्रस्तुत करने में नवीन संयोगों की कल्पनाएँ श्रधिक कलात्मक 
होती है । परन्तु इनमें सौन्दर्य से वेचित्रय की और बढने का भय रहता है | 

धीरे-धीरे परवर्ती कवियों में उक्ति वेचित्र्य तथा ऊहात्मकता कल्पना 
का स्थान ग्रहण करती प्रतीत होती है | उन कवियों में व्यंजना का वह सौन्दर्य 
उपलब्ध नहीं होता ग्रारोप की स्थूलता श्रौर वेचित्र्य की प्रवृति भाव की सहज 
अभिव्यक्ति में यदा-कदा बाधक हुई है । 
वेचित्र्य शेली 

बेचित्र्य के कलात्मक श्रर्थ में इस शेली का प्रयोग प्रारम्भ से किया 
गया है । भारतीय सौन्दर्य बोध सादृश्य को आदर्श कल्पना पर आधारित है । 
प्रारम्भिक कवियों के समक्ष इस श्रादर्श का रूप स्पष्ट था और उन्होंने अपनी 
कल्पना के सादृश्य रूप भ्राधार को नहीं छोड़ा है। उस समय वेचित्र्य का श्रर्थ 
आदर्श कल्पना थी, जो सादृश्य के सौन्दर्य के सहारे अग्रसर होती थी । परन्तु 
क्रमशः कवियों ने सादृश्य के ग्राधार का परित्याग कर दिया और उससे सौन्दयं 
बोघ का श्राश्रय भी भंग हो गया । अब वैचित्र्य का अ्रथ ऊहात्मक कल्पना एवं 
उक्ति का चमत्कार लिया जाने लगा । 
कादम्बरी में वेचित्र्य शेली 

श्रपने लम्बे संश्लिष्ट वणांनों का बाण ने अवश्य व्यापक रूप में शेली 
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के इस रूप को अपनाया है। बाण की वणाना में चित्रांकन की विभिन्न शैलियों 
का एक साथ सामंजस्य हो गया है। गद्य-काव्य में वर्णना का प्रवाह ऐसा 
अविच्छिन्न रहता है कि उसमें विभिन्न शैलियों के चित्र पृथक्‌ रूप से सामने 
नहीं आते । बाण की रचना संश्लिष्ट योजना के विस्तार में उपस्थित होती है। 
उनके चित्रों में वणुंनीय वस्तु का रूप वेचित्र्य सौन्दर्यं कल्पनां के साथ 
प्रत्यक्ष हो उठता है । अलंकार वादी होने के कारण बाण में उक्ति-वेचित्र्य का 
आग्रह है पर उनके अधिकांश चित्रणों में यह प्रबृत्ति सामने आकर भी सोन्दर्य 
बोध के साथ मिलकर एकाकार हो जाती है। 

बाण के प्रभात वर्णन में वेचित्र्य की छटा द्रष्टव्य है- 

“एकदा तु प्रभात सन्ध्यारागलोहिते गगनतले, कमलिनी मधुरक्त पक्ष 

पुटे वद्ध हंस इव मन्दाकिनी पुलिनादपर जलनिधि तटमवतरति 

चन्द्रमसि, परिणत रकुरोम पाण्डनि ब्रजति विशालतामाशाचक्रवाले, 

गजरुधिर रक्त हरिसटा लोम लोहिनोभि: प्रतप्त लाक्षिकतन्तु पाटला- 

भिरायामिनीभिरशिशिर किरण दोधितिभिः, पद्मराग शलाका 

संमाजनीभिरिव समुत्सायेमाण गगन-कुट्टिम-कुसुम-प्रकरे तारागण ।''2 

अर्थात्‌ एक दिन प्रभात सन्ध्या के वर्ण से लाल हुआ चन्द्रमा आकाश 
रूपी कमलिनी के रस से लाल पंखो वाले वृद्ध हंस के समान मन्दाकिनी के 
किनारे से पश्चिमीय समुद्र के तट पर उतरा । वृद्ध रंकु मृग के रोम के समान 
श्वेत दिड. मण्डल विशाल होता जा रहा था, हाथियों के रुधिर से लाल हुए 
सिह के अयाल के समान और लाख के तार के समान लाल सूर्य की लम्बी 
किरणें आकाश से तारों को दूर कर रही थी मानों पद्मराग मणि की भाडुए 
भूमितल पर दिखरे हुए फूलों को झाड कर फेक रही हों । इसी प्रकार प्रभात 
का चित्र आगे चलता जाता है और महाकवि बाण स्थितियों, वस्तुओं और 
क्रियाओं के सुन्दर वेचित्र्य का मनोरम वातावरण निर्माण करते हैं । 

वेचित्र्य जब सोन्दय के स्तर से हट जाता है, तब उसमें चमत्कार मात्र 
रह जाता है और जब वह प्रत्यक्ष आधार को छोड़कर केवल कथन की शेली 
पर आधारित रहता है तब उसमें ऊहात्मक ऊक्ति वेचित्र्य समाहित होता है । 
चमत्कृत एवं ऊहात्मक शेली के रूपों में यही भेद है कि चमत्कृत योजना में दृश्य 
का कुछ इन्द्रिय प्रत्यक्ष आधार अवश्य रहता है । कल्पना कितनी ही विलष्ट 
अथवा कृत्रिम हो परन्तु ऊहात्मक शेली में कल्पना का क्षेत्र मस्तिष्क की 
उक्ति रह जाता है । 
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सार यह है कि ऊहात्मक उक्तियों के साथ काव्य सोन्दर्य के स्थान पर 
उक्ति का प्रकार ही प्रधान हो जाता है । 

जेसा कि पहले कहा जा चुका है देश हो श्रथवा काल वाणा उसको 
सम्पूणं स्थिति के साथ ही चित्रित करते हैं। उनमें घटना को देश काल से 
पृथक्‌ नहीं किया जा सकता और न शेली की दृष्टि से वणुनात्मक्र, चित्रात्मक 
तथा ऊहात्मक आदि वणंनों को पृथक्‌ रूप से देखा जा सकता है । इसी प्रकार 
उनमें स्वाभाविक आदर्श तथा अलौकिक रूपों का संयोग भी रष्टिपथ में 
प्राता है । 


बाण वर्णन के लिए वैचित्र्य मूलक अलंकारों का प्रयोग अवश्य अधिक 
करते हैं परन्तु उनके वे वर्णन अपनी स्थितियों में सहज एवं स्वाभाविक हैं । 
अच्छोद सरोवर के वर्णान में पौराणिक कल्पनाश्रों का सुन्दर समावेश हुआ है-- 
“क्वचिद्ररुण हंसोपात्त कमलवन मकरन्दम्‌, क्वचिदहिग्गन मज्जन 
जजरितजरन्मृणाल दण्डम्‌, क्वचित्‌ त्र्यम्बक वृषभ विषाण कोटिख- 


ण्डिततरुशिला खंडम्‌, क्वचिद्‌ यम महिषशू'ग शिखर विक्षिप्त फेन 
पिण्डम्‌ क्वचिदेरावत दशन मुसलखण्डित कुमुद्खंडम्‌” 2 


अर्थात्‌ उस सरोवर के किसी भाग में वरुण के हंस कमल वन का 
मकरन्द पान कर रहे थे, किसी किसी स्थल में दिग्गजों के स्नान से पके हुए 
मृगाल दण्ड जजंरित हो गये थे, किसी स्थल में शंकर के बेल के सींगों की नोक 
से तट की शिलाएँ टूट गयी थी । कहीं-कहीं यम के महिष ने सींग की नौक से 
फेन इधर उधर फेला दिया था, और कहीं-कहीं ऐरावत के दन्त रूपी मुसल से 
कुमुद खण्ड खण्डशः कर दिये गये थे । इसमें कल्पनामात्र से स्थिति का ऐसा 
वर्णन किया गया है। 


वाण जिस प्रकार देश के चित्रण में प्रत्येक वस्तु एवं स्थिति का सूक्ष्म 
एवं संश्लिष्ट विवरण कलात्मक एवं वचित्र्य शेली में प्रस्तुत करते हैं उसी 
प्रकार काल की वणना में वे परिवर्तित परिस्थितियों एवं घटनात्मक क्रिया 
स्थितियों का निर्माण भी करते हैं। चित्र की एक एक रेखा उसे सजीव बनाती 
हुई प्रत्यक्ष होने लगती है । प्रातः, सायं, संध्या, मध्याह्ने श्रौर रात्रिके सूक्ष्म 
वर्णो के परिवर्तनों तथा व्यापारों की योजना से बाणा पूणा परिचित हैं । इनके 
चित्रण के लिए काल्पनिक भ्रलंकृत योजना भी वे उसी प्रकार करते हैं। किसी 
भी कथा वस्तु की घटना को इन परिवतेनों के मध्य प्रत्यक्ष करने में बाण की 
प्रतिभा श्रद्वितीय है । 
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कादम्वरी में प्रभात काल का चित्र कवि की सहज एवं संश्लिष्ट स्थितियों 

आर कार्यों की योजना में अं कित है-- 

“सशेष निद्रालसंश्र्वर प्रसारणा विशदजड धाड ध्रिभिहुंठाकृष्टदोघं 

पद संचारिभिम्‌ गकदम्बकरुन्मुच्यमानासूषरशय्यासु, इच्छाखण्डि- 

तोत्खातपल्वलोपान्तरूढ मुस्ताग्रन्थिस्वरण्य गह्नराभिमुखेषु वराह 

यूथेषु, निशावसान प्रचार निगते गोधनेरितस्ततो धवलाय 

मानासु ग्राम सीमान्तारण्यस्थलोषु, ग्रालोक्यमान जानपद विनिर्गमेषु 

प्रसूयमानेष्विव ग्रामेषु यथाकेकिरणावलो कोग्दसं चोन्नाम्यमान 

इव पूर्व दिग्भागे समुत्सायंमाणास्विवाशासु'' 130 

जब निन्द्रा के शेष रह जाने से हरिणियों के झुण्ड बहुत देर से फला 
रखने के कारणा श्रकड़ी हुई जंघाश्रों और पेरों को जोरसे खींचकर लम्बे लम्बे पेर 
रखते हुए तृणा रञ्जित भूमि पर उठ कर दौडने लगे, तालाबों के किनारों पर 
उगे हुए नागर मोथे को गांठों को उखाडकर स्वेच्छा से काटते हुए वराहों के 
झुण्ड वन की गुफाश्रों को ओर जाने लगे, जब रात्रि के अन्त में चरने के लिए 
जाने वाली गायों के भुण्डो से ग्राम की सीमा के अन्त के वनस्थल इधर-उधर 
सफेद दीखने लगे, बाहर आते जाते लोगों के दीखने के कारण ग्राम प्रान्त मानो 
नवीन उत्पन्न हुए से प्रतीत होने लगे, सूये की किरणों के प्रकाश के साथ साथ 
जब पूर्व दिग्भाग मानो ऊचा हो गया, दिशाएं मानो आगे बड़ती गयी । 

वरान की इस संश्लिष्टता में दृश्य का चित्र क्रमशः समक्ष प्रसरण शील 
होता हुआ सा ष्टिगोचर होता है और इसमें प्रयुक्त उत्प्रेक्षाओं से स्वाभाविक 
स्थिति का प्रत्यक्षीकरण ही हुश्रा हे । 


वाण की कला के विशिष्ट तत्त्व एवं उनको मौलिकता 


कादम्बरी की शेलियों का विवेचनात्मक विवरण प्रस्तुत करने के 
प्रनन्तर अब बाण की कला के विशिष्ट तत्त्वों एवं उनको मौलिकता का विवेचन 
करना यहाँ अप्रासज्लिक न होगा । बाण की कला के प्रधान तत्त्वों में उनकी 
कल्पना की उत्कृष्टता का विशिष्ट महत्त्व है । कल्पना का चमत्कार उनकी 
काव्य रचना का मूल आधार है कल्पना के श्राधार पर वे ऐस भवत को निर्माण 
करते हैं कि सहृदय पाठक उसे देखकर आश्चर्यचकित हुए बिना नहीं 
रहते । 


कादम्बरी के जिन काम विकासजनित चिन्ता के वर्णन में केवि का 
कल्पना चातुर्यं मनोरम है । 
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“तत्संगमकालातिपातासहेव मनोगमागमाय नियुक्तवती, न 
परिजनम्‌'' । 


अर्थात्‌ चन्द्रापीड के समागमन में जो बिलम्ब हो रहा था उमे सहन 
करने में मानो समर्थ न होकर ही यातायात के लिए किसी दासी के नियुक्त करने 
की भ्रपेक्षा अपने मन को ही नियुक्त किया । 


प्रस्तुत वाक्य में मन के सर्वाधिक शीघ्रगामी होने से गमनागमन के 
लिए उसी का नियुक्त किया जाना और किसी सेविका का नियुक्‍त न किया 
जाना कवि की कल्पना की ग्रभूतपूर्वंता को द्योतित करता है । 


हः 


शून्याटवी के मध्य में विराजमान चंडिकायतन के पुजारी द्रविड 
धामिक की उद्भावना१2 महाकवि की अनौखी सूक है । वृद्ध द्रविड देशवासी 
चण्डिका के पुजारी का जो चित्र महाकवि ने अंकित किया है वह अपनी कवि 
कल्पना से ही प्रसूत है तथा निरतिशय कौतूहल को उत्पन्न करने वाला हे जो 
स्वतः ही काव्य रसिकों को अपनी और भ्राकृष्ट किये विना नहीं रहता । कवि 
की यह मौलिक उद्भावना श्रत्यन्त श्रद्भुत हे । 
निष्कर्ष 

इस प्रकार यह स्पब्ट हो जाता हे कि बाण भट्ट गद्य ग्रन्थ कारों में 
ही नहीं प्रत्युत संस्कृत साहित्य के अन्यकाव्य मनीषियों में अपूर्वा स्थान पर 
ग्रधिष्ठित है। बाण की रचना में अ्र्भ के अनुरूप ही शब्दों की योजना 
हुई हे । जेसी सरस श्रर्थ योजना हूँ उसी प्रकार सुकुमार वणो का विन्यास हुआ 
है । उनकी रचना में ललित पद विन्यास के साथ-साथ रचना शेली प्रति 
रमणीय है । नव-नव श्रर्थो का सुमनोहर सन्निवेश बाण की शेली की विशिष्टता 
है । शब्दों की समृद्धि भी अत्यधिक समुल्लसित होती है। महाकवि ने स्वयं ही 
श्रेष्ठ कविता की प्रशंसा की है-- 


कट्क्वणन्तो मलदायका खलास्तुदन्त्यलं बन्धनशु खला इव । 
मनस्तुसाधु ध्वनिभिः पदे पदे हरन्ति सन्तो मणिन्‌ पुरा इव ।९३ 


काव्य शास्त्र के नियमों का पालन करने वाले गद्य-काव्य का विकास 
भ्रकस्मात्‌ एक कवि से ही हुआ, इसमे थोड़ा भी सन्देह नहीं । इनकी रचना में 
मोलिक प्रर्थो का निधि है, कहीं भी श्रर्थी का पिष्टपेषण लक्षित नहीं होता । 
भौगोलिक स्थलों पर अभिनव श्रर्थ ही समुल्लसित होते हैं। यह महाकवि न 
केवल गद्य-काव्यों में मूधन्यतम है भ्रत्युत महाकवियों का चूडामणि है इसमें 
कोई विप्रतिपत्ति नहीं । 
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तृतीय-परिच्छेद 


रस की परिभाषा 

“रस शब्द की व्युत्पत्ति दो प्रकार से की जाती है--(1) रस्यते 
श्रास्वाद्यते इति रसः, श्रर्थात्‌ जिसका ग्रास्वाद किया जाय वह रस है । (2) 
सरते इति रसः, ग्रर्थात्‌ जो प्रवाहित हो, वही रस है। वर्ण-विपर्यय के द्वारा 
'सर' से रस शब्द निष्पन्न हुंश्रा । 


इन दोनों व्युत्पत्तियों के ग्राधार पर रस की दो विशेषताएं स्पष्ट हो 
जाती हैं-एक है ग्रास्वादनीयता श्रौर दूसरी द्रवशीलता । इन दोनों गुणों के 
कारणा संस्कृत वाड्मय की विभिन्न विधाओं में भिन्न-भिन्न श्रर्थो में इस शब्द 
का प्रयोग किया गया हे । 
रस का स्वरूप 


संस्कृत काव्य-शास्त्र में रस सामग्री श्रथवा उपकरणों के आधार पर 
रस-काव्य की व्याख्या की गयी है । रस-सिद्धान्त के प्रथम आचाये भरत मुनि? 
ने सूत्र रूप में विभाव, श्रनुभाव एवं संचारिभाव के संयोग के रस-निष्यत्ति को 
स्वीकृत किया है । सूत्रात्मक शेली के कारण भरत द्वारा प्रतिपादित रस का 
स्वरूप अस्पष्ट ही रह जाता है। इस सूत्र से संयोग एवं निष्पत्ति इन दोनों 
शब्दों को लेकर भट्ट लोल्लट, शकुक, भट्टनायक, श्रभिनव गुप्त प्रभृति ग्राचायों 
ने विविध प्रकार से रस-सूत्र का विश्लेषण एवं मीमांसा प्रस्तुत की । परिणाम 
स्वरूप उपकरणा।त्मक रस-स्वरूप को लेकर एक विशाल रस-शास्त्र को रचना हो 
गयी । परवर्ती काल में मम्मट, विश्‍वनाथ श्रौर भानुदत्त ने भी उक्त सूत्र के 
आधार पर रस-स्वरूप का विवेचन किया है। 


मम्मट के अनुसार लोक-जीवत में रति भ्रादि स्थायी भात्रों को, जिन्हें 
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कारणा, कार्ये एवं सहकारी कारण कहा जाता है, उन्हें ही काव्य एवं नाट्य में 
क्रमश: विभाव, श्रनुभाव तथा संचारी भाव कहा जाता है । उन्हीं उपादानों से 
व्यक्त स्थायी भाव रस की संज्ञा पाता है । काव्य प्रकाश में प्रतिपादित मम्मट 
के इस कथन का तात्पर्य यह है कि काव्य के सहृदयों एव नाटक के सामाजिक 
दर्शकों के हृदय में रत्यादि स्थायी भाव वासना के रूप में पहले से ही विद्य- 
मान रहते हैं। काव्य एवं नाटक निष्ठ विभावादि उपकरणों के द्वारा ये 
वासनात्मक स्थायी भाव श्रानन्दमय रस के रूप में उसी प्रकार व्यक्त होते हैं, 
जेते मृत्तिका में ग्रन्तमिहित गन्ध वर्षा की बूदों के संयोग से व्यक्त हो 
जाती है । 

मम्मट के इस विवेचन से तीन बाते स्पष्ट हो जाती हैं 

(1) स्थायी भाव के रूप में रस की सत्ता पूर्वतः ही रहती है। वह 
स्थायी भाव ही रस रूपता को प्राप्त करता है तथा ग्रास्वाद के क्षण में ह 
उसके रस-रूप की सृष्टि होती है । 

(2) रस-परिपाक के क्षणा में विभाव ग्रादि प्रत्येक उपकरणा का 
पृथक्‌-पृथक्‌ आस्वाद नहीं होता है । 'पानक-रस-न्याय' से उन सभी उपकरणों 
का सम्मिलित आस्वादन होता है । 

(3) रस भ्रलौकिक चमत्कारकारी, ब्रह्मानन्द की तरह प्रतीय मान, 
ब्रह्मानन्द सहोदर हृदय में प्रवेश करता हुआ सा तथा सर्वाङ्ग को आप्यायित 
करता हुआ सा ग्रनुभूत होता है ।* 


भ्राचायं विश्वनाथ ने विभाव, ग्रनुभाव, संचारिभाव के द्वारा व्यक्त 
स्थायी भाव की रस रूपता को स्वीकार किया है। विश्वनाथ की इष्टि में 
स्थायी भाव ही आस्वाद को धारण कर लेता है |! इसको स्पष्ट करने के लिए 
विश्वनाथ ने एक सवंथा नवीन उदाहरण प्रस्तुत किया है। जिस प्रकार तक्र की 
सहायता से दुग्ध दघिरूप में परिणत हो जाता है उसी प्रकार विभात आदि का 
साहांप्य प्राप्त कर स्थायी भाव रस-दशा में परिवर्तित हो जाता हे । दीप- 
प्रकाशित घट की तरह रस का पूर्वतः अस्तित्व नहीं रहता है। इसका 
अभिप्राय यह हुआ की सहानुभूति के क्षण मे ही स्थायी भाव रस-रूपता को 
प्राप्त करता है ।?* लोक जीउन मे जिन्हें कारण, काय्रे और सहकारी कारण 
कहा जाता है, वे काव्य और नाटक में विभाव, श्रनुभाव श्रोर संचारी भाव 
तो कहलाते ही हैं, पर रसानुभूति को दृष्टि से वे सभी उपकरण सामान्यतः 
कारण ही हैं । रस-प्रतीति को विश्वनाथ भी समूहालम्बनात्मक ही स्वीकार 
करते हैं । विभाव आदि प्रत्येक उपकरण रस का कारण तो हैं, पर अनुभूति 
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इन सभी तत्त्वों के समन्वित रूप से ही होती हे । जिस प्रकार प्रपाणाक रस में 
अनेक तत्त्वों के रहते हुए भी उनके सम्मिलित रूप का श्रास्वाद प्राप्त होता है 
उसी प्रकार रस-चर्वणा की श्रवस्थिति में विभाव श्रादि की पृथक्‌-पृथक्‌ प्रतीति 
न होकर सामूहिक ही होती है और तभी उस श्रास्वाद में विलक्षणता भी ग्रा 
पाती है 1° यदि काव्य अथवा नाटक मे ये समस्त उपकरण उपलब्ध न हों और 
केवल एक या दो ही उपलब्ध हों तो अन्य सामग्रियों की प्रमङ्गानुकूल योजना 
की जा सकती है और इस प्रकार की हुई योजना से रसानुभूति में किसी प्रकार 
की बाधा प्रस्तुत नहीं होती ।? 


इस कथन का ग्रभिप्राय यह होता है कि विभाव के रहने पर अनुभाव 
प्रीर संचारी भाव की, श्रनुभाव के रहने पर विभाव एवं संचारीभाव की एवं 
संचारीभाव के रहने पर विभाव श्रोर अनुभाव की प्रसंगानुकूल योजना की जा 
सकती है । इस प्रसंग में विशेषतः ध्यान देने योग्य विषय यह है कि जिन 
उपकरणों के आधार पर श्रन्य तत्त्वो का ग्राक्षेप किया जाय उन्हें अनेक रस- 
निष्ठ नहीं होना चाहिये ग्रर्थात्‌ वे एकान्तिक एवं एक रस-निष्ठ हों । 

श्राचायं भानुदत्त ने इन्हीं तीन उपकरणों के ्राधार पर रस के तीन 
लक्षण प्रतिपादित किये हैं । 

(1) विभाव, श्रनुभाव, सात्त्विक भाव एवं संचारीभाव के हारा 
उपनीयमान एवं परिपुर्ण स्थायी भाव ही रस्यमान होने पर रस-रूपता को प्राप्त 
करता है । इसका भ्रभिप्राय यह हुआ कि श्रालम्बन से उत्पादित, उद्दीपन से 
उद्दीप्त, श्रनुभाव से प्रतीति-योग्य तथा व्यभिचारी भाव से पुष्ट होने पर स्थायी 
भाव ही रस रूपत्व को धारणा करता है। परिपूर्ण शब्द के द्वारा यह श्रथ 
स्पष्ट रूप से व्यक्त किया गया है। रस मूलतः तो श्रनुकार्य राम आदि में स्थित 
रहता है किन्तु सादृश्य के अनुसन्धान के बल से भ्रनुकर्ता नटों में भी श्रारोप्यभाणा 
होता है । उपनीयमान शब्द का यह ग्रभिप्राय है। रस ग्रस्वादनीय स्थायी 
भाव से भ्रभिन्न हैं, श्रर्थात्‌ स्थायी भाव ही चवंणावस्था को प्राप्त होकर रस 
की संज्ञा से उद्बोधित होता है । 'रस्यमान' शब्द का यह आशय है । 


इस प्रकार भानुदत्त के मत का विवेचन करने पर यह परिलक्षित 
होता है कि यह लक्षण भ्रन्य इष्टियों से तो समीचीन है । किन्तु रस की ष्टि 
से श्रारोपवादी भट्ट लोल्लट की मान्यता के समकक्ष होने से त्रुटि पुणं एवं दोष 
दुष्ट है । वस्तुत रसों की श्रवस्थिति सामाजिको ग्रौर सहूदयों मे स्वीकार की 
जाती है । प्रस्तुत लक्षण में सात्त्विक पद का पृथक उल्लेख भ्रनुभाव एवं संचारी 
से इसकी विशिष्टता प्रतिपादित करने के लिए किया गया है । 
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(2) भाव श्रर्थात्‌ स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव एवं संचारीभाव 
के द्वारा सहृदय सामाजिक जहां मन का विश्राम कर ग्रानन्दातिरेक को प्राप्ति 
करते हैं वहीं रस है ।9 प्रस्तुत लक्षण के द्वारा भानुदत्त ने रस की आनन्द रूपता 
को प्रकाशित किया हे । 

रस तरङ्गिणी के टीकाकार प० जीवनाथ भा ने इस लक्षणा में भोग- 
वादियों के भोज्य-भोजकत्व सम्बन्ध का स्वारस्य दृष्टिगत किया है। किन्तु 
शब्दों को खींचतान के द्वारा भानुदत्त के लक्षण पर किसी अर्थ विशेष को 
लादना युक्ति संगत प्रतीत नहीं होता । 

(3) वासनात्मक स्थायी भाव ही प्रत्रु्ध होने पर रस रूप में परिणत 
हो जाना है । विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव इसके प्रबोधक हैं । इस 
लक्षणा से दो तथ्य स्पष्ट होते हैं:-- 

(1) स्थायी भावकी स्थिति सहृदय सामाजिकों के हृदय में वासना के 
रूप में पूर्वतः ही रहती है । 

(2) स्थायी भाव ही आस्वाद्य-दशा में पहुंच कर रस-रूपत्व को प्राप्त 
करता है । 

भानुदत्त ने रस को लौकिक एवं भ्रजौकिक दोनों माना हे । किन्तु 
काव्यगत रस को अलौकिक ही स्वीकार किया है । श्रलौकिक औपनायिक प्रभेद 
के भ्रन्तर्गत ही उन्होंने श्र ङ्गारादि सभी परम्परागत रसों का निरूपण किया है । 

पण्डितराज जगन्नाथ ने भ्रभिनवगुप्ताचाय एवं मम्मट के मत को 
उद्धुत करके अपनी दृष्टि को इस प्रकार स्पष्ट किया है कि वस्तुतः तेतिरीय 
उपनिषद्‌ की 

“रसो वे सः। रसं ह्येवायं ज ब्ध्वानन्दी भवति” । 

इन श्रुतियों के अनुसार रति आदि भावों से युक्त आवरण-रहित 
चेतन्य के श्रावरणा का निवृत्त हो जाना अर्थात्‌ अज्ञान का हट जाना ही रस को 
चर्वणा अर्थात्‌ आस्वाद है । अथवा यों भी कहा जा सकता कि श्रन्तः करण 
की चित्तव्रत्ति का आनन्दमय हो जाना ही चवणा है । 
श्राचायं भरत 

भारतीय काव्य-शास्त्र के ्राद्य प्राचाये भरत ने रस सूत्र में सवे प्रथम 
रस को परिभाषित करने का प्रयास किया है। भरत का वह सूत्र ही सम्पूण 
रस-सिद्धान्त का मूल आधार है। यद्यपि इस सूत्र में रस-निष्पत्ति का आख्यान 
किया गया है तथापि इसके द्वारा रस का स्वरूप भी प्रकाशित होता है । 
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भरत ने रस के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए कहा हे कि जिस प्रकार 
अनेक प्रकार के व्यञ्जनों तथा श्रीषधि श्रादि के सयोग से रस की उत्पत्ति होती 
है, उसी प्रकार श्रनेक भावों के संयोग से रस की निष्पत्ति होती है। श्रास्वाद्य होने 
के कारण उसे रस कहा जाता है । रसास्वादन का प्रकार बताते हुए भरत कहते 
हैं कि जिस प्रकार नाना भांति के व्यञ्जनों मे सस्कृत ग्रन्न को खाकर रसा- 
स्वादन करते हुए सहृदय हषं को प्राप्त करते हैं । उसी प्रकार श्रनेक प्रकार 
के भावों एवं अभिनयों द्वारा किये गये वाचिक, ग्रांगिक तथा सात्त्विक श्रभि- 
नयों से युक्त स्थायी भाव का सहृदय प्रेक्षक श्रास्वाद करते हैं और आनन्द 
प्राप्त करते हैं । 


भरत मुनि के रस सम्बन्धी विचारों का निष्कं इस प्रकार है 

(1) रस श्रास्वाद्य होता है श्र्थात्‌ वह अनुभूति न होकर ग्रभुभूति का 
विषय होता है । 

(2) रस एक समन्वित पदाथ है, जिसमें भावों के विभिन्न श्रंश अपना 
स्वतन्त्र श्रस्तित्व रखते हुए भी उसमें विलीन हो जाते हैं और 
उनका संश्‍लिष्ट रूप ही रस रूप में रष्टिगोचर होता है । 

(3) विभाव, अनुभाव एवं संचारी भावों तथा त्रिविध अ्रभिनयों के 
द्वारा संयुक्त होकर ही स्थायीभाव की रस-रूप में ्रभिव्यक्ति 
होती है । 

(4) जिस प्रकार अनेक व्यंजकों एवं औषधियों के संयोग से रस की 
उत्पत्ति होती है, उसी प्रकार श्रनेक भावों के संयोग से रस की 
निष्पत्ति होती है । 

(5) जिस प्रकार नानाविध व्यंजनों से सस्कृत अन्न को खा कर रसा- 
स्वादन करते हुए पुरुप हषित होता है उसी प्रकार अनेक भावों 
एवं अभिनयों द्वारा व्यक्‍त त्रिविध भ्रभिनयों से युक्त स्थायीभाव 
का भ्रास्वादन प्रक्षक को होता है। इस प्रकार भरत की दृष्टि 
मं रसानुभ्रूति सुखमय है एव रसास्वाद ग्रानन्दमय है । 

भरत के पश्चात्‌ रस-सिद्धान्त की परिभाषा करने का प्रयास किया है 

मम्मट ने । उनकी दृष्टि में विभाव श्रादि द्वारा व्यक्त किया गया स्थायीभाव 
रस कहा जाता है। 

सहूदयजनों के हृदय में रति भ्रादि भाव वामना रूप मे सदा विद्यमान 

रहते हैं । ग्रालम्बन विभाव के द्वारा वह स्थायीभाव ग्राविभू त और उद्दीपन 
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विभाव द्वारा प्रदीप्त हो जाता है । अनुभाव उसे प्रतीति योग्य बना देते है तथा 
व्यभिचारी भाव उनको परिपुष्ट कर देते हैं। इस प्रकार उन सब के संयोग से 
स्थायीभाव व्यंजना वृत्ति के द्वारा व्यक्‍त हो जाता है अर्थात्‌ आस्वादन योग्य 
बन जाता है । 


रस की तृतीय लोक प्रिय परिभाषा आचाये विश्वनाथ की है । यहाँ 
आचार्ये विश्वनाथ ने भावों के परिपाक को ही रस माना है! उनके अनुसार 
जब विभाव, ग्रनुभाव एवं संचारी भावों के द्वारा सहृदयों के हृदय में वासना 
रूप से स्थित स्थायीभाव पूर्ण परिपवतावस्था को प्राप्त करता है, तब उसे रस- 
संज्ञा दी जाती है। भारतीय साहित्य शास्त्र में इसका प्रयोग श्रानन्दमयी चेतना 
के रूप में भी हुआ है । रस से उस स्थिति का बोध हाता है, जहाँ दुःख का 
लेशमात्र भी नहीं रहता और सदा आनन्दाभिव्यकित ही होती रहती है । 

आच यं विश्वनाथ ने अपने पू्ववती श्राचार्या-प्रभिनव गुप्त एवं मम्मट- 
की रस सम्बन्धी मान्यताग्रों का संग्रह करते हुए रस के स्वरूप पर विचार किया 
है 12 उनकी दृष्टि में ग्रन्तःकरणा में रजोगुणा और तमोगुणा को ग्रभिभूत कर 
सतोगुरा के सुन्दर, स्वच्छ प्रकाश होने से रस का साक्षात्कार होता है। अ्रखण्ड, 
अद्वितीय स्वप प्रकाश स्वरूप, आनन्दमय, और चिन्मय श्रर्थात्‌ चमत्कार स्वरूप 
होना ही रस का लक्षण है। रस के साक्षात्कार के समय वद्यान्तर का स्पर्श तक 
नहीं होता । इसका ग्रभिप्राय यह हुआ कि रसास्वाद के समय विषयान्तर का 
ज्ञान तक विलुप्त हो जाता है। ग्रतएव उसे ब्रह्मानन्द सहोदर कहा गया है । 
ग्रलोकिक चमत्कार सार से युक्‍त उस रस का कोई ज्ञाता, जिसमे पूर्वजन्म के 
पुष्यसे वासना रूप संसार है, अपने आकार की तरह भिन्नरूप से 
आस्वादन करता है ।!* 


उपयु कत विवेचन से यह निष्कर्षं निकलता है कि रस काव्य का ्रास्वाद 
है और यह ग्रास्वाद भ्रानन्दमय होता है। इस ्रानन्दमयी चेतना में इन्द्रियों के 
सुख का भ्रभाव रहता है। इस आनन्द चेतना में मृण्मय अर्थात्‌ ऐन्द्रिय भोग 
आदि का प्रायः श्रभाव तथा चेतन्य श्रात्मानन्द का सद्भाव रहता है। लोकिक 
भाव काव्य मे निठद्ध होकर स्थूल अर्थात्‌ ऐन्द्रिय रूप त्याग कर सूक्ष्म रूप 
घारण कर लेते हैं, शास्त्रीय शब्दावलो में ये देश, काल की सीमा से मुक्‍त 
होकर साधारणीकृत हो जाते हैं। रस-बोध की अवस्था में आत्मा पुणंतः 
तन्मय हो जाती है। भ्रर्थात्‌ रसानुभूत की स्थिति में प्रमाता स्व एवं पर की 
भावना से मुक्त होकर प्रस्तुत प्रसग के राथ इस प्रकार तन्मय हो जाता है कि 
उसे अ्राएमज्ञान का बोघ नहीं होता । वह रमय एवं काल की सीमा में न बेंकर 
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पूर्णतः ग्रात्मलीन हो जाता है । देश एवं काल की सीमाएँ उसे प्रभावित नही 
करती । 
काव्य में रस का स्थान 
रस के स्वरूप का विवेचन करने के श्रनन्तर उसका काव्य में स्थान 
निर्धारित करने की भ्रपेक्षा बनी रहती है। ग्र्थात्‌ काव्य में रस को कितना 
महत्त्व दिया जाना चाहिये--यह प्रश्‍न भी समाधान को भ्रपेक्षा करता है अब 
यहाँ द्रष्टव्य यह है कि काव्य में काव्यत्व को स्थिति के आधारभूत उपकरण 
क्या हैं? इसमें किसी ग्ाचार्य का मतभेद हो ही नहीं सकता कि काव्यत्व 
चमत्कार पर ही निर्भर है। प्राचीन ग्राचार्यो ने काव्यत्व के लिए रस, गुण 
भ्रलंकार-इन तीनों को ही काव्य में चमत्कारक पदार्थ के रूप में स्वीकार 
किया है । 
यों तो रस का महत्त्व श्रनादि काल को प्रतिपादित है | तत्तिरीय 
उपनिषद्‌ की यह उक्ति रस की अवस्थिति का पूणांतया श्राभास प्रस्तुत 
करती है— 
“रसो ब सः । रसं ह्येवायं लब्ध्वानन्दी भवति” ॥!१ 
काव्य शास्त्र के प्राचीनतम ग्रन्थ नाटय शास्त्र में भरत मुनि ने काव्य 
भे सर्वोपरि चमत्कारक पदार्थं रस को ही माना है। यद्यपि नाट्य शास्त्र में रस 
के भ्रतिरिक्त गुणों एवं श्रलंकारों का विवेचन भी किया गया है तथापि उनका, 
काव्य में, महत्त्व रस के समकक्ष नहीं । रस के महत्त्व के विषय में भरत मुनि 
ने कहा है-- 
तत्र रसानेव तावदादावभिव्याख्यास्यामः । 
नहि रसाइते कश्चित्‌ पदार्थः प्रवतंते ।15 
अर्थात्‌ रस के बिना किसी अन्य पदार्थं की स्थिति ही नहीं है । 
इसी प्रकार महि वेद व्यास ने अलंकार शास्त्र में रस को सर्वोपरि 
पदाथ स्वीकार करते हुए, उसे जीवन ही प्रतिपादित किया है-- 
वाग्बेदग्ध्य प्रधानेऽपि रस एवात्र जीवितम्‌ ।16 
साहित्याचार्यो में सवे प्रथम ध्वनिकार एवं श्रानन्दवर्धनाचायं ने अपने 
ध्वनि सिद्धान्त का मूल-तत्त्व रस को ही मुक्त कण्ठ से स्वीकार किया है । 
उन्होंने वाल्मीकि रामायण का यह श्लोक-- 
मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वतीः समाः 
यत्क्रोंचमिथुनादेकमवधीः काममो हितम्‌ ।!7 
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उद्धत कर इसमें जो करुणा रस ध्वनित होता हे उसे हो काव्य की आत्मा 
माना है 113 इसके अतिरिक्त उन्होंने स्पष्ट रूप से यह भी कहा है कि रस के 
बिना कवि व्यापार ही शोभित नहीं होते-- 
यतः परिपाकवतां कवीनां रसादितात्पयं विरहे व्यापार 
एव न शोभते ।° 
श्री मंखक ने अपने काव्य में शतशः भ्रलंकारों से ग्रवतंसित, पदसोष्ठव 
से युक्त काव्य को भी रस के बिना काव्याधिराज पदवी के योग्य नहीं 
माना है । 
तस्तरलंकृतिशतरवतंसितो$पि रूढौ महत्यपि पदे धृतसोष्ठवोपि । 
नूनं विना घनरसप्रसराभिषेकं काव्याधिराज पदमर्हात न प्रबन्धः 120 
उपयु क्त विवेचन से काव्य में रस की ग्रवस्थिति एवं महत्त्व का बोध 
होता है । काव्य में रस का स्थान सर्वोपरि है । 
काव्य की आत्मा रस 


काव्य में रस का स्थान निर्धारण करने पर आचार्यों ने रस को काव्य 
की ग्रात्मा के रूप में स्वीकार कर उसका स्थान बहुत ऊँचा कर दिया है। 

शब्द और श्रथं को काव्य का शरीर कहा गया है। ये दोनों अभिन्न 
हैं । अ्रतएव शब्द और अ्रथं की एकता को पारवती परमेश्वर की एकता का 
उपमान बनाकर कविकूल गुरु कालिदास ने 'रघुवंश'*! के प्रथम श्लोक के द्वारा 
इस अटूट सम्बन्ध को महत्ता प्रदान की । 


जिस प्रकार विना शरीर के श्रात्मा के ग्रस्तित्व का प्रमाणित करना 
सम्भव नहीं उसी प्रकार आत्मा के बिना श्वृ गार की आलम्बन स्वरूपा ललित 
लावण्यमयी श्रंगनाग्नो के कोमल कान्त कलेवर भी हेय, त्याज्य एवं घृणा के 
विषय बन जाते हैं । श्रतः भारतीय काव्य शास्त्रियों ने काव्य की आत्मा को 
विशेष रूप से अपनी मनीषा का विषय बनाया है । 


प्रात्मा सम्बन्धी प्रश्‍न के उत्तर पर काव्य का स्वरूप एवं उसकी 
परिभाषा निर्भर है । क्योंकि काव्य की आलोचना के मान भी उसके ग्रादशं 
पर निर्भर करते हैं. ग्रतः काव्य की आलोचना भी इनसे बहुत ग्रंशों में प्रभावित 
होती है । काव्य के विभिन्न अंगों में से किसी एक पर बल देने और महत्त्व प्रदान 
करने के आधार पर ही पाँच सम्प्रदाय अस्तित्व में आये हैं । प्रायः सभी श्राचार्यों 
ने रस को ही काव्य की आत्मा माना है और इसके ही नालोक में रस का 
मूल्यांकन करना यहां युक्ति युक्त होगा । 
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सवे प्रथम भरत ने रस-सूत्र के द्वारा रस की परिभाषा प्रस्तुत कर रस 
की महत्ता को प्रतिपादित किया है । इस व्याख्या सापेक्ष सूत्र की काव्य शास्त्र 
के मनीषियों ने भ्रनेक रूप में व्याख्या की है। रस सम्प्रदाय का साहित्य में 
व्यापक प्रभाव रहा है । 


भरत के पश्चात्‌ ग्रानन्दर्वंधन ने रसध्वनि को प्रधानता देकर अलंकारों 
पर रस को प्रमुखता प्रदान की । 

अभिनव गुप्त ने ध्वन्यालोक की टीका लोचन तथा नाट्य शास्त्र की 
टीका अभिनव भारती लिखकर बहुत सी रस सम्बन्धी समस्याश्रों का समाधान 
प्रस्तुत किया ओर श्रागे विश्वनाथ ने रस को काव्य की आत्मा घोषित कर 
रस को पुरा-पुरा महत्त्व दिया । 

ध्वनि का विभाजन करते हुए आचार्यों ने ध्वनि के तीनों भेदों में रस- 
ध्वनि को भ्रधिक महत्त्व दिया हे । रस ध्वनि को विशिष्टता देना रस-सिद्धान्त 
की ही स्वीकृति है । ध्वनिकार ने कहा है कि व्यंग्य व्यंजक भाव के विविध 
रूपों में, जो रसमय रूप है उस एक मात्र रूप में कवि को सावधानी के साथ 
प्रयत्नशील होना चाहिये 1 ध्वनिकार ने पुनः प्रतिपादित किया है कि जसे 
बसन्त में वृक्ष नये और हरे-भरे दिखाई पड़ते हैं वेसे ही रस का ग्राश्रय लेने से 
पहले देखे हुए ग्रर्थ भी नवीन रूप धारण कर लेते हैं -- 

रृष्टपूर्वा श्रपिह्यर्था काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 
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आचाय मम्मट ने भी, जिन्होंने ध्वनि के सिद्धान्त को मान कर रस का 
वणान ध्वनि के ग्रन्तर्गत किया है, कवि की भारती की बन्दना करते हुए उसे 
““ह्लादेकमयी”' श्रोर “नवरसरुचिरा” कहा है । इतना ही नहीं उन्होंने तो दोष, 
गुण, श्रलंकारों की परिभाषा भी रस का ही श्राश्रय लेकर दी है । उन्होंने कहा 
है कि जिस प्रकार श्रात्मा के शौर्यादि गुण है उसी प्रकार काव्य के भ्रङ्गी रस में 
सदेव रहने वाले धमं गुण कहलाते हैं-- 

थे रसस्याङ्कितो धर्माः शौर्यादय इवात्मनः । 

उत्कषं हेतवस्ते स्युर चल स्थितयो गुणाः । 2५ 

मम्मट ने भ्रलकारों को रस का उपकारी माना है और दोषों की 
व्याख्या भी रस के सम्बन्ध में की है। उन्होंने कहा है कि दोष मुख्यार्थ का 
नाश करने वाले हैं भोर मुख्य तो रस ही है, उसी के सम्बन्ध से वाच्याथं भी 
मुख्य कहलाता है । श्रौर उसी रस के अ्रपकषं के कारण ये दोष की श्रेणी में 
परिगणित होते हैं-- 
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मुख्यार्थं हतिदोषो रसश्च मुख्यस्तदाश्रयाद्वाच्यः 125 

उपरिनिदिष्ट निरूपणों में रस की अत्यन्त स्पष्ट स्वीकृति है । मम्मट 
रसवादी है यहाँ तक कि रससिद्धान्त के पोषक और अभिभावक आचार्य 
विश्वनाथ ने मम्मट का ही अनुसरण किया है । 

रसवादी विश्वनाथ ने यद्यपि मम्मट की परिभाषा का खण्डन किया 
है शोर रस को स्वतन्त्र व्याख्या की है तथापि रस को व्यंग्य ही माना है । 


वस्तुतः रस में कर्ता ग्रर्थात्‌ कवि, कृति अर्थात्‌ काव्य और भोक्ता 
अर्थात्‌ पाठक तीनों को ही समान महत्त्व मिलता है । उसमें प्रभाव है, गति है 
ओर जीवन की तरलता है। वह कवि के हिमगिरि से विशाल, रत्नाकर से 
विस्तृत एवं गम्भीर हृदय स्रोत से निःसृत होकर काव्य के रूप में प्रवावित 
होता हुआ पाठक के हृदय को आप्लावित करता है । इसी से वह जल के अर्थ 
में अपना नाम रस सार्थक करता है। आस्वाद्य होने के कारण वह रसना के रस 
की भी समानधमंता सम्पादित करने में सामर्थ रहता है। म्लान एवं म्रियमाणा 
हृदयों को संजीवनी शक्ति प्रदान कर रसायन के गुणों को वह ग्रहण करता है। 
काव्य का सार होने के कारण उसमें फलों के रस की भी अभिव्यक्ति है। रस 
अर्थात्‌ आनन्द उसका अपना रूप है । वह रमणीयता का चरम लक्ष्य है और 
अर्थ की अर्थ स्वरूपा ध्वनि का भी विश्राम स्थल है । इसलिए वह परमार्थ है, 
स्वयं प्रकाश्य, चिन्मय, श्रखण्ड एवं ब्रह्मानन्द सहोदर है और वही काव्य को 
आत्मा है-'रसो वस: । 

इस पकार यह निश्चय पूर्वक कहा जा सकता है कि रस का काव्य में 
अतिशयित महत्त्व है अन्य सम्प्रदायवादी आचार्यो ने यद्यपि अपने-अपने मतों 
का प्रतिपादन किया है तथापि रस की कहीं श्रवहेलना हुई हो, ऐसा दृष्टिगोचर 
नहीं होता है । 

इस प्रकार रस जीवन का ग्राधार भी है। रमणीयता काव्य का 
विशिष्ट गुण है जिसका जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में एक विशिष्ट स्थान है 
रमणीयता का आधान करने वाले उपकरणों में सर्वोपरि एव सर्वोत्क्रिष्ट होने से 
रस को जीवनाधायक माना जाता है । सर्वातिशायी रूप जीवन के प्रत्येक क्षेत्र 
में रस को प्रामुख्य दिये बिना नहीं रह सकता । 
रस एवं मनोविज्ञान 

रस और मनोविज्ञान पर विचार करते समय यह स्पष्ट हो जाना 
चाहिये कि दोनों की श्राधार भूमि के समान होते हुए भी दोनों के लक्ष्य में 
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महान्‌ अन्तर हे । रस की भाँति मनोविज्ञान जीवन के वस्तुवाद में प्रवेश तो 
करता है पर वह श्रपने स्थान पर घूमता ही रहता है, वहाँ से आने बढने की 
उसमें क्षमता नहीं है, किन्तु रस मनोविज्ञान को उसकी सीमित परिधि से 
निकाल कर लोक-कल्याण की दृष्टि से लोक में प्रवाहित करता है, और उरो 
ग्रानन्द-सिन्धु में लीन करा देता है । इससे यह भी ज्ञात होता है कि मनोविज्ञान 
विश्लेषणात्मक है एवं रस संश्लेषणात्मक । रस की सत्ता विराट्‌ जीवन से 
हृदय के तादात्म्य में सम्भव होती है और मनोविज्ञान व्यक्तियों को लेकर 
इन्द्रियों से उत्पन्न होने वाले कार्य-व्यापारों के निरूपणा में होता है । 

यह निविवाद है कि रस के ग्रन्तर्गत स्थायी भावों, विभातों, अनुभावों 
एवं संचारी भावों में मनोविज्ञान योग प्रदान करता है, किन्तु इस योग को 
सम्यक्‌ रूप से गति प्रदान करने की क्षमता रस में ही सम्भव होती है । विकास 
वाद की दृष्टि से यह श्रवश्य माना जा सकता है कि जीवन के उष: काल में 
मनोविज्ञान अपने मनोविकारों की इकाइयों में साहित्य-निर्माण के लिए अग्रसर 
हुआ । आगे चल कर मनोविकार रस में परिणत हुए होंगे । यह भी सम्भव हो 
सकता है कि किसी विशेष परिस्थिति में निष्पन्न रसानुभूति अपने श्रभिव्यत्ती- 
करण के लिए मनोविकारों के श्राधार पर ही चली हो | आरम्भ की स्थिति में 
इसे मनोविज्ञान की म्रपेक्षा मनोविकार ही कहना अधिक उपयुक्त प्रतीत 
होता है । 


रस 

भारतीय वाडमय रस केद्वारा ही श्रधिक श्रनुप्रारित हुआ है। 
भारतीय जीवन की इष्टि समष्टिगत थी । उसका उद्देश्य सामान्य रूप से वस्तु- 
वादी भ्रथवा व्यक्तिवादी नहीं था । इस जीवन का केवल मानव-जगत्‌ से ही 
सम्बन्ध नहीं प्रत्युत मानवेतर एवं जड़-जगत्‌ भी उक्षकी परिधि में है । ऐसी 
स्थिति में मानवेतर तथा जड-जगत्‌ में मनोविज्ञान की श्रवस्थिति के सम्भव न 
होने के कारणा मानव मनोविज्ञान का श्रारोप ही उस जगत्‌ पर हुआ ग्रोर यह 
मनोवेज्ञानिक प्रतिष्ठा जीवन के समष्टि रूप को हृदयङ्गम करने का एक माध्यम 
बनी । समष्टि के प्रति जीवन की संवेदना साधारणीकरण की मघूमती भूमिका 
बनी । रूप श्रौर गति की इकाइयों को मिटाकर बाह्य-जगत्‌ भ्रन्तजर्गत्‌ बना तो 
उसमें प्रकृति का कल्याणकारी रूप ही दृष्टिगोचर हुआ । इसी कल्याणकारी 
रूप में आनन्द के दर्शन हुए । इसीलिए रस की चवंणा की श्रवस्थिति लोकोत्तर 
आनन्द की अनुभूति का रूप ग्रहणा कर सकी । यह ग्रानन्द वस्तु की सीमाओं को 
पार कर असीम हो जाता है श्रौर एक व्यक्ति का व्यापार न होकर समष्टि की 
सम्पत्ति बन जाता है। 
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व्यक्ति की सीमा के पार करने पर इसमें अध्यात्मवाद की किरणे 
प्रस्फुटित होने लगती है । इस किरण को जब संसार के जीवन में प्रतिबिम्बित 
किया जाता है, तो उसी का नाम रस होता है । इस प्रकार रस में आनन्द की 
किरण है, जो लोकव्यापी होते हुए भी लोकोत्तर है।यह रस जब जीवन में 
प्रवेश करता है तो वह काव्य का रूप ग्रहण करता है । जब वह ग्ध्यात्म 
मे प्रवेश करता है तो दर्णन के रूप में विकसित होता है । इस प्रकार काव्य और 
दर्शन एक ही वृन्त के दो पुष्प है और उस वृन्त की संज्ञा है रस, जिसके क्रोड 
में आनन्द का सागर सचित है । इस प्रकार ब्रह्मा की संज्ञा भी रस है-रसो 
वे सः । 
आधुनिक युग में पश्चिम के प्रभाव से काव्य का लक्ष्य ही परिवर्तित 
हो गया है । जीवन के मूल्यांकन में साहित्यकारों का अधिक विश्वास हो गया 
है और मनोविज्ञान की गहनताग्रों में प्रविष्ट होकर सत्य की समीक्षा ही 
साहित्य का लक्ष्य वन गयी है । यथार्थत्राद ही साहित्य का वास्तविक मापदण्ड 
है और स्वाभाविकता का प्रत्यक्षीकरणा ही साहित्य का सोन्दय है । श्रति- 
मानवीयता एवं ग्रतिरंजना साहित्य में दोष इष्टि से देखे जाते हैं । ऐसी स्थिति 
में काव्य में रस-निष्पत्ति का कोई महत्त्व नहीं रहा । रस-सिद्धान्त के बहिष्कार 
के प्रमुख कारण दिये जाते हैं -- 


(1) मनोवेज्ञानिक विश्लेषण ने काब्य को विचार प्रधान बना दिया है 
श्रोर कल्पना ने अनुभूति की अपेक्षा चिन्तन को अधिक प्रश्नय 
दिया है । 
(2) जीवन की समीक्षा में व्यक्ति प्रधान हो गया है और इस प्रकार व्यक्ति- 
गत भावनाग्रों को अधिक प्रश्रय मिला है । व्यक्ति एवं वस्तु का बोध 
अधिक होने के कारणा रस के साधारणीकरण की भावना का लोप 
सा हो गया है। 
(3) अध्यात्मवाद का ब्रह्मानन्द ही जब काव्य की परिधि से बहिष्कृत हो 
गया तो ब्रह्मानन्द सहोदर रस भी वहां से भ्रश्‍श्य होता गया । 
वस्तुतः रस अमर है । वह काव्य का महत्त्वपुर्ण प्रंग श्रब भी है ग्रौर 
जब तक काव्य रहेगा रस को सृष्टि निरन्तर होती रहेगी अथवा रस अपनी 
अभिव्यक्ति के लिए काव्य का शरीर अवश्य ग्रहण करेगा । रस शाश्वत है, यह 
बात दूसरी है कि रस अपने अ्रभिव्यक्तीकरण के लिए और किसी शैली का 
आश्रय ले । 

साहित्य जीवन से ही अनुप्राणित हुआ है। जीवन का विकास मनो- 
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विकारों पर ही ग्राधारित है और मनोविकारों का मूल आधार मनोविज्ञान में 
निहित है । मनोविज्ञान की स्थिति जीवन की श्रनेकानेक ग्रभिव्यक्तियों में है, 
झौर इस प्रकार मनोविज्ञान एवं साहित्य में साधन और साध्य का सम्बन्ध है । 
यह साधना प्राचीन काल से ही विविध मनोविकारों में प्रस्फुटित हुई है और 
उसी में साहित्य जीवन का पर्याय बन कर विकासोन्मुख रहा है। पाश्चात्य 
समालोचकों ने मनोविज्ञान का वज्ञानिक ढंग से ग्रध्ययन कर उसमें जीवन की 
प्रेरणाओों का इतिहास स्पष्ट किया है । 

“भाग्य फलति सर्वत्र न विद्या न च पौरुषम्‌” 

इस वाक्‍य में जन्मान्तर वाद का रहस्य निहित है। संचित कर्म ही 
भाग्य का निर्माण करते हैं और उन्हीं के श्रनुसार जीवन का क्रम निर्धारित 
रहता हे । इसलिए भारतीय वाडमय में भाग्यवाद को ग्रहण किया गया हे । इस 
भाग्यवाद ने भारतीय जीवन में ग्रास्तिकता की सृष्टि की है और इस प्रकार 
साहित्य की श्राध्यात्मिक परम्परा सभी कालों मे सुरक्षित रही है । 


यदि लौकिक जीवन के स्वाभाविक धरातल पर अवतरणा किया जाय 
तो इस जिज्ञासा का उत्पन्न होना स्वाभाविक है कि जीवन की परिस्थितियां 
किन कारणों से निमित होती हैं ? यहीं से मनोविज्ञान का क्षेत्र आरम्भ होता 
है श्रोर स्वतः ही जीवन की स्वाभाविकता की और ग्राकृष्ट होना पड़ता है । 
जिसमें कारण और कार्थ का सम्बन्ध हे । मनुप्य में जब जीवन का स्पन्दन 
आरम्भ होता हे तो उसमें कुछ संस्कार स्वयमेव ग्रा जाते हैं । शिद्यु द्वारा स्तन्य- 
पान उसी संस्कार का प्रत्यक्ष रूप है । इसे ग्रात्मरक्षा का संस्कार कहा जाता 
है । इस संस्कार के साथ हष, दुःख और भय का निकट सम्बन्ध हे । ये मुल- 
भाव भी संस्कारों का रूप ग्रहण करते हैं । इन संस्कारों से प्रतृत्तियां विकसित 
होती हैं, इन प्रवृत्तियों में आवेग प्रादुभूत होता है, जो प्रकारान्तर से इन्द्रिया- 
वेग कहा जा सकता है । इसी इन्द्रियावेग में सवेदनात्मक शक्ति का उदय होता 
है । संवेदनात्मक शक्ति भावना को जन्म देती है और भावना भावातिरेक में 
विकसित होती है । इस प्रकार मनोविकार सस्कार से चलकर सात स्थितियों 
को पार करता हुआ भावातिरेक में साहित्य की भावभूमि प्रस्तुत करता है । इस 
भाव भूमि का आरम्भ तो संवेदना शक्ति से ही हो जाता हैं जिसमें संस्कार, 
प्रवृत्ति प्रोर श्रावेग प्रच्छन्न रूप से वतमान रहते हैं । 

भावना, जब विशिष्ट परिस्थितियों में धनी भूत होकर अपनी मर्यादा 
का प्रतिक्रमण करती हुई श्रावेग की सहचारिणी हो जाती है, तो वह भावातिरेक 
की सज्ञा ग्रहण करती है। 
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यदि इन दोनों इष्टिकोणों कौ तुलना की जाय तो यह स्पष्ट रूप से 
ज्ञात होगा कि जहां भारतीय आचार्यो ने काव्य की सवेदना, भावना और 
भावातिरेक के श्राश्रय से लोकोत्तर जीवन को श्रानन्दानुभूति में परिशात किया है 
वहां पाश्चात्य विचारकों ने उपगु क्त तीनों भावों को लौकिक जीवन के विश्ले- 
षण में हषं श्रौर शोक में विभाजित कर दिया है । भारतीय चायं इन भावों 
को समष्टि के श्रवयवों के रूप में मानते हैं और पश्चिम में इनको व्यव्टिगत 
प्रधान्य दिया गया है। 


जीवन की प्रत्येक अभिव्यक्ति चाहे वह हर्षमय हो या शोकमय अथवा 
जीवन के किसी श्रावेग से वह सम्बद्ध हो, सदेव श्रपने गन्तव्य ग्रानन्द की ओर 
अग्रसर होती है, क्योंकि प्रवृत्ति में लगे हुए भी भारतीय संसार के सुख-दुःख से 
ऊपर उठकर अपने आत्मगत संस्कारों का परिष्कार करना चाहते हैं । आधुनिक 
मनोविज्ञान जीवन की लौकिक उद्भावनाग्रों से सम्पुष्ट है । 


प्रस्तुत विवेचन से यह स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है कि साहित्य 
के मूल में रस को महत्त्व देने से लौकिक जीवन की वस्तुवादी व्याख्या का दर्शन 
न्यूनमात्रा में होगा, क्योंकि रस इस वस्तुवादी जीवन के परे एक विशिष्ट 
श्रादर्श में विशवास रखता है। जीवन में प्रतिदिन घटित होने वाली परिस्थितियां 
तो लहर की तरह बार बार बनती बिगडती हैं। उनका कोई स्थायी महत्त्व 
नहीं है । स्थायी महत्त्व तो सरिता की तरह प्रचण्ड धारा के समान बहने वाले 
जीवन गत लक्ष्य का है । उसमें मानवता ग्रभीष्ट है । पाश्चात्य लेखक बुद्बुद्‌ की 
तरह उठने वाली घटनाभ्रों को प्रवाह से अधिक महत्त्व देता है और जीवन की 
नगण्य अनुभूति को वह स्वाभाविकता के आग्रह से अप्रस्तुत करने में सचेष्ट 
एवं प्रयत्तशील रहता है । भारतीय लेखक स्वाभाविकता का इतना आग्रह नहीं 
करता क्योंकि वह लौकिक जीवन को आवश्यकता से ग्रधिक महत्त्व नहीं देता 
फलतः किन्हीं विशिष्ट नेतिक श्रादर्शो में वह जीत्रन को प्रगतिशील करना 
चाहता है और ऐसे वातावरण में सांस लेना चाहता है, जिसमें साहित्य समस्त 
समाज का कल्याणा-विधायक हो । 
*ऱ गार रस 

श्यृ'गार रस का श्रथ है कामोद्रेक श्रथवा काम की प्राप्ति 1१९ यह 
शब्द ,पश्यू ग' और 'ग्रार इन दो शब्दों के योग से निष्पन्न होता है। शुग का 
अथं है कामोद्रक या काम की वृद्धि और आर का ग्रथ है गति या प्राप्ति। 
श्व रेन श्रयंने इति श्ट गारः इस व्युत्पत्ति से ऋ गतौ धातु से यह शब्द निष्पन्न 
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हुआ है । कामिजनों के हृदय में रति स्थायी भाव रस श्रवस्था को प्राप्त होकर 
काम की वृद्धि करता है, इसी से इसका नाम श्रु गार है ।7” 

भरत मुनि ने नाट्य शास्त्र के छठे अध्याय में श्रूगार रस का विवे- 
चन करते हुए प्रतिपादित किया है कि रति स्थायी भाव से उत्पन्न होने वाला 
एवं उज्वल वेशात्मक श्यूगार रस होता है। संसार में जो कुछ भी शुचि, 
पवित्र, उज्वल एवं दर्शनीय होता है उसकी उपमा श्ुगार के साथ दी 
जाती है | उज्वल वेश घारगा करने वाला व्यक्ति ही श्रूगारवान्‌ कहलाता 
है । जिस प्रकार गोत्र, कुल एवं आचार आदि से उत्पन्न एव आप्तोपदेश से 
सिद्ध पुरुषों के नाम होते हैं उसी प्रकार इन रसों, भावों और नाद्याश्चित 
अ्र्थों के भ्राचार से उत्पन्न तथा ग्राप्तोपदेश से सिद्ध नाम होते हैं । 

इस प्रकार यह रस मनोहर एवं उज्वल वेणात्मक होने के कारण 
व्यवहार सिद्ध श्र गार रस होता है । यह स्त्री एवं पुरुष के द्वारा उत्पन्न होता 
है एवं यौवन की प्रकृति के भ्रनुकूल रहता है । 

दशरूपककार धनंजय के अनुसार परस्पर श्रनुरक्त युवा नायक-नायिका 
के हृदय में रम्य देश, काल, कला, वेण, भोग इत्यादि के सेवन से आत्मा का 
प्रमुदित होना रति है । जब यही रति स्थायी भाव नायक या नायिका के अंगों 
की सुमधुर चेष्टाश्रों के द्वारा पुष्ट होता है तो श्रगार रस की उत्पत्ति होती है- 

रम्य देश कला काल वेष भोगादि सेवनेः । 

प्रमोदात्मा रतिः सेव यूनोरन्योन्य रक्तयोः । 

प्रहृष्यमाणः श्यू गारो मधुराग विचेष्टित: 18 

विश्वनाथ की इष्टि में कामदेव के उद्भेद या अंकुरित होने को शुंग 
कहा जाता हे । उसकी उत्पत्ति का कारणभूत रस श्ूगार कहलाता है । 
परस्त्री तथा अनुराग शुन्य वेश्याग्रों का छोड़कर अन्य नायिकाएं तथा दक्षिण 
आदि नायक इस रस के आलम्बन विभाव माने जाते हैं । चन्द्रमा, चन्दन, भ्रमर 
भ्रादि इसके उद्दीपन विभाव होते हैं। अनुरागपूर्णा भ्र कुटि-भंग और कटाक्ष 
आदि इसके अनुभाव कहे जाते हैं। उग्रता, मरण, श्रालस्य एवं जुगुप्सा को 
छोड़ कर अन्य निर्वेद आदि इसके संचारी भाव होते हैं। इसका स्थायीभाव 
रति है, वर्ण शयाम है श्रौर इसके देवता विष्णु भगवान्‌ हैं :-- 


श्युद्धी हि मन्मथोद भेदस्तदागमन हेतुकः । 
उत्तमं प्रकृतिः प्रायो रसः श्यु गार इष्यते । 
परोढां बजयित्वा तु वेश्याञ्चाननुरागिणीम्‌ । 
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श्रालम्बनं नायिकाः स्युः दक्षिणाद्याश्च नायकाः । 
चन्द्र चन्दन रोलम्ब रुताद्य होपनं मतम्‌ । 
भ्र विक्षेपकटाक्षादिरनुभावः प्रकीतितः । 
त्यक्त्वोग्यूमरणालस्य जुगुप्सा व्यभिचार्रणः 129 
स्थायिभावो रतिः श्यामवर्णोऽयं विष्णु देवतः । 
उक्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि श्रगार रस को रसों में सर्वो- 
परि स्थान दिया गया है । उज्वल वेश, सुरुचि, पवित्र, रम्य स्थल आदि से इस 
रस को उदात्तता प्रकट होती है । पुरुषार्थं चतुष्टय में काम को प्रमुख स्थान 
दिया गया है और यह काम को उद्दीप्त कर अनुरक्त युवा नायिका एवं नायक 
के हृदयों में प्रसन्नता एवं आनन्द की लहर दौड़ाता है। एक दूसरे के प्रति 
उत्पन्न अनुराग का आकषंण उन्हें चित्तवृत्ति की उदात्त अवस्था में प्रतिष्ठापित 
करता है । 
श्रू गार के भेद 
शगार रस के स्वरूप एवं परिभाषा के ग्रनन्तर उसके भेदोपभेदों पर 
विवेचना अपेक्षित है । श्च गार के, नायक एवं नायिका के मिलन एवं वियोग के 
आधार पर, काव्य शास्त्र के ग्राचार्यों ने दो भेद किये हैं । 
(1) संयोग या संभोग 
(2) वियोग या विप्रलम्भ 
ग्राचार्य भरत ने ही इन दो भेदों को कल्पना की थी, जो अद्यावधि 
मान्य है 
“तस्य द्वे भ्रधिष्ठाने संभोगो विप्रलम्भश्च" । 
दशरूपककार धनञ्जय ने श्वृगार रस के तीन भेदो को स्वीकार 
किया है 
(1) अयोग 
(2) विप्रयोग 
(3) सम्भोग 
प्रयोग 
अयोग श्यू गार वहां माना जाता है, जहां नायक एवं नायिका एक 
दूसरे के प्रति आकृष्ट होते हुए भी परतन्त्रता ग्रथवा देवेयोग से परस्पर मिल 
नहीं सकते किन्हीं कारणों से नायक एवं नायिका के संयोग का न होना श्रयोग 
कहलाता है- 
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“श्रयोगो विप्रयोगश्च सम्भोगश्चेति स त्रिधा । 

तत्रायो गोऽनुरागेऽपि न तयोरेकचित्तयोः । 

पररतन्त्र्येण देवाद्वा विप्रकर्षादसंगमः'' ।30 

इस प्रकार जब नायक एवं नायिका किसी कारणवश परस्पर ग्रनुराग 
पाश में भ्राबद्ध होते हुए भी दूर देश गमन ग्रथवा किसी श्रन्य ऐसे ही कारणों 
से परस्पर मिलन में श्रसमर्थ रहते हैं तो उसे वियोग या विप्रलम्भ श्शुगार 
कहा जाता है । 
संयोग 

जब नायक एवं नायिका संयोग की स्थिति में दर्शन, स्पर्श एवं प्रेमा- 
लाप श्रादि सुखों का ग्रानन्द लेते हैं तो उस स्थिति को संयोग श्वृगार कह 
जाता है । परस्पर श्रालगन, स्पर्श आदि इसके भ्रसंख्य भेद माने गये हैं । 

रस तरंगिणीकार भानुदत्त की दृष्टि में युवक एवं युवति का परिपूरां 
प्रमोद या ग्रानन्द ही श्रू गार रस है। इसका रति रूप स्थायी भाव होता है। 
नायक एवं नायिका का परस्पर प्रेमानुकूल दर्शन, स्पर्श एवं ञ्रलिगन ग्रादि का 
ग्रनुभूयमान सुख ही संयोग श्वृगार है। यहां संयोग बाह्य न्दट्रिय सम्बन्ध से 
होता है । यह सम्बन्ध श्यूगार के अन्तगंत तभी माना जा सकता है जब वह 
उभय पक्ष से स्वीकृत हो अर्थात्‌ नायक एवं नायिका दोनों ही अनुकूल हों । एक 
पक्ष में रति का अधिक्य श्रयवा बलात्कार के समान अनुचित संयोग या रति 
का न्यूनाधिक वरान शगार रसाभास के भ्रन्तगंत भ्राता है । 

“तत्र दर्शन स्पर्श संलापादिभिरितरेतरमनुभूयमानं 

सुखं परस्पर संयोगेनोत्पद्यमान श्रानन्दो वा संयोगः 187 

संयोगो बहिरिन्द्रिय सम्बन्धः । 

“'युनोरस्प्रोन्यं मुदितानां पञ्चेन्द्रियाणां सम्बन्धाभावोऽभीष्टावाप्तिर्वा 

विप्रलम्भः'' 132 

वियोग काल में परस्पर स्त्री पुरुष में प्रेम का होना विध्रलम्भ श्र गार 
कहलाता है । इसमें मिलन का अभाव रहता है । विश्वनाथ को दृष्टि में उत्कट 
अनुराग होने पर भी प्रिय समागम का ग्रभाष विप्रलब्भ श्र गार है -- 

“यत्र तु रतिः प्रकृष्टानाभीष्टमुपेति विप्रलम्भोऽसौ । 

सच पूर्वराग प्रवास मान करुणात्मकश्चतुर्धा स्पात्‌ 12 

उक्त विवेचन के ्राधार पर यह कहा जा सकता है कि संयोग श्ंगार 
में नायक एवं नायिका एक साथ रह कर संयोग सुख का अनुभव करते हैं किन्तु 
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वियोग में वे पृथक्‌ रह कर व्याकुलता पूर्वक काल-यापन करते हैं । संयोग में 
उनकी प्रवृत्तियां बहिमु खी होती हैं तो वियोग में भ्रन्तमु खी । संयोग में प्रेम का 
उपयोग होता है तो वियोग में वह राशीभूत हो जाता है। इसलिए वियोग को 
प्रेम का निकष कहा है। वस्तुतः प्रेम की परीक्षा वियोग के समय होती है 
वियोगा ग्नि में तप्त होकर प्रेमी कांचन के समान उज्वल एवं देदीप्यमान 
बनता है । वियोग को श्र गार रस का श्य गार कहा गया हे । 

विप्रलम्भ श्र गार को चार भेदों में विभक्त किया गया है-- 

(1) पूर्वराग 

(2) मान 

(3) प्रवास 

(4) करुणात्मक 

पूर्वानुराग या पूवराग--चित्र दर्शन, गुण श्रवण, स्वप्न दर्शन एवं 
प्रत्यक्ष दर्शन के द्वारा इसका उदय होता है। समागम के पूर्व नायक एवं 
नायिका के हृदय में मिलन की उत्कण्ठा के कारणा उत्पन्न होने वाली व्याकुलता 
को पूर्वराग की संज्ञा दी जाती है। 

विश्वनाथ के मत से सौन्दर्य आदि गुणों के श्रवण ग्रथवा दर्शन से 
परस्पर अनुरक्त नायक-नायिका की समागम से पहली दशा का नाम पूर्वे- 
राग है । 


1. 


मान--मान का अर्थ है कोप करना । दम्पती में किसी एक के अपराध 
के कारण इगका उदय होता है | संयोग को स्थिति में मिलन के अभाव को 
मान कहा गया है । उसके दो भेद है-- 

(1) प्रणय मान 

(2) ईर्ष्याभान 

प्रेमाधिक्य के कारणा जो मान होता है उसे प्रणय मान कहते हैं । यह 
केवल वियोग का ्रानन्द लेने एवं प्रेम की तीव्रता प्रदान करने के लिए 
होता है । 

नायक के अन्य स्त्री के साथ प्रेम करने के कारण कोप करना ईर्ष्या- 
मान कहलाता है । यह मान पत्नी द्वारा पति के परनायिकाकषंण क देखे जाने, 
अ्रतुमान करने एवं श्रवण करने से उत्पन्न होता है । विश्वनाथ ने उत्स्वप्नायित 
जन्य, भोगांकजन्य एवं गोत्रस्रवलन जन्य-ये तीन प्रकार स्वीकार किये हैं । 

साहित्य शात्त्र में साम, भेद, दान, नति, उपेक्षा एवं रसान्तर-ये 6 
उपाय मानमोचन के उपचार के रूप में प्रस्तुत किये हैं । 
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प्रवास--कार्यवश, शापवश अथवा भयवश नायक के अन्य देश में चले 
जाने को प्रवास विप्रलम्भ कहते हैं । यह भावी, वर्तमान एवं भूत-तीन प्रकार 
का होता हे । 

करुणात्मक--नायक एवं नायिका का परस्पर किसी कारणा से मिलन 
नहीं होना करुणात्मक विप्रलम्भ है । इसमें मिलन की श्राशा के न होने पर भी 
दोनों के हृदय में रतिभाव बना रहता है, किन्तु दोनों में से एक की मृत्यु हो 
जाने पर वह शुद्ध करुणा हो जाता है । 

प्रस्तुत सन्दर्भ में करुणात्मक विप्रलम्भ श्गार एवं करुण रस में 

न्तर स्पष्ट करना असंगत नहीं होगा । करुण तथा विप्रलम्भ श्यगार की 

स्थिति के बिषय में कभी-कभी भ्रम हो जाता है । उनकी सीमा भ्रलग-अ्रलग 
है। भ्रम की सम्भावना मुख्यतः प्रेमियों के वियोग की अ्रवस्थाओं में रहती है। 
प्रेमियों का वियोग दो प्रकार का हो सकता है-(1) स्थायी वियोग (2) 
अस्थायी वियोग । दोनों प्रेमियों के जीवन काल में, जो वियोग किसी कारणा से 
होता है वह अस्थायी वियोग होता है और वह विप्रलम्भ श्र गार की परिधि 
में श्राता है। किन्तु दोनों प्र मियों में से किसी एक की मृत्यु हो जाने पर जो 
वियोग होता है उसमें पुनः मिलने को कोई श्राशा या सम्भावना नहीं रहती है । 
इसलिये वह स्थायी वियोग होता है। वह करुण रस को सीमा के अन्तर्गत 
माना जाता है । इस प्रकार जहाँ तक प्र मियों के वियोग का सम्बन्ध है उसमें 
करुण विप्रलम्भ श्र गार तथा करुण रस की सीमा रेखा मृत्यु है । मृत्यु से पूवं 
तक विप्रलम्भ श्र गार एवं मृत्यु के अनन्तर करुण रस का क्षेत्र आता है । 

कतिपय काव्य शास्त्रियों ने मृत्यु के बाद फिर समागम की स्थिति में 
करुण विप्रलम्भ नाम से विप्रलम्भ के एक ग्रलग भेद की कल्पना की है । साहित्य 
दपेणकार की इष्टि में 


यूनोरेकतरस्मिन्‌ गतवति लोकान्तरं पुनलंभ्ये । 
विमनायते यदेकस्तदा भवेत्‌ करुण विप्रलम्भः ।* 


करुण विप्रलम्भ का स्थायी भाव रति है श्रौर करुण का स्थायी भाव 
है शोक । करुण विध्रलम्भ में मिलन भ्रसम्भव होने पर भी रति भाव वर्तमान 
रहता है किन्तु करुण रस में मृत्यु हो जाने के कारणा रति की कल्पना ही नहीं 
की जा सकती । करुणात्मक विप्रलम्भ वियोग की चरम परणिति है । इसका 
सम्बन्ध जीवन के साथ होता हे एवं जीवन की समाप्ति के साथ यह भी समाप्त 
हो जाता हे । 
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प्राचीन साहित्य शास्त्र-मनीषियों ने काम की दस दशाओं का 


निरूपण किया हे । विप्रलम्भ श्र गार में वियोग जन्य ये काम दशाएँ वियोगिनी 
के जीवन में क्रमशः घटित होती है । इनको इस प्रकार परिगणित किया गया 


ग्भिलाषा--वियोग अवस्था में मिलन की उत्कण्ठा को अभि- 
लाषा' कहते हैं । 

(2) चिन्ता-- प्रियतम की प्राप्ति के उपाय के चिन्तन को “चिन्ता! 

की संज्ञा दी गयी है । 


(3) स्मरण -- वियोगावस्था मे प्रियतम के सम्भोग सुखों एवं अन्य 
प्रम युक्त बातों का स्मरण करना 'स्मरण' दशा 
होती है । 


(4) गुण-कथन--वियोग के समय प्रियतम के गुणों के संकोतंन को 
“गुण-कथन' कहा जाता है । 

(5) उद्देग-- प्रिय के वियोग में व्याकुल होकर किसी विषय में 
किसी प्रकार चित्त का नहीं लगना 'उद्दग' है । 

(6) लाप प्रियतम के विरह जन्य दुःख से व्यथित होकर 
विरही जनों का निरथेक बाते करना 'प्रलाप' की 
संज्ञा में आता है। 

(7) उन्माद वियोगजन्य व्यथा से व्यथित होकर विरही द्वारा जड 
एवं चेतन के विवेक की खो देना और उन्मत्त की 
भांति कायं करना 'उन्माद' कहा जाता है । 
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(8) जडता-- वियोग की तीब्रता के कारण शरीर का निश्चेष्ट 
हो जाना 'जडता' कही जाती है । 
(9) व्याधि-- विरह जनित पीडा के कारण शरीर का रोगग्रस्त 


होकर दीर्घशवास लेना, पीला पडना एवं दुर्वल हो 
जाना व्याधि के नाम से कहा जाता है। 

(10) मरण-- प्राण-त्याग को 'मरण' कहा गया है । परन्तु काव्य 
शास्त्र में मरणा का चित्रण नहीं होता, केवल मृत्यु- 
जन्य पीडा का वरांन किया जाता हे । 

उपरिनिदिष्ट काम दशाश्रों का चित्रण प्रायः सभी ग्राचार्यो ने किया 
हैं । ये दशाऐ नायक या नायिका के विरही जीवन में समावेश प्राप्त कर 
सकती हे । परन्तु प्रायः कवियों को नायिका के विरह-वर्णान में श्रधिक रस 
मिलता है और इसीलिए नायिका के जीवन में इन सभी दशाश्रों का क्रमशः 
वणान किया हे । 
श्रगार रस का विभावानुभावादि रूप में इस प्रकार निरूपणा किया 
गया हे-- 
(1) स्थायी भाव श्र गार का स्थायी भाव 'रति' माना गया हे । 
(2) विभाव- आश्रय-तायक या नायिका इसके आश्रय होते हैं । 
जिसके हृदय में रस का परिपाक हो उसे 'श्राश्नय' 
कहा गया हे । विभाव के प्रायः दो भेद किये गये 
हैं-आलम्बन और उद्दीपन । 
जहाँ भाव टिकता हे या स्थिर रहता हे उसे श्रालम्बन कहते हैं। भाव 
को उद्दीप्त करने वाले को उहीपन कहते हैं श्रालम्बन की चेष्टाएँ भी उद्दीपन 
होती हे । इस प्रकार उद्दीपन भी दो प्रकार का हुआ-- 
` (1) आलम्बन की चेष्टाएः । 
(2) बाह्य परिस्थिति एवं वातावरणा । 
विभाव रस के कारण होते हैं। इसका श्रथ है विशेष प्रकार का 
भाव। यह्‌ निमित्त कारणा भ्रथवा हेतु शब्द का वाचक है। लौकिक हेतु निमित्त 
या कारण के लिए रस शास्त्र में विभाव शब्द का प्रयोग होता है । 


भरत के अनुसार विभाव शब्द काश्रर्थं है विज्ञान । इसके द्वारा 


स्थायी एव व्यभिचारी भावों का विशेष प्रकार से बोध होता है और ये भ्रभि- 
नयों के द्वारा विभावित होते हैं । 


कादम्बरी में रस-विवेचन 175 


विश्वनाथ की दृष्टि में ये रति श्रादि स्थायी भावों के उद्दोधक या 
उनकी उत्पत्ति के कारण होते हैं 196 

रसञ्ञापन के कारणा विभाव दो प्रकार के होते हैं--श्रालम्बन और 
उद्दीपन । पण्डितराज जगन्नाथ ने वित्तवृत्ति विशेष के विषय को श्रालम्बन कहा है 

यस्याः चित्तवृत्तेः यो विषयः स तस्या ्रालम्बनम्‌ ।37 

ग्राचायं रामचन्द्र शुवल का कहना है कि काव्य में विभाव ही मुख्य 
है । भावों के प्रकृत श्राकार या विषय का कल्पना द्वारा पूर्ण और यथावत्‌ 
प्रत्यक्षीकरण कवि का सर्वप्रथम एवं सब से आवश्यक कायं है । इसके अ्रन्तगंत 
दो पक्ष होते हैं— 

(1) आलम्बन (भाव का विषय) 

(2) आश्रय (भाव का अनुभव करने वाला) 

इनमें से प्रथम तो मनुष्य से लेकर कीट, पतंग, दृक्ष, पर्वत आदि सृष्टि 
का कोई भी पदार्थ हो सकता है किन्तु दूसरा हृदय सम्पन्न मनुष्य ही होता है। 

ग्रालम्बन विभाव दो प्रकार का होता है--आलम्बन और उद्दीपन । 
ग्रालम्वन इत्यादि भावों को जाग्रत करने के कारण हैं एवं उन्हीं का अवलम्बन 
कर स्थायी भाव जाग्रत होते हैं-- 
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विश्वनाथ की इष्टि म काव्य-नाट्य में वशित नायक आदि को 
लम्बन कहा जाता है क्योंकि इन्हीं के सहारे सहूदयों के हृदय में रस का 
संचार होता है। जिन व्यक्ति या व्यक्तियों मं भाव की उत्पत्ति होती है उन्हें 
“ग्राश्रय' कहते हैं । अर्थात्‌ जिसमें रस को उत्पत्ति हो वह प्राश्रय है ।!९ भाव 
प्रकाशन में ग्रालम्बन को ही वास्तविक रसभूमि कहा गया है । 

प्राचार्य शुक्ल ने रस की महत्ता को प्रतिपादित करते हुए उसे कल्पना 
का प्रमुख क्षेत्र माना है । “रस के संयोजक जो विभावादि हैं वे ही कल्पना के 
प्रधान क्षेत्र हैं कवि की कल्पना का पूणां विकास इन्हीं में देखना चाहिये 141 

उद्दीपन-रस को तीब्र या उद्दीप्त करने वाले विभाव को उद्दीपन 
विभाव की ग्राख्या दी जातो है । चायं विश्वनाथ के भ्रनुसार नायक 
नायिकादि को विविध चेष्टाएं आभूषण, वस्त्र एवं देश-काल आदि उद्दीपन 
के श्रन्तर्गत आते है 

उद्दीपन विभावास्ते रसमुद्दीपयन्ति ये । 

भ्रालम्बनस्य चेष्टाद्याः देशकालादयस्तथा ॥१८ 
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(1) आलम्बन के गुणा-श्रालम्बन के गुणों के अन्तगंत उसका सौन्दर्य, 
यौवन आदि माने जाते हैं । 
(2) चेष्टाएं-्रालम्बन की चेष्टाग्रों में हावभावश्रादि का समावेश होता है । 
(3) श्रलंकरण-अ्रलंकरण में श्रालम्बन के श्राभूषण एवं अंगराग आदि 
समाविष्ट होते हैं । 
(4) तटस्थ-तटस्थ में चन्द्रमा, चन्दन, भ्रमर मलयानिल ग्रादि परिगणित 
किये जाते हैं । 
रस के इन सभी उपकरणों को दो भागों में विभवत किया गया है- 
(1) भाव 
(2) विभाव 
विभाव के ग्रन्तर्गत समस्त विश्व समाहित है । मानव एवं मानवेतर 
प्रकृति इसमें निहित हैं । 
भाव दो प्रकार के होते हैं-स्थायी ग्रौर अस्थायी । स्थायी भाव रस 
में आदि से अन्त तक विद्यमान रहते हैं। उन्हें रस का मूल कहा गया है । 
ग्रस्थायी भाव के श्रन्तर्गत संचारी अथवा व्यभिचारी भाव ग्राते है, जिनकी 
स्थिति क्षणिक होती है वे लहर की भांति उठकर ग्रल्पकाल में ही अपना काम 
सम्पन्न कर विलीन हो जाते हैं इनका उद्देश्य स्थायीभाव को गतिशील करना 
है । अतः ये उसके सहायक होते हैं । 
ग्ान्तरिक भावों की बाह्यस्थिति या अभिव्यक्ति को भ्रनुभाव कहा 
जाता है । उनके द्वारा रस का बोध या प्रतीति होती है। श्रनुभाव रस के कार्य 
हैं तथा भावों के सूचक भी । अनु अर्थात्‌ पीछे-भावों के पीछे अ्र्थातू्‌-विभाव के 
बाद उत्पन्न होने के कारण इन्हें श्रनुभाव कहा जाता है। भरत ने कहा है कि 
ग्रनुभावों के द्वारा वाचिक, श्राडङ्धिक एवे सात्त्विक अभिनय श्रनुभावित होते हैं । 
अतः इनको अनुभाव कहते हैं ।५3 
दशरूपककार** धनञ्जय ने ग्रनुभावों को भावों की सूचना देने वाला 
या भावों का भावन करने वाला विकार कहा है । श्रनुभावों के द्वारा श्राश्रय के 
हृदयस्थित भावों को प्रकट कर सहृदयों को साक्षात्कार कराया जाता है। रस 
को श्रनुभव गोचर करना ही श्रनुभावों का प्रधान कार्य है । कटाक्ष एवं भुजाक्षेप 
आदि इसके श्रन्तगंत आते हैं। 


विश्वनाथ के श्रनुसार हृदय में उद्बुद्ध रत्यादि भावों को बाहर 
प्रकाशित करने वाले ग्रङ्गादि व्यापार अनुभाव हैं। लौकिक श्रद्गादि व्यापार 
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जो कार्ये समझे जाते हैं वे काव्य में अनुभाव की अलौकिक संज्ञा से कहे 
जाते हैं 1% ग्रनुभावों के द्वारा हृदयस्थ रत्यादि भावों का अनुभव होता है एवं 
भ्रान्तरिक भावों की वाह्य अभिव्यक्ति होती है । ये मनोगत भावों के साक्षात्‌ 
ग्रभिव्यञ्जक उपादान है । अनुभाव शारीरिक विकार है इनके द्वारा रस की 
पुष्टि होती है । 


श्रनुभातों को भरत ने! तीन प्रकार का बताया है -- 


(1) वाचिक 
(2) ग्राङङ्गिक 
(3) सात्त्विक 


भानुदत्त का नामकरण इससे पृथक्‌ है। उन्होंने इसके चार प्रकार 

माने हैं- काथिक मानसिक, ्राहार्य एवं सात्त्विक । भुजक्षेप आदि को कायिक, 
प्रमोद आदि को मानसिक, नाटक में चतुभु जत्व का ज्ञान होना श्राहार्यं तथा 
रोम।ऊव आदि को सात्त्विक अनुभाव माना गया है । 

भावों का वर्णात करते हुए भरतने श्राठ सात्त्विक भावों की पृथक्‌ 
रूप से चर्चा की है। भरत की दृष्टि मं इन्हें सत्त्व मन से उत्पन्न अर्थात्‌ सम्भव 
होते वाला स्वीकार किया है। उसकी उत्पत्ति समाहित मन से की गयी हैं। 
मन की एकाग्रता में सत्त्व की निष्पत्ति होती है। उसका भावों के अनुरूप 
रोमाञ्च अश्रु, वेवण्ये श्रादि लक्षण वाला जो स्वभाव है, उसका अन्यमनस्क 
भाव से अनुकरण नहीं किया जा सकता । भरत ने सात्त्विक भावों को आठ 
भागों में विभक्त किया है - 

स्वेद स्तम्भोऽथ रोमाञ्च स्वरभङ्कोऽथ वेपथुः । 
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विश्वनाथ ने सत्त्व के उद्रोक से उत्पन्न मनोविकार को सात्त्विक भाव 
माना है 119 सत्त्व को ग्रान्तर धर्म कहा गया है ग्रतएव सत्त्व से उत्पन्न भाव 
भी आन्तर भाव कहनाते हैं । सात्त्विक भाव भी रम के प्रकाशक होते है श्रतएव 
विश्वनाथ ने गोबलीवद न्याय से इसका पृथक्‌ वणन किया है । सात्त्विक भाव 
अ्रनुभावों की ही श्रेणी में आते हैं तथापि अनुभावों से वेशिट्ष्य प्रदर्शित करने 
के लिए ही इसका वणुन पृथक्‌ किया गया है 1४९ 

इस प्रकार सात्त्विक भावों से स्वतः स्फुटित होने वाले शारीरिक 
श्रङ्ग-विकार आते हैं। इसका उद्बोधन स्वाभाविक रूप से होता है ग्रनायास 
ही शरीर में सम्भूत होने के कारणा इन्हें सत्त्व सम्भूत माना गया है । 
व्यभिचारी भाव 

व्यभिचारी भाव का अपर नाम संचारी भाव भी है । इसकी व्युत्पत्ति 
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वि भ्रभि चर के रूप से होती है । इसमें 'वि' विविधता का द्योतक है एवं ग्रभि 
ग्रोर चर क्रमशः ग्राभिमुख्य एवं संचरशा के बोधक हैं । यहां वि और अभि 
दोनों उपसगं हे तथा चर गत्यथेक धातु हैं । ये विविध प्रकार से रसों की श्रोर 
उन्मुख होकर संचरणशील होते हैं भ्रतः उन्हें संचारी कहते हे । विविध रूपों 
में रसों की ओर अनुकूल होकर संचरण करना ही इनकी महत्त्व पूर्ण विशेषता 
है । यह्‌ संचरण, वाक, श्रग एवं सत्त्व आदि के द्वारा होता है। धनञ्जय ने 
समुद्र में लहरों की भांति उठते और डूबते भावों को संचारी भाव कहा है ण 
इनका अविर्भाव एवं तिरोभाव स्थायी के ही अनुकूल होता रहता है । इस 
प्रकार ये स्थायी भाव के सहायक सिद्ध होते हैं ! 

सारांश यह हुआ कि रस के उपकारक होकर तरद्धों की भांति उठने 
प्रौर गिरने वाली चित्त की अस्थिर मनोवृत्तियो को संचारी भाव की संज्ञा दी 
जाती है। संचारी संचरणा या फलने का द्योतक है । 

रसाणंव सुधाकर में व्यभिचारी भाव की अत्यन्त सुन्दर व्याख्या 
की गयी है, जिससे पुवे निर्दिष्ट सभी मतों का समन्वय हो जाता है । संस्कृत 
रसशास्त्रियो ने संचारी भाव की, मुख्यतः भरत एवं धनञ्जय की परिभाषा को 
स्वीकार किया है | संचारी भाव की तीन विशेषताएं हैं-- 

(1) स्थायी भाव का उपकारक होकर उनको दीपित करना तथा स्थायी 
भाव को रस दशा तक पहुँचाना । 

(2) स्थायी भाव के साथ इनका सम्बन्ध समुद्र श्रौर लहर के समान होता 
है । वे इबते उतराते रहते हैं । 

(3) ये क्षणिक भाव हैं भ्रथवा मन को अस्थिर तृत्तियां हैं, जिन्ह ग्रनव- 
स्थित जन्मवाला कहा जाता है। स्थिर नहीं रहना ही इनकी अपनी 
विशेषता है। 
संचारियों की संख्या तेतीस है तथापि ग्राचा्रों ने यह स्वीकार किया 

है कि संचारी भावों की संख्या का सीमा-निर्वारण नहीं हो सकता-- 
'निर्वेदग्लानिशङ्काख्या स्तथासूया मदश्रमाः । 
श्रालस्यञचंव देन्यञ्च चिन्ता मोहः स्मृति धु ति: । 
क्रोडा चपलता हषं भ्रावेगो जडता तथा 
गर्वो विषाद श्रोत्सुक्यं निद्रापस्मार एव च। 
सुप्तं प्रबोधोऽमषंश्चाप्यव हित्थातथो ग्रता 
मतिवर्याधिस्तथोन्मादस्तथा मरणमेव च। 
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त्रासश्चेव वितर्कश्च विज्ञेया व्यभिचारिण:। 
त्रयस्त्रिशदमी भावाः समाख्यातास्तु नामतः । 
विरोध एवं अविरोध के विचार से भ्राचाये शुक्ल ने संचारियों के 
चार भेद किये हैं :- 
(1) सुखात्मक-गवं, औत्सुक्य, हषे, आशा, मद, सन्तोष, चपलता, मृदुलता 
धेयं । 

(2) दु.खात्मक-लज्जा, श्रसूया, अमष, अवहित्था, त्रास, विषाद, शंका, 
चिन्ता, नेराश्य, उग्रता, मोह, आलस्य, उन्माद, श्रसन्तोष, ग्लानि, 
अपस्मार, मरण तथा व्याघि। 

(3) उभयात्मक-आवेश, स्मृति, विस्मृति, देन्य, जडता, स्वप्न, चित्त 
की चपलता । 


(4) उदासीन-वितक, मति, श्रम, निद्रा, एवं विबोध । 
स्थायी भाव 


संचारियों के विवेचन में भरत का दृष्टिकोण मुख्यतः अभिनयात्मक 
रहा है। उसका मनोवेज्ञानिक रूप गौणा है । रस की प्रक्रिया में जब श्रालम्बन 
तथा उद्दीपन विभाव को रस का बाह्य कारण समझा गया है तो रमानुभूति का 
श्रान्तरिक एव मुख्य कारण स्थायी भाव है । स्थायी भाव मन में स्थिर रूप से 
रहने वाला प्रसुप्त संस्कार है, जो अनुकूल आलम्बन तथा उद्दीपन रूप 
उद्बोधक सामग्री को प्राप्त कर श्रभिव्यक्त हो उठता है। तथा हृदय में एक 
ग्रपूर्व श्रानन्द का संचार करता है। इस स्थायी भाव की अभिव्यक्ति ही रसा- 
स्वादजनक अथवा रस्यमान होने से रस शब्द से बोध्य होती है । इसीलिए 
मम्मट ने कहा है 

व्यक्तः स तेविभावाद्य॑ः स्थायि भावो रसः स्मृतः । 

साराँश यह है कि हृदय में वासना रूप में वर्तमान भाव जो रस में 
प्रारम्भ से भ्रन्त तक रहता है और जिसे अनुकूल अथवा प्रतिकूल भावन तो 
अपने में छिपा सकते हैं और न दबा ही सकते हैं, उसे स्थायी भाव को संज्ञा 
दी जाती है। यह रस का मूल भाव होता है। विश्वनाथ की दृष्टि में यह 
वित्त का स्थिर मनोविकार हैं, जो विरोधी ग्रथवा भ्रविरोधी, प्रतिकूल अथवा 
अनुकूल दोनों प्रकार की स्थितियों में निरन्तर विद्यमान रहता है । यह विरोधी 
एवं श्रविरोधी भावों को श्रन्तहित कर आत्मभाव प्राप्त कर लेता है, मित्र एवं 
शत्रु दोनों को परस्पर मिला देता है ।** स्थायी की वासना रूपता का विचार 
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सवं प्रथम अभिनव गुप्त ने प्रस्तुत किया 199 इसी की सम्पुष्टि मम्मट ने की । 
भरत ने अन्य भावों से अधिक महत्त्व देते हुए स्थायी भाव के सम्बन्ध में लिखा 
कि जिस प्रकार समान शारीरिक भ्रवयव वाले व्यक्ति कुल, शील, विद्या, कर्म 
एवं शिल्प के विलक्षण होने से राजा बन जाते हैं और अन्य व्यक्ति अ्रल्पज्ञान 
युक्त होने के कारण उसके अनुचर बन जाते हैं उसी प्रकार विभावादि स्थायी 
भाव के ग्राश्रित होते है 156 

स्थायी भाव की महत्ता रस में इसके अविच्छिन्न प्रवाह के कारण है । 
यह श्रन्थ भावों को उसी प्रकार ग्रात्मीय बना लेता है, जिस प्रकार विभिन्न 
सरिताश्रों के मधुर जल को लवणाकर श्रपते में मिला कर नमकीन बना 
देता है -- 

श्रात्मभावं नयत्यन्यान्‌ स स्थायी लवणाकरः 107 

पण्डित राज जगन्नाथ के अनुसार आप्रवन्ध स्थित रहने के कारण उसे 
स्थायी की संज्ञा प्राप्त हुई है ।58 

रसावस्था तक पहुँचने का श्रेय स्थायी भाव को ही है । अन्य भाव 
रसत्व को प्राप्त नहीं हो सकते । कोई भी संचारी भाव विभावानुभावादि से 
सम्पुष्ट हो स्थायी की तरह रस-प्रतीति नहों करा सकता । 

भरत ने स्थायी भावों की सख्या आठ निर्धारित की है--रति, हाम, 
शोक, क्रोध, बीभत्स, भय, जुगुप्सा तथा विस्मय । कालान्तर में शान्त रस की 
कल्पना करने के कारणा “निर्वेद” या 'शम' स्थायी भाव को भी समाविष्ट कर 
लिया गया । श्रागे चलकर 'वत्सल' एवं 'देव विषयक रति' को भी स्थायी 
भावों में स्वीकार कर लिया गया । 

उक्त विवेचन के आधार पर यह निष्कष निकाला जा सकता है कि- 

(1) प्रभाता के चित्त में वासना रूप से इसकी उपस्थिति रहती है । कारण 
के ग्रभाव में भी स्थायी विद्यमान रहता है जब कि संवारी कारण- 
भाव में नष्ट हो जाते हैं । स्थायी स्थिर मतोदशा है और संचारी 
अस्थिर । 

(2) व्यावहारिक रूप से स्थायी का संचारी से इसलिए भी महत्त्व अधिक 
है कि स्थायी जीवन की थूल प्रत्रृत्तियों से सम्बद्ध रहते हैं। प्रत: उनका 
सम्बन्ध पुरुषाथं चतुष्टय-धमं, श्रर्थ, काम, और मोक्ष से स्वाभाविक 
रूप से स्थापित हो जाता है । 

(3) स्थायी में प्रबलता भ्रधिक होती है तथा एक मात्र वही भाव रसत्व 
को प्राप्त होता है । इसमें रंजन करने की शक्ति अधिक होती है । 
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रति 


रति श््रगार रस का स्थायी भाव साना जाता है। रति शब्द के तीन 
अर्थ प्रचलित हैं-- (1) काम देव की पत्ती (2) अनुरिकत अथवा प्रीति 
(3) रमणा क्रीड़ा अथवा स्त्री पुरुष का सम्भोग । ये तीन प्रकार के भ्रथे रति 
शब्द से घोतित होते हैं । रस ग्रन्थों में 'रति' शब्द श्र गार रस के स्थायी भाव 
का वाचक है । रति श्रथ श्रनुरक्ति, प्रीति या आकषंण से लिया जाता है। 
स्त्री-पुरुष का परस्पर प्रेमानुराग रति शब्द से बोध्य होता है। इसे स्त्री-पुरुष 
की परस्पर नेसगिक आसक्ति भी कहा जाता है | देवता, राजा, मुनि, गुरु आदि 
के विषय में उत्पन्न होने वाली रति या प्रीति वो स्थायी भाव नहीं माना जा 
सकता । मम्मट के अनुसार कान्ता के प्रति व्यक्त की गयी रति श्वगार है 
ओऔर गुरु, नृप, पुत्र, मुनि आदि के प्रति रंजित रति को भाव कहा जाता है-- 

“रति देवादि विषया व्यभिचारी तथाञ्जितः । भावः प्रोक्त....''।१ 


भरत मुनि के अनुसार रति की उत्पत्ति अभीष्ट वस्तु की प्राप्ति से 
होती है । उसका आधार आनन्द है। उसकी उत्पत्ति ऋतु, माला, लेप, 
आ्राभरण, भोजन, सुन्दर भवन एवं अनुकूल भावों के कारण होती है । इसका 
अभिनय स्मित वदन, मधुरवाणी, भ्र क्षेप, कटाक्ष श्रादि अनुभावों के द्वारा 
होता है । 

“रतिर्नाम प्रमोदात्मिका ऋतुमाल्यानुलेपनाभरण भोजन वर- 

भवनानुभवनाध्रातिकूल्यादिभिविभावेः समुत्पद्यते । 

तामभिनयेत्‌ स्मितवदन मधुरकथन श्र क्षेय कटाक्षादिभिरनुभावेः 160 

भोजराज के अनुसार मनोनुकूल विषयों में सुख का संवेदन श्रर्थात्‌ 
अनुभव होना रति है । ग्राचायं हेमचन्द ने नायक नायिका के परस्पर आस्था 
बद्ध होने को रति कहा है ॥९ 

आचार्यं मम्मट 'रति’ शब्द का व्यापक अथ करते हुए उसे भाव की 
स्थिति में उपस्थित कर देते हैं । उन्होंने कान्ता विषयक रति को श्गार का 
साध्य माना है । विश्वनाथ प्रिय वस्तु के प्रति मन की उत्कष्ट अभिलाषा को 
“रति” मान कर वस्तु के प्रति आकषंण प्रकट करते हैं। जगन्नाथ ने नारी एवं 
पुरुष दोनों के प्रति परस्पर प्रेमात्मक चित्त वृत्ति को रति माना हे । संस्कृत 
काव्य शास्त्रों में कहीं इसका संकुचित अर्थ भी प्रयुक्त हुआ इष्टिगोचर होता 
है सुधा सागर में स्त्री एवं पुरुष की परस्पर रमणेच्छा को जो वासनामय 
होती है, रति कहा गया है-- 

'स्मरकरम्बितान्तःकरणयोः स्त्रीपु सयोः परस्परं रिरंसा रतिःस्मृता,' । 
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भाव प्रकाशन में शारदातनय ने रति भाव के उत्तरोत्तर विकास की 
6 अवस्थाएं बताई हैं- प्रेम, मान, प्रणय, स्नेह, राग एवं श्रनुराग । 

उनकी दृष्टि में स्त्री पुरुष के भेद-रहित भाव बन्धन में प्रेमावस्था 
होती है । विद्यानाथ ने? स्त्री पुरुष के परस्पर भ्रानन्दजनक दर्शन, आलिगन 
ग्रादि कमे को सम्भोग कहा है तथा उसी की इच्छा को रति की संज्ञा दी है 
हास-यह हास्य रस का स्थायी भाव है । विक्त वेषभूषा श्रथवा वचन के विकार 
से हृदय में उत्पन्न श्रानन्द के कारणा हंपी क्रा ग्राना हास कहलाता है। 
ग्राचाय भरत के श्रन्‌सार हास की उत्पत्ति भ्रन्य व्यक्तियों की चेष्टा के ग्रनु- 
करणा से होती है ।९ इसका प्रदर्शन स्मित, हास एवं अति हास के रूप मं 
होता है । उन्होंने हास की उत्पत्ति में दूसरे की चेष्टाग्रों का श्रनुकरणा, 
ग्रसम्वद्ध प्रलाप एवं मूता को कारणा माना है। हेमचन्द्र ने चित्त के विकास 
को हास की संज्ञा से बोधित किया है 1९ 

विश्वनाथ ने प्रतिपादित किया है कि वाणी की विकृति के दर्शन से 
चित्त का विकसित होना हास है 193 

प£डतराज जगन्नाथ की दृष्टि में दूसरों के वचन, श्रद्ग एवं वेश में 
विकृति के दर्शन से उत्पन्न होने वाली विकास नामक चित्ततृत्तिका नाम 
हास है ।९९ 

हास स्थायी भाव में हास्य की व्यञ्जना ही होती है । उसमें हास्य 
की पूणांता नहीं होती । हास्य की पुणंता होते पर वह स्थायी भावन रह कर 
रस बन जाता है। भावों की परिपक्वावस्था ही रस कहलाती है । 
शोक--- 

शोक करुण रस का स्थायी भाव है। प्रिय वस्तु के नाश से उत्पन्न 
चित्त की व्याकुलता को शोक की संज्ञा दी जाती है। भरत ने इष्टजन वियोग, 
धन या विभव का नाश, प्रिय व्यक्ति की मृत्यु एवं प्रिय के कारावास से उत्पन्न 
दुःख को शोक कहा है-- 

“शोकोनास इष्टजन वियोग विभवनाश बध-बन्ध दुःखा-- 

नुभवादिभिविभावेरुत्पद्यते ॥ 07 

विश्वनाथ ने इष्टनाश के कारण उत्पन्न चित्त की उद्विग्नता को शोक 
कहा है ।९१ पण्डितराज जगन्नाथ की दृष्टि में इष्टजन के वियोग के अतिरिक्त 
पुत्रादि की मृत्यु के कारशा उत्पन्न होने वाली चित्त की व्याकुलता शोक है ।९१ 

प्रस्तुत कथनों के श्राधार पर इष्ट का नाश, प्रिय जन का वियोग, 
पुत्रादि की मृत्यु श्रथवा प्रियजनों के कारागार में बन्द हो जाने के दुःख के 
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कारण शोक का उदय होता है। स्त्री एवं पुरुष के वियोग के कारण उत्पन्न 
व्याकुलता में विप्रलम्भ श्ट गार है। प्रम पात्र की मृत्यु के कारण ही शोक 
होता है । सारांश यह है कि इष्ट का नाश एवं अनिष्ट की प्राप्ति में ही करुणा 
रस होता है। प्र म पात्र की मृत्यु का ज्ञान होने पर करुण रस की निर्ष्पाति 
होगी तथा वहां शोक स्थायी भाव होगा । 


क्रो ध-- 

क्रोध रोद्ररस का स्थायी भाव है। शत्रुकत भीषण ग्रपराध अथवा 
अपमान आदि से हृदय में उत्पन्न हुए उत्तेजना पुरा भाव को क्रोध कहा गया है । 
भरत ने बताया है कि क्रोध, भ्रोद्धत्य, ्रश्‍शलील वाक्य, कलह, विवाद एवं प्रति- 
कूल भावों या विरोध के कारण उत्पन्न होता है । फुले हुए नासापुट, घूमते हुए 
नेत्र एवं फडकते हुए ओष्ठ एवं कपोल आदि अनुभावों के द्वारा यह प्रकट होना 
चाहिये 170 

भरत ने पाँच प्रकार के क्रोधों का उल्लेख किया है -- 

(1) शत्रु द्वारा उत्पन्न क्रोध 

(2) गुरुजनों द्वारा उत्पन्न क्रोध 

(3) प्र मियों द्वारा उत्पन्न क्रोध 

(4) भृत्यों द्वारा उत्पन्न क्रोध 

(5) छल-कपट से उत्पन्न क्रोध 
न्होने क्रोध स्थायी भाव के व्यञ्जक कई अनुभावों का वर्णन किया 
है, जिनमें ये ग्रनुभाव मुख्य है -- 
1) भ्र्‌ कुटी टेढी करना 

(2) मुख भयकर बनाना 

(3) श्रोठ चबाना 

(4) ताल ठोकना 

(5) सिर एवं वक्ष का स्पर्शं करना 

(6) शस्त्र घुमाना । 

गुरुओं के प्रति ग्रतुभाव कुछ-कुछ नियन्त्रित एवं सीमित रहते हैं । जसे 
मुह थोड़ा झुका लेना, आँखों में आँसू भर लाना तथा किसी प्रकार की 
उहण्डता का प्रदर्शन नहीं करना । 


4 3 1 


~ 


भय-- 


भयानक रस का स्थायी भाव 'भय' होता है । भीषण वस्तु की भयं- 
करता से उत्पन्न चित्त की विकलता को भय कहते हैं। भरत के” अनुसार भय 
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का सम्बन्ध स्त्रियों एवं निम्न श्रेणी के व्यक्तियों से होता है । इसकी उत्पत्ति 
गुरुजनों एवं राजा के प्रति किये गथे श्रपराध, भयानक वस्तु का दर्शन एवं भय- 
प्रद घोर ध्वनि के सुनने के कारण होती है ।?2 इसके अतिरिक्त भय की उत्पत्ति 
के कारण भी निर्देशित किये गये है, जसे बन में भ्रमण करना, गज एवं सर्प 
दर्शन, शुन्य गृह में निवास, अपने से बड़े व्यक्तियों की भत्संना, वर्षाकालीन 
रात्रि, उलूक एव रात्रि में निकलने वाले भयंकर जीवों के दर्शन आदि । 

उन्होंने भय के श्रनुभावों का वर्णन करते हुए निर्देशित किया है कि 
रङ्गमञ्च पर भय का प्रदर्शन हाथ एवं पर कंपाकर, हृदय की धड़कन दिखा- 
कर, स्तब्ध होकर, मुख का सूख जाना दिखाकर, पसीने लाकर, वेपथु के द्वारा 
त्रास दिखाकर, रक्षा की खोज प्रदशित कर, डर से दोड़कर एवं जोर से 
चिल्लाकर करना चाहिये । 

श्राचायं विश्वनाथ के मतानुसार रोद्र की शक्ति या भयंकर वस्तु की 
भीषणता से उत्पन्न चित्त के भाव को भय कहा गया है ।73 पण्डितराज जगन्नाथ 
की दृष्टि में व्याघ्र आदि हिसक जन्तु्रों के दर्शन से अत्यन्त श्रनथं उत्पन्न करने 
वाली विह्वलता नामक मानसिक स्थिति भय है । भय एवं त्रास का अन्तर 
स्पष्ट करते हुए जगन्नाथ ने कहा है कि जहाँ भयंकर वस्तुओं के दर्शन से उत्पन्न 
विह्वलता से परम श्रन्थ की सम्भावना न हो तो वहां 'भय' स्थायीभाव न होकर 
'त्रास' नामक संचारी भाव होता है ' कुछ विद्वानों का विचार है कि 'त्रास' 
संचारी भावकी उत्पत्ति भीषण ग्रांधी या वज्त्रपात से होती है ग्रौर भय 
स्वकीय अपराधों के कारण होता है। इसके संचारी भाव हैं-ग्लानि, शंका, 
चिन्ता, त्रास, दीनता श्रादि। 
उत्साह 

उत्साह वीर रस का स्थायी भाव है। दान, दया, शुरता ग्रादि के 
द्वारा उत्पन्न हुई वृत्ति को उत्साह नाम से बोधित किया जाता है । 

भरत ने अपने नाट्य शास्त्र” में इसका उत्तम प्रकृति वाले व्यक्तियों 
से सम्बन्ध प्रतिपादित किया है। वीर रस की उत्पत्ति अविषाद, शक्ति, धेय, 
शोय श्रादि विभावों के द्वारा होती है एवं घेर, त्याग, दानशीलता आदि श्रनु- 
भावों के द्वारा इसका प्रदर्शन किया जाता है— 

“उत्साहो नाम उत्तम प्रकृतिः । 

स चाविषाद शक्ति धम शोर्यादिर्भिविभावे ₹ुत्पद्यते ।'' 


नाट्य दर्पणकार ते धमं, दान एवं युद्ध आदि कार्यो के प्रति आलस्य 
के श्रभाव को उत्साह माना है ।7° 
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विश्वनाथ की दृष्टि में कार्य के आरम्भ में अत्यन्त स्थिर हृदय का 
आवेग उत्साह के नाम से बोधित होता है-- 

“कार्यारम्मेषु संरम्भः स्थेयानुत्साह उच्यते’ 177 

पण्डितराज ने इसे दूसरे के पराक्रम एवं दान आदि के स्मरणा से 
उत्पन्न 'उन्नतता' नामक चित्तवृत्ति बताया है 178 

इस प्रकार सभी परिभाषाश्रों के विवेचन से यह निष्कर्ष निकाला जा 
सकता है कि उत्साह उस मनः स्थिति का द्योतक है, जिसमें मनुष्य ग्रध्यवसाय 
करने के लिए प्रयत्नशील रहता है और आरम्भ किये गये कार्य के प्रति उसके 
मन में उत्तरोत्तर आवेश का विकास होता रहता है तथा उस कार्य को पूर्ण 
करने में उसकी प्रवृत्ति लगी रहती है । इसके संचारी भाव है--हपं, मति, गवं, 
धृति, दया, श्रावेग आदि। इस भावकी व्यंजना शक्तिं, शोये एवं धेर्य के 
प्रदर्शन से होती है। 
जुगुप्सा 

बीभत्स रस के स्थायी भाव का नाम जुगुप्सा है । धृणोत्पादक वस्तुओं 
के देखने, सुनने एवं स्मरण करने से चित्त में उत्पन्न होने वाली घृणा के भाव 
को जुगुप्सा कहा जाता है। 

भरत ने इसे स्त्री एवं नीच प्रकृति के पात्रों से सम्बद्ध स्वीकार किया 
है । इसकी उत्पत्ति घृणित, या श्रसुन्दर पदार्थो के दर्शन या श्रवण से होती है । 
इस रस की प्रभिव्यंजना सभी अंगों के संकोच के द्वारा मुख को नीचा कर एवं 
थूकते हुए -अनुभावों के द्वारा की जाती है-- 

“जुगुप्सा नाम स्त्री नीच प्रकृतिका । स चाहूद्य - 
दर्शन- श्रवणादिभिविभाबेः समुत्पद्यते ।'7१ 

हेमचन्द्र ने 'सङ्कोचो जुगुप्सा’ कहकर संकोच की मनः स्थिति को 
जुगुप्सा कहा है । इस रस के घृणास्पद वस्तुओं को देखकर इन्द्रियों में संकोच 
होता. हेड 89 

विश्वनाथ के मत में दोष युक्त पदार्थ के दर्शन के कारण उत्पन्न घृणा 
ही जुगुप्सा है 18: पण्डितराज जगन्नाथ ने घृणित पदाथ के देखने से उत्पन्न हुई 
'घुणा' नामक चित्त वृत्ति को जुगुप्सा की संज्ञा दी है ।** जुगुप्सा की पुष्टि 
व्याधि, मोह्‌, जडता, ग्लानि आदि संचारी भावों से होती है । 
विस्मय-- 

अद्भुत रस का स्थायी भाव 'विस्मय' या 'ग्राश्‍चयं' है। किसी 
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आश्चर्यजनक पदार्थ श्रथवा श्रलौकिक वस्तु के देखने से, जो विस्मय या श्राशचयं 
होता है, उमे 'विस्मय' कहते हैं । भरत के श्रनुसार विस्मय की उत्पत्ति माया, 
इन्द्रजाल, मनुष्य के श्रसाधारणा कमं, उत्कृष्ट चित्र एवं शिल्प आदि विभावों के 
द्वारा होती है। इस रस की व्यंजना नेत्रविस्तार, निनिमेष देखना, भ्र क्षेप, 
रोमाञ्च, शिरः कम्प एवं साधुवाद आदि भ्रनुभावों के द्वारा होती है 18 
“कर्मातिशयनिवृ त्तो विस्मयो हर्ष सम्भवः । 
सिद्धिस्थाने त्वसौ साध्यः प्रहषं पुलकादिभिः 184 


विश्वनाथ का कथन है कि लोक मीमांसा का अतिक्रमण करने वाले 
एवं ग्रलौकिक सामर्थ्यं से युक्त पदार्थो के दर्शन के कारणा सम्भूत चित्त के 
विकार को 'विस्मय' कहते हैं ।१४ पण्डितराज जगन्नाथ के मत से अलौकिक 
पदार्थं के दर्शन ग्रथवा श्रवण के कारणा उत्पन्न होने वाली विकास नामक मनो- 
दशा "विस्मय, के नाम से बोध्य है 186 

विस्मय के साथ सहकारी भाव के रूप में जडता, देन्य, चिन्ता, 
वितक, हष, चपलता श्रादि संचारी भाव होते हैं। विस्मय सुखात्मक भाव 
है । इसमें ग्राशचर्यजनक पदार्थो का इस प्रकार से वर्णन होता है, जो लोक- 
सीमा का अतिक्रमण कर मन को चमत्कृत कर देता है । 
निर्वेद 

शान्त रस का स्थायी भाव निर्वेद था शम माना जाता है । संसार की 
भ्रनित्यता देख कर विश्व की वस्तुश्रों के प्रति वेराग्य की भावना का होना 
वेराग्य माना गया है । भरत केवल ग्राठ ही रस मानते हैं श्रतः उन्होंने इसका 
वर्णन नहीं किया । शान्त रस का रङ्गमञ्च पर अभिनय न होने के कारणा भरत 
ने इसे नहीं माना है । 


रुद्रट ने शान्त रस का वणन किया है परन्तु उन्होंने इसका स्थायी 
भाव सम्यक्‌ ज्ञान माना है। भरत ने नाट्य शास्त्र में स्थायी भावों के 
निरूपण करने के भ्रनन्तर संचारी भावों का वणांन किया है, जिनमें सर्व प्रथम 
“निवद का ही उल्लेखं क्रिया है। इस श्राधार पर कुछ लोगों का यह कहना है 
कि भरत ने निर्वेद को स्थायी एवं व्यभिचारी दोतों भाव माना है । नाट्य 
शास्त्र के षष्ठ ग्रध्याय में शान्त रस का भी वरान श्राता है किन्तु इसे प्रक्षिप्त 
माना गया है । इस रस का उन्होंने शम स्थायी भाव माना है। निवंद संचारी 
भाव का स्वरूप निर्देश करते हुए भरत ने कहा है कि निर्वेद की उत्पत्ति 
दरिद्रता, व्याधि, इष्टजन वियोग, तत्त्व ज्ञान श्रादि के कारण होती है । 
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आचार्य मम्मट ने शान्त रस का निवेद स्थायी भाव माना है -- 

निर्वेदः स्थायिभावोऽसौ शान्तोऽपि नवमो रसः 189 

कतिपय विद्वानों ने निर्वेद को स्थायी एवं संचारी दोनों में ही परि- 
गरित किया है । ग्राचार्य शाङ्ग देव ने तत्त्व ज्ञान से उत्पन्न निवेद को स्थायी 
भाव एवं दरिद्रता, व्याधि, इष्टजन वियोग आदि के द्वारा उत्पन्न निर्वेद को 
संचारी भाव ग्रंगीकृत किया है। 

कालान्तर में श्राचायों ने निवेद को शान्तरस का स्थायी भाव स्वीकार 
किया । हेमचन्द्र की दृष्टि में तृष्णाक्षय*० अर्थात्‌ विषय वासना की अभिलाषा 
की सवथा निवृत्ति या क्षय ही शम होता है । विद्यानाथ के श्रनुसार विषया- 
भिलाष से रहित वेराग्य ग्रादि के कारण उत्पन्न तृष्णाक्षय का नाम शम हैं- 


'शमो वेराग्यादिना निविकार चित्तत्वम 191 

विश्वनाथ की दृष्टि में अभिलाषा रहित दशा में उत्पन्न चित्त को 
ग्रन्तमु खता शम कहलाती है 1१? पण्डितराज जगन्नाथ ने इसे शम न कह कर 
निर्वेद कहा है । उनका मत है कि नित्य एवं ग्रनित्य वस्तु के विचार से उत्पन्न 
विषय के प्रति विरक्ति नामक भाव ही शम है । 

कादम्वरी एक अत्यन्त सरस एवं उत्कृष्ट गद्य काव्य है। बाण भट्ट ने 
कादम्बरी में रस-योजना का प्रकृष्टतम रूप प्रस्फुटित किया है । इस काव्य में 
रागात्मिका वृति की सुभग व्यञ्जना सहृदयों के रसिक हृदयों को विकसित करती है। 
रससेश्रोतप्रोत सहृदयों को मदमत्त बना देने वाली यह सुमधुर कादम्बरी मदिरा है 
ग्रतः एव उत्तराद्ध के प्रणेता पुलिन्द भट्ट की यह उक्ति चरितार्थ हो जाती है- 

“कादम्बरी रसभरेण समस्त एव 

मत्तो न किचिदपि चेतयते जनोऽयम्‌ ।'' 


कादम्बरी की कथा में श्र गार रस प्रथान है । करुणा, अदुभुत, वीर 

आदि रस श्रद्धभाव से तथा वीभत्म, शान्त आदि रस आभास मात्र से कहीं- 

कहीं उन्मेष प्राप्त करते हैं | यहां निर्दोष एवं पवित्र श्र गार रस का चित्रण 
हुआ है । 

महाकवि ने प्रणय का जैसा मनोरम रूप यहां प्रस्तुत किया है वह 

कहीं ग्रन्यत्र रष्टिगम्य नहीं हाता । यह प्रेम बाह्य चाकचक्य से उत्पन्न रूपलिप्सा 

ग्रोर उससे होने वाली अनुरवित को ही प्रकट नहीं करता प्रत्युत वह 

परस्पर मिलन के लिए हृदय में श्रटूट इच्छा वाले सहृदयों के ग्रन्तस्तल के 

पारस्परिक बन्धन को जोड़ने वाला और अनन्त जन्म पन्त अपनी भ्रभिव्यक्ति 
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करने वाला कोई अलौकिक आनन्द देने में समर्थ श्रपूर्व विकार है । कादम्बरी 
की प्रणय लीला, यथार्थतः, केवल एक जन्म से ही सम्बन्ध स्थापित नहीं 
करती । किन्तु तीन जन्म ग्रहण करने पर भी समरसता तथा माधुर्य व्यञ्जकता 
में किसी प्रकार भी उपहास को अ्रवसर नहीं देती | शरीर परिवतंनशील है, होता 
रहे, कमंवण प्राणी विविध योनियों में जन्म ग्रहणा करते हैं, उनका विभिन्न 
योनियों में भ्रमण होता रहे परन्तु उनका दृढ़ प्रेम सदेव उनका श्रनुगमन करता 
है । यह कथा इस महत्त्व को प्रतिष्ठापित करने में भ्रपू्वं योगदान देती है । 
कादम्बरी में प्रधान अज्भी रस श्र गार है । जेसा कि पहले विवेचन किया जा 
चुका है कि यह रस कादम्बरी का प्राण है उसकी आत्मा है तथा इसको 
जीवन देने तथा गतिशील बनाने वाली ऊर्जस्विता है । 

कामिजनों के हृदय में रति नामक स्थायी भाव जब रस श्रवस्या को 
प्राप्त होकर काम की वृद्धि कर के अलौकिक ग्रानन्द का संचार करता है तो 
शृ गार शब्द से बोधित होता है। काम के उद्रिक्त श्रथवा ग्रंकुरित होने मे इसे 
शुग कहा जाता है तथा उसकी उत्पत्ति का कारणभूत रस श गार की सज्ञा 
पाता है । 

पुण्डरीक के दर्शन करने पर महाश्वेता की दशा के वणांन से श्र गार 
रस का पूणां परिपाक लक्षित होता है-- 

“'ग्रशेषतः स्वेदाम्भसा धौतश्चरण युगलादिव हृदयम विशद्राग: 193 

अर्थात्‌ धर्मजल से सम्पूण प्रक्षालित होकर ही राग मानो चरणों मं से 
हृदय में प्रविष्ट हो गया । राग श्रर्थात्‌ ग्रनुराग के हृदय में प्रविष्ट होने से 
यहां रति नामक स्थायी भाव द्योतित होता है । 

प्रस्तुत प्रसंग में पुण्डरीक श्रालम्बन विभाव है तथा महाश्वेता आश्रय 
विभाव 1 इसका सुन्दर उदाहरणा महाश्वेता के इस कथानक में द्रष्टव्य है -- 

१4“मन्ये च सकल जगन्नयनानन्दकरं शशिबिम्व विरचयता लक्ष्मी 

लीलावासभवनानि कमलानि सृजता प्रजापतिना एतदाननाकारकरण 

कोशलाभ्यास एव कृत: । श्रन्यया किमिव हि सरशवस्तु विरचनायाः 

कारणम्‌ । श्रलीकञ्चेदं यथा किल सकला कलाः कलावतो बहुलपक्षे 

क्षीयमाणस्य सुषुम्न नाम्ना रश्मिना रविरापिबति ताःखल्बस्य 

गभस्तयः समस्ता वपुरिदमाविशन्ति, कुतोऽन्यथा रूपापहारिणि 

क्लेशबहुले तपसि वतंमानस्येदं लावण्यम्‌'' । 

ब्रह्मा ने चन्द्रमा और कमल को बना कर इसे बताने का अभ्यास 
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किया । चन्द्रमा की किरणों ने भी इसमें प्रवेश प्राप्त किया है इसलिए पुण्डरीक 
का इतना उत्कृष्ट लावण्य हे । 

पुण्डरीक के चन्द्रकमलातिशायो लावण्य को देख कर महाश्वेता अपना- 
पन भूल जाती है । पुण्डरोक को ग्रालम्त्रित करके महाश्वेता का प्रणय प्रवृद्ध 
होता है श्रतः पुण्डरीक यहां श्रालम्त्रन विभाव है। साथ ही महाश्वेता का 
हृदय उस प्रणाय का आश्रय है, जहां पुण्डरीक के प्रति काम उद्रिक्त एवं ग्रंकु- 
रित होता है श्रतः वह आश्रय है । इसी के आगे-'अविचारित गुण दोष विशेषो 
रूपेकपक्षपाती नवयौवनसुलभः कुमुमायुधः कुसुमासव मद इव मधुकरी मां 
परवशामकरोत्‌'-इस वाक्य से यह द्योतित होता है कि महाश्वेता के हृदय में 
कुसुमायुध का उद्रेक हुआ कि बह पुष्प मकरन्द से मधुकरी के समान पुण्डरीक 
के श्रनुपम लावण्य से परवश हो गयी । 

“ग्रथ कृत प्रणामायां मयि दुलंड ध्यशासनतया भगवतो मनोभवः, 

मदजननतया च मधघुमासस्प, भ्रतिरमणोयतया च तस्य प्रदेशस्य 

्रविनयबहुलतया च अभिनव यौवनस्य, चञ्चल प्रकृतितया चे£द्रयाणां 

दुनिवारतया चाभिलाषाणाम्‌, चपलतया च मनोवृत्तः, तथा भ- 

वितव्यतया च तस्य तस्य वस्तुन: 19 


अर्थात्‌ मेरे प्रणाम करने के भ्रनन्तर भगवान्‌ कामदेव के ग्रनुत्लंघदनीय 
शासन से, चेत्रमास की मत्ततोत्पादक शक्ति से, उस स्थान की भ्रत्यन्त मनो- 
हरता से, नव्रयौवन के अधिक अविनयपूर्ण होने से, इन्द्रियों की स्वाभाविक 
चंचलता से, विषयाकांक्षा की दुनिवारता से, मनोवृत्ति की चंचलता से और 
ऐसी-ऐसी घदनाग्रों की भवितव्यता से मेरा काम विकार देख कर कुमार का भी 
चेयं लुप्त हो गया । 

प्रस्तुत वाक्य में आश्रय पुण्डरीक है तथा महाश्वेता उसका ग्रालम्बन । 
आ्रालम्बन की चेष्टाएं-्रर्थात्‌ महाश्वेता का प्रणाम करना तथा उसको चेष्टाग्रों 
से विकार का प्रकट होना आदि उद्दीपन है। इसके भ्रतिरिकत मधुमास की 
मदजननता, उस प्रदेश की अत्यन्त रमणीयता तथा ऐसी घटनाश्रों की 
भवितव्यता आदि भी यहां उद्दीपन विभाव वन कर उपस्थित हुए हैं । रम्य प्रदेश 
एव प्रकृति की मादकता नायिका एवं नायक की काम वृद्धि में उद्दीपन का काम 
करते हैं और यहां भी महाश्वेता की चेष्टाम्रों तथा प्रदेश की रम्यता को देखकर 
कुमार का धैये-लोप उद्दीपन विभावके कारण ही हुआ । 


व्यभिचारी भावों की, रस की चवंणा में, अत्यन्त महत्त्वपूर्णा स्थिति 
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होती है । महाकवि बाणा भट्ट ने रसानुगुण व्यभिचारी भावों का सुन्दर उपयोग 
किया है । 
इसी प्रसंग में कादम्ब्ररी में वितक नामक व्यभिचारी भाव का सुखद 
समावेश हुआ है-- 
“न विभाव्यते, किन्तद्र्प सम्पदा, कि मनसा, कि मनसिजेन 
क़िमभिनवयोवनेन, किमनुरागेण वा उपदिश्यमाना किमन्येनेव वा 
केनापि प्रकारेण, श्रहमपि न जानामि कथं कथमिति तमतिचिर 
व्यलोकयम्‌ ।?९ 


अर्थात्‌ निश्चय पूर्वक नहीं कहा जा सकता कि उसके देखने के लिए 
क्या उसकी सोन्दर्य-समृद्धि, या मेरा मन या कामदेव श्रथवा मेरा नवयौवन, 
अथवा अनुराग या एतदतिरिक्त अन्य कोई श्रनिर्वचनीय भावन जाने 
किसने मुझे उपदेश दिया था । 

प्रस्तुत वाक्य में शगार रस के भेद विप्रलम्भ श्रु'गार का 'वितक' 
नामक व्यभिचारी भाव अंग है। इसमें वह यह निश्चय नहीं कर पायी है कि 
उसे अपने प्राणप्रिय मुनि कुमार के देखने के हेतु किसने प्रेरित किया था । श्रत- 
एव यहां प्रेय नामक श्रलंकार भी है । 

इसी प्रकार निम्नांकित वाक्य में धृति रूप व्यभिचारी के दर्शन हो 
जाते हैं-- क 

/उत्क्षिप्प नीयमानेव तत्समीपमिन्द्रियः पुरस्तादाकृष्यमाणेव हृदयेन 

पृष्ठतः प्रयंमाणेव पुष्पधन्वता कथमपि मुक्तप्रयत्नमप्यात्मान 

मधारयम्‌ ।''°7 


अर्थात्‌ मेरी इन्द्रियां उठा कर मुमे उसके समीप ले जाने लगीं, आगे 
से हृदय मानो आकर्षित करने लगा एवं पीछे से कामदेव मानो प्र रणा देने 
लगा । ऐसी अवस्था में मैं किसी प्रकार स्वयं को पूर्वस्थान पर ही रोके रही । 
धृति संचारी उस चित्तवृत्ति का नाम है जो लोभ, मोह, शोक, भय ध्रादि से 
उत्पन्न होने वाले विध्नों को दूर करने वाली होती है। कोई उठाकर ले जा 
रहा हो, कोई आगे से खेच रहा हो और कोई पीछे से प्रेरित कर रहा हो यह 
सब अपूर्व है। इन सभी विध्नों को दूर करके भ्रपने कर्मफल को भोगने का 
सन्तोष होने से यहां धृत्ति नामक व्यभिचारी भाव है । 

परस्पर अनुराग होने पर भी प्रिय समागम कान होना विप्रलम्भ 
कहलाता है । पुण्डरीक एवे महाश्वेता का यह पूवराग है। जेसा कि पहले 
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प्रतिपादन किया जा चुका है कि मितन के पुर्व नायक और नायिका के हृदय 
में मिलन की इच्छा एवं उत्कण्ठा के कारण उत्पन्न होने वाली व्याकुलला को 
पुर्वराग कहा गया है । यह यहां प्रत्यक्ष दर्शन से हुआ है । 

विप्रलम्भ श्रृंगार की वियोगजन्य काम दशाओं का भी यहां वरात 
किया गया है | ये काम दशाए वियोगिनी के जीवन में क्रमशः घटित होती हें । 
उनमें से एक है 'ग्रभिलाषा' । महाश्वेता की इस दशा का महाकवि ने सुन्दरता 
से चित्रण किया है -- 

“'साभिलाष हृदयमाख्यातुकाम मिव स्फुटितमुखमभूत कुच 

युगलम्‌ 103 

अर्थात्‌ तपस्विकुमार के पाने की इच्छा वाले मेरे मन के प्रिय सम्वाद 
को कहने के लिए ही मानो स्तन युगल के मुख स्फुरित होने लगे । 

इसमें स्तन युगल की सस्पृहता तथा उनका स्पन्दित मुख होना माहा- 
एवेता की साभिलापता का द्योतक है। 

ग्नुभावों का वर्णन भी बाण ने इस प्रसंग में किया है-- 

“स्वेद लवलेखाक्षालितेवागलल्लज्जा । ११ 

अर्थात्‌ स्वेद बिन्दुश्रों से प्रक्षालित होती हुई सी लज्जा गलने लगी । 

यहां स्वेद नामक अनुभाव द्योतित होता है । 

“तद्र पातिशयं द्रष्ट्मिव कुतृहलादाड्विनलालसे स्यो5ड्रो भ्योनिर गाद्रो- 

माञचजालकम्‌ । 100 

उसके अ्रसाधारण सौन्दय को देखने के लिए ही कौतूहल से आ लिङ्गन 
करने के लिए तड़पते हुए अवयवों से रोमाञ्च का जाल निकलने लगा । 

प्रस्तुत वाक्य में रोमाञ्च नामक सात्त्विक अनुभाव का वणेन किया 
गया है । 

'वेपथु' नामक सात्त्विक अनुभाव को छटा इस वाक्य में दशनो य है-- 

“'मव्हरध्वजनिशितशरनिकरनिपातत्रस्तेवाकम्पत गात्रयष्टिः ।'? 101 

अर्थात्‌ कामदेव के तीक्ष्ण बाण समूह के प्रहार से डर कर ठो शरीर 
कम्पयुक्त हो गया । 

इस वाक्य में कम्प नामक सात्त्विक अनुभाव द्योतित होता है । हपं 
शोक, भय, क्रोध, प्रिय अथवा प्रिया के स्पर्श श्रादि के कारण जब शट्रीर में 
कम्पन प्रारम्भ होता है तो उसे 'वेपथु' कहा जाता है । 


I 


192 कादम्त्ररी का काव्य शास्त्रीय अध्ययन 


इसके अतिरिक्त लज्जा त्याग रूप काम की दशा का भी अनुपम 
लावण्य इष्टिगोचर होता है -- 
“'स्तम्भितेव, लिखितेव, उत्कोणेव, संयतेव, मूच्छितेव, केनापि विधृतेव 
निष्पन्द सकलावयवा तत्कालाविभू तेन भ्रवष्टम्भेन भ्रक्रथित शिक्षितेन 
श्रनाख्येयेन स्वसंवेद्येन कथं कथमिति तमचिरमवाल्ञोकयम्‌ 1102 
अर्थात्‌ उस समय सब श्रवयव शिथिल हो गये इस प्रकार तत्काल एक 
प्रकार की निष्पन्दता प्रयोजक जडता उत्पन्न हो गयी तथा इस तरह में उसे 
ग्रनिवेचनीय भाव से चिरकाल तक देखती रही । 
प्रस्तुत वाक्य में ग्रवष्टम्भ के द्वारा निश्चेष्टता प्रयोजक सात्त्विक 
विकार-विशेष का उदय हुआ है और उसे काव्यशास्त्र के ग्राचायो ने स्तम्भ 
नाम से व्यवहुत किया है । 
इसके अतिरिक्त इसमें वियोगाधिक्य के कारण होने वाली जडता नामक 
ग्र्टम काम दशा का भी चित्रण हुआ है। परस्पर भ्रनुराग युक्त होने पर भी 
नायक एवं नायिका का किसी कारण से मिलन नहीं होना परन्तु मिलन की 
शा का रहना करुणात्मक विप्रलम्भ की सीमा में समाहित होता हे । सार 
यह है कि करुण विप्रलम्भ में मिलन के श्रसम्भव होने पर भी रति भाव 
विद्यमान रहता है करुणात्मक विप्रलम्भ वियोग की चरम परिणति है। 
महाश्वेता के विलाप वणुन में करुणात्मक विप्रलम्भ का पुणं परिपाक 
हुआ है 
“उद्भूत मूर्च्छान्धकारा च पातालतलमिवावतीर्णा तदा क्वाहमगमम्‌, 
किमकरवम्‌, कि व्यलपम्‌, इति सवमेव नाज्ञासिषम्‌। श्रसवश्च मे 
तस्मिन्‌ क्षणे किमतिकठिनतया श्रस्य सूढहृदयस्य, किमनेक दुःख 
सहस्र सहिष्णुतया हतशरीरस्य, कि विहिततया दीघं शोकस्य, कि 
भाजनतया जन्मान्तरोपात्तस्य दुष्कृतस्य, कि दुःखदान निपुणतया 
दग्ध देवस्य, किमेकान्तवासतया दुरात्मनो मन्मथहतकस्य, केन हेतुना 
नोद्रगगच्छन्ति स्म सदपि न ज्ञातवती ।'103 
अर्थात्‌ उस स्थिति का श्रवलोकन करते ही मूर्च्छा से श्रन्धकार श्राकर 
उपस्थित हो रा, पाताल तल में प्रविष्ट होती हुई सी उस समय में कहां गयी 
मैंने क्या किया, किस प्रकार विलाप किया वह सभी फुछ ज्ञात नहीं । न जाने 
मेरे मूढ हृदय के श्रत्यन्त कठिन होने से या इस निन्दित जीवन के दुःख समूह 
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सहन करने से, ग्रथवा विधाता द्वारा भाय में लिखित दीर्घकालीन शोक-विधान 
से किवा पूर्वजन्माजित पापों की भागिनी होने से ग्रथवा दुर्देव की दुःख देने की 
निपुणता से या खल प्रकृति दुरात्मा मदन के अत्यन्त प्रतिकूल होने से ग्रथवा 
किन्हीं दूसरे कारणों से मेरे प्राण नहीं निकले यह भी में किसी प्रकार नहीं 
जान सकी । 

आकाश वाणी के ग्रनन्तर काव्य ममंज्ञो ने इसे करुणात्मक विप्रलम्भ 
का सुन्दर उदाहरण स्वीकार किया है । आकाश वाणी से प्रिय मिलन की आशा 
बनी हुई हे परन्तु प्रिय समागम का अभाव है । यदि पुण्डरीक की मृत्यु ही हो 
गयी होती तो वह शुद्ध करुणा रस बन गया होता परन्तु प्रस्तुत सन्दर्भ में नायक 
एवं नाथिका के किसी कारण से मिलन के सम्भव न होते हुये भी उनके मिलन 
की ्राशा बनी हुई है । 

प्रस्तुत अवतरणा में मूर्च्छाजन्य श्रन्धकार के ग्रा जाने से प्रलय नामक 
सात्त्विक अनुभाव का चित्रण हुआ है । सुख अ्रथवा दुःख के कारण निश्चेष्टता 
निष्कम्पता एवं श्वासों का अवरोध प्रलय कहा जाता है। शोकाबेग की ग्रति- 
शयता से मूर्च्छा का ग्रा जाना 'प्रलय' रूप अनुभाव की चरम परिणति है । 

यहां वितक नामक करुण विप्रलम्भ का संचारी भाव भी सुन्दर रूप 

द्योतित होता है । वह यह निश्चय नहीं कर पा रही है कि वह किस कारण 
हुआ । अतः वितक नामक भाव के करुण विप्रलम्भ का अ्रद्ध होने से यहां 
प्रेय नामक अलंकार है । 


से 
से 


~ 


पुण्डरीक के मर जाने के ग्रनन्तर महाश्वेता श्रोर कपिजल 
विलाप करते हैं । इसी बीच में कोई दिव्य ज्योति आकर पुण्डरीक के मृत 
शरीर को उठा ले जाती है और महाश्वेता को आश्वासन दे जाती है कि 
तुम्हारा इससे पुनः मिलन होगा । इसमें श्राकाश वाणी के पूर्वे का जो विलाप 
है बह स्पष्ट ही करुण रस है । तदनन्तर मिलन की आशा हो जानने से विप्रलम्भ 
कहा जा सकता है। अ्रतएव इस के लिए करुण विप्रलम्भ का प्रयोग काव्यं 
मनीषियों ने किया है। 

महाश्वेता के विलाप के वणांन-प्रसंग में यह वाक्य भी द्रष्टव्य है - 

“प्रलापाक्षरेरपि दशन मयूखशिखानुगततया साश्न धारेरिव निष्पत- 

{द्‌भः शिरीरुहैरप्यविरल विगलित कुसुमतया मुक्तावाष्पजल बिन्दु- 

भिरिवाभरणेरपि प्रसृतविमलमणि किरणाश्र तथा प्ररुदितेरिवोपेता 

तज्जीवितायेवात्ममरणाय स्पृहयन्तो, मृतस्यापि सर्वात्मना हृदयं 


हेहि 


194 कादम्वरी का काव्य शास्त्रीय श्रध्ययन 


प्रवेष्ट मिवेच्छन्ती “० मुहम हु पर्यचुम्बं मुहुमुः हु कण्ठे गहीत्वा 
व्याक्रोशम्‌ । 104 
श्र्थात्‌ मेरे प्रलाप के अक्षर भी दन्तरश्मिसों का श्रनुगमन करते थे 
इससे ऐसा प्रतीत होता था कि वेश्रश्रु धारा सहित बाहर निकल रहे हैं । 
मस्तक के केश कलाप भी अनेक पुष्प गिराते थे मानो वे ग्रांसुग्रों की बू दे टपका 
रहे हों, आभूषण भी निर्मल मणि किरणा रूपी श्रश्ुपात करते थे मानों वे भी 
रो रहे हों, इनके साथ मैं भी उनके जीवन लाभ के लिए ही मानो अपने मरने 
की आशा करती थी । उनके कपोल पर, शुष्क चन्दन लेप से शुऋवर्णा जटामूल 
बाले ललाट पर, सरस मृणाल से श्राच्छादित स्कन्ध पर, चन्दन विन्दु लाछित 
कमल पत्र से युक्त हृदय पर हाथ फेरती बार-बार चुम्बन करने लगी और 
बार-बार उनके कपठ से लिपट कर तारस्वर से आक्रोश करने लगी । 
प्रस्तुत अवतरण में चेतना शून्य प्रलापाक्षर, केश कलाप, ग्राभूपणा 
समूह श्रादि के द्वारा शोक व्यक्त करने के कारण यह ध्वनित होता है कि 
सचेतना स्वकीया नायिका का शोक कितना अधिक ग्रौर ग्रवणनीय रहा होगा । 
यह शोकाधिक्य करुणात्मक विप्रलम्भ का, आकाश वाणी के ग्रतन्तर, सुन्दर 
उदाहरण प्रस्तुत करता है । 
विप्रलम्भ कादम्बरी का प्रधान रस है । विप्रलम्भ श्र गार की चवंणा 
अपने पूणं रूप में इसमें हुई है। श्ूगार की पुष्टि विप्रलम्भ के बिना नहीं 
होती 
“नहि विप्रलम्भं बिना श्यू गारः पुष्टिमश्नुते 
महाश्वेता एवं पुण्डरीक के प्रथम साक्षात्कार के श्रनन्तर ही अनुराग 
की तीब्रता परिलक्षित होती है । परस्पर सौन्दर्य मे श्रावजित हुए प्रणायी युगल 
एक दूसरे के प्रति प्रेम की पीड़ा का अनुभव करते हैं। उनका वह प्रेम 
प्रेमोन्माद है। उसमें मानसिक एवं शारीरिक दुर्बलताएँ इण्टिगोचर होती हैं । 
चन्द्रोदय के दर्शन से उद्दीप्त हुआ पुण्डरीक का काम भाव आलम्बन के पहुँचने 
के पुवं ही काम की श्रन्तिम श्रवस्था को प्राप्त हो जाता है । ग्रर्थात्‌ विप्रलम्भ 
की चरमावस्था भ्राश्रय की मृत्यु होती है । कादम्बरी में पुण्डरीक महाश्वेता को 
देखकर बिह्वल हो जाता है भ्रपनी श्रमीष्ट वस्तु कोन प्राप्त कर उसके वियोग 
में प्रसार संसार सागर को भी छोड़ देता है । 
यथार्थ प्रणय सत्य के समान चिरन्तन एवं आदर्श रूप है। काल की 
सीमाएं उसे श्रावृत नहीं कर सकती । स्थान की दूरी उसे शान्त नही कर सकती 
प्रत्युत वियोग से प्रणय में तीब्रता उत्पन्न होती है। श्राशा ग्रौर विश्‍वास पर 
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भ्राधारित यह प्रेम की ज्योति जब जाग्रत होती है तो उस साम्राज्य में 
शारी रिक विषमताए प्रवेश नहीं कर सकती । 

यहां चन्द्रापीड श्रोर कादम्बरी के प्रणय मिलन का संकेत मात्र हे । 
संयोग शगार की परिणाति का केवल एक संकेत मात्र ही प्राप्त होता है । 
मधुमास के उद्दीपक वातावरणा से कामाविष्ट कादम्वरी मृत शरीर को जीवित 
के समान जब आलिगन करने लगती है तो उसी क्षणा चन्द्रापीड के शरीर में 
स्पन्दन आरग्भ हो जाता है। हृदय, नेत्र श्रोर मुख सहसा उच्छवसित हो 
उठते हैं और उसका श्रालिगनपाश कादम्बरी को और अधिक जकड़ लेता है-- 

“एवं च सुप्त प्रतिबुद्ध इव प्रत्यापन्नसर्वा ग चेष्टः 

चन्द्रापीडस्तथा कण्ठलग्नां कादम्बरीं चिर विरह दुर्बलाम्यां 

दोर्भ्या' गाढतरं कण्ठे गहीत्वा वाताहतां बालकदलीमिव 

भयोत्कम्पमानाङ्भ यष्टिमुद्गाढतरामीलिताक्षों बक्षस्येव 

प्रवेष्टुमीहमानां न मोक्तु न गृहीतुमात्मना पारयन्ती श्ोत्र 

हृदय ग्राहिणानुभूुतपूर्येण स्वरेणानन्दयन्नवादीत्‌'' 110? 

दो प्रणायियों के मिलन का कितना अद्भुत सयोग है। मृत पति के 
शरीर का आलिगन करती नायिका का तत्क्षण पति के उच्छ्वसित वक्ष से 
एकाकार हो जाना कितना अनुपम समायोग कवि के विलक्षण कल्पना चातुर्य 
का द्योतक है । नायिका के अंगों में 'कम्प' नामक सात्त्विक ग्रनुभाव के दर्शन 
होने लगते है । साध्वस से उसके अंगो में कम्प उत्पन्न हो जाता है तथा लज्जा से 
उसके नेत्र गाढ रूप से निमीलित हो जाते हैं । 

विभावानुभावादि से परिपुष्ट 'रति' नामक स्थायी भाव श्रूगार रस 
की श्रवस्था मे पहुँच कर रसिक सहृदय के श्रन्तःकरण में रस को निर्मरिणी 
प्रवाहित कर ग्रानन्द का संचार करता है। 

इसी प्रकार चन्द्रापीड और कादम्बरी के प्रथम मिलन का वर्णन भी 
शगार रस का उत्कृष्ट उदाहरण है- 

““ग्रत्रान्तरे जन्मद्वयाकांक्षितं कालप्रभोश्चन्द्रमसः 

कादम्बरी सम्भोगसुख मिवोपपादयितुमपससार वासरः । 

अनुराग पताकेवोल्लतदपर सन्घ्यावधूत्रपावरणायेव 

बितस्तार वासतेयी । चन्द्रोदयाभिरामं च सभग्रमेव जगदभवत्‌ । 

एवे च भरेणावतोर्णायां रजन्यां चन्दापीडः 
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चिराभिलषितमुन्मीलित नप्रनकुवलय उत्सृष्टनीवी प्रसृत 

करनिवारणानुबन्धमनुभूतप्रत्यालिगनसुखम भिप्राथित 

सुरतपरिसर्माप्त त्रपा सुभगं कादम्बरी प्रथम सुरतसुख 

मनु भूयेक दिवसमिव दशरात्रं स्थित्वा परितुष्टहृदयाभ्यां 

शवसुराभ्यां विसजितः पितुः पादमूलमाजगाम । 106 

कादम्बरी समागम का सुख प्राप्त कराने के लिए ही दिन खिसक गया । 
सन्ध्या रूप रत्री की लज्जा को ढंकने के लिए ही अनुराग की पताका सी रात्रि 
फंलने लगी । समस्त जगत्‌ चन्द्रोदय से शोभान्वित हो गया । ऐसी राका के 
प्रौढ होने पर चन्द्रापीड ने चिर-श्रभिलषित नेत्र रूपी कुमुद को बिना मुकुलित 
किये, खुलती हुई नीवी को पकडने के लिए चलायमान हाथ को रोक कर 
प्रत्यालिगन सुख के साथ, सुरतावसान मे उदित लज्जा से रमणीय कादम्बरी 
के प्रथम समागम के सुख का उपभोग करके एक दिन की तरह दस राते व्यतीत 
कर दी । उस युगल की श्रविदित गत यामा अनेक रात्रियां व्यतीत हो गर्थी । 
संयोग श्र गार का श्रनुपम चित्र कवि की विलक्षण प्रतिभा का परिचायक है । 
वियोग के भ्रनन्तर बहुगुणित हुअ्रा उनका यह काम श्ुगार रस के उज्वल एवं 
मनोरम रूप को प्रकट करता है कि रसिक हृदय उसमें निमञ्जित एवं उन्म- 
ज्जित होते रहते है । 

रस व्यंग्य होता है वह वाच्यार्थ से कदापि प्रतीत नही होता । जो 
वस्तु पहले से सिद्ध होती है वही वाच्य अर्थ के द्वारा कही जा सकती है। रस 
की स्थिति ग्रास्वाद काल में ही रहती है । वहतो विभाव ग्रादिके द्वारा 
व्यंजित होकर ही रसास्वाद के योग्य होता है। 
व्यञ्जना 

शब्द को तृतीया शक्तिका नाम व्यञ्जना है। 'व्यञ्जना' शब्द में 
वि+-्रंजना ये दो शब्द हैं जिनका श्रथे है विशेष प्रकार की ग्रजना | जिस 
प्रकार श्रंजन लगाने से नेत्रों की ज्योति बढ जाती है उसी प्रकार विशेष प्रकार 
के श्रंजन के लगाने से परोक्ष वस्तु भी रष्टिगोचर होने लगती है। इस प्रकार 
अभिधा एवं लक्षणा शक्तियो के द्वारा अ्रप्रकटित श्रथ भी व्यञ्जना के द्वारा स्पष्ट 
हो जाता है । यह छिपे हुए भ्रन्तनिहित ग्रथ को प्रकट कर देती है । इसलिये इसे 
व्यञ्जना कहा जाता है । 

जब भ्रभिधा शक्ति शब्द के ग्रथ को स्पष्ट करने समर्थ नहीं होती तो 
लक्षणा के द्वारा वह ग्रथ स्पष्ट किया जाता है। किन्तु कुछ शब्द ऐसे भी होते 
हैं, जिनकी प्रतीति श्रभिधा एवं लक्षणा के द्वारा नहीं होती है श्रतःउन शक्तियों के 
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द्वारा अप्रकाशित श्रर्थे को प्रकट कर व्यञ्जना शक्ति साहित्य शास्त्र में अ्रपना 
हत्त्वपुर्ण स्थान बना लेती है । 


श्राचार्य विश्वनाथ के अनुसार अ्रभिधा एवं लक्षणा शक्तियों के द्वारा 
अपना-अपना ग्रर्थं द्योतित कर शान्त हो जाने के बाद जिस शक्तिके द्वारा 
अन्य अर्थ का ज्ञान होता है, उसे व्यञ्जना कहते हैं : -- 


विरतास्वभिधाद्यासु ययाऽर्थो बोध्यतेऽप रः । 
सावृत्तिव्यञ्जना नाम शब्दस्यार्थादिकस्य च 1107 


लक्षणा एवं श्रभिधा केव्ल शब्द की शक्तियाँ है किन्तु व्यञ्जना का 
सम्बन्ध शब्द और ग्रर्थ-दोनों से हे । विश्वनाथ की दृष्टि में! शब्द, बुद्धि एवं 
कर्म-इन तोनों के व्यापार एक ही वार होते हैं । एक बार उच्चरित हुआ शब्द 
एक बार अपने अर्थ का बोध करा कर समाप्त हो जाता है, उसमे पुनः अर्थ 
का बोधन नहीं होता । इसी प्रकार बुद्धि या ज्ञान भी एक बार अपना कार्य 
सम्पन्न कर पनः किसी अन्य उपाय के कार्य नहीं करते । क्रिया अथवा कर्म 
की एक से दूसरी बार उत्पत्ति नहीं होती । श्रतः शब्द, वृद्धि तथा कमं एक 
बार उत्पन्न होकर नियत समय तक ही रहते हैं । जब प्रथम भ्रथ प्रस्तुत कर 
अभिधा; लक्षणा एवं तात्पर्या-इन तीनों शक्तियों के उपक्षीणा हो जाने पर, जिसके 
द्वारा अन्य ्रथं का बोध होता है, वह शब्द निष्ठ, प्रकृति निष्ठ, प्रत्यय निष्ठ, 
उपसर्गादिनिष्ठ शक्ति व्यञ्जना कही जाती है तथा उसे व्यञ्जन, ध्वनन, 
गमन, प्रत्यायन आदि नामों के द्वारा भी ग्रभिहित किया जाता है ॥109 

श्राचार्यो ने व्यञ्जना के दो भेद स्वीकार क्रिय हैं । 

(1) शाब्दी व्यञ्जना 
(2) ्मार्थी व्यञ्जना 

शाब्दी व्यञ्जना भी श्रभिधा मूला एव लक्षणामूला व्यञ्जना के भेद 
से दो प्रकार की ग्रंगीकृत की गई है। 
अभिधामूला शाब्दी व्यञ्जना 

जव ग्रभिधा शक्ति के द्वारा संयोगादि ग्रनेकार्थक शब्दों के एक ग्रथ 
का निणांय हो जाने पर, जिसके द्वारा अन्य अर्थ का ज्ञान होता है, उसे श्रभिधा- 
मूला शाब्दी व्यञ्जना कहते हैं ।!1 इसी प्रकार विश्वनाथ का कहना है-- 

ग्रनेकार्थस्य शब्दस्य संयोगाद्य नियन्त्रिते । 

एकार्थ ऽडन्यधीहेतु व्यंञजना साऽभिधाश्रया 1111 
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अभिधा मूला शाब्दी व्यञ्जना में संयोग आदि के द्वारा अनेक श्रथ 
वाले शब्दों का एक विशेष श्रथ निश्चित किया जाता है। इस प्रकार विशेष 
अर्थ के नियंत्रित कर देने से भ्रनेकार्थ शब्दों के श्रन्य ग्रथ श्रभिधा शक्ति से प्रकट 
न होने के कारण वाच्याथं नहीं कहे जाते । इस प्रकार श्रनेकार्थवाची शब्दों के 
वाच्यार्थ से भिन्न जिस अन्य ग्रर्थ का बोध होता है, श्रभिधा पर आश्रित होने 
के कारणा इसे श्रभिधामूला व्यञ्जना कहा जाता है । 
लक्षणा मूला शाब्दी व्यञ्जना 


मुस्यार्थ बाध होने पर लक्षणा शक्ति से अन्य श्रथ के निकलने पर उससे 
दूसरे श्रथ की प्रतीति हो तो उसे लक्षणा मूला शाब्दी व्यञ्जना कहा जाता है । 
आचार्य विश्वनाथ के मतानुसार जिसके हारा लक्षणा का श्राश्रयरा 
किया जाता है वह प्रयोजन जिस शक्ति के द्वारा प्रतीत होता है वह व्यञ्जना 
लक्षणा मूला कहलाती है-- 
लक्षणोपास्यते यस्य कृते तत्त प्रयोजनम्‌ । 
यया प्रत्याय्यते सा स्याद्‌ व्यञ्जना लक्षणाश्रया 1113 
जिस प्रकार 'गंगायां धोषः' में अभिधा शक्ति के द्वारा गंगा का प्रवाह 
रूप श्रर्थ के प्रतीत होने के श्रनन्तर उसके विरत हो जाने पर लक्षा के द्वारा 
गंगा का तट यह श्रर्थं बोधित होता है। तट ग्रादि ग्रथ को प्रतीति के बाद 
लक्षणा के विरत हो जाने पर शेत्य एवं पावनत्वादि की अधिकता को प्रतीति 
जिस शक्ति के द्वारा होती है उसे लक्षणा मूला शाब्दी व्यञ्जना कहा गया है । 
जब ववता, बोद्धव्य, काकु, वाच्य, वाक्य, भ्रन्य सन्निधि, प्रस्ताव, देश, 
काल आदि के वेशिष्ट्य से सहूदयों को अन्य व्यंग्य श्रथ का बोध होता है, तो 
उसे ग्रार्थी व्यञ्जना कहते हैं । ग्राचार्य विश्वनाथ के अनुसार ग्रार्थी व्यञ्जना 
का लक्षणा इस प्रकार है-- 
“वक्तृ बोद्धव्यवाक्यानामन्य सन्निधिवाच्यथोः । 
प्रस्ताव देश कालानां काकोश्चेष्टादिकस्य च ।11! 
वेशिष्ट्यादन्यमर्थ या बोधयेत्सार्थसम्भवा । 
श्रार्थी व्यञ्जना 
ग्रार्थी व्यञ्जना के सम्बन्ध में यह वात ध्यान देने योग्य है कि ग्रार्थी 
व्यञ्जना में शब्द की सहकारिता भी रहती है। ग्राचायं मम्मट का कथन है 
कि श्रार्थी व्यंजना में व्यंग्य रूप श्रन्य अर्थं का बोध किसी विशेष शब्द के द्वारा 
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ही होता है । शब्द प्रमाणा के द्वारा गम्य भ्रथे ही व्यञ्जना के ग्रर्थान्तर का 
बोघक होता है | श्रतः अर्थ की व्यञ्जना मे शब्द की सहकारिता भी रहती 
है 11139 विश्वनाथ भी इसी तथ्य को श्रंगीकार करते हए मम्मट के ही स्वर 
में कहते है-- 

“शब्द बोध्यो व्णनक्त्‌यथः शब्दोऽप्यर्थान्तराश्रयः । 

एकस्य व्यञ्जकत्वे तदन्यस्य सहकारिता 111५ 

अर्थात्‌ व्यञ्जना में शब्द को अर्थ की एवं श्रथ को शब्द की अपेक्षा 
रहती है रतः एक की व्यञ्जकता मे दूसरे की आवश्यकता मानी गयी है । 

भ्रार्थी व्यञ्जना के उदाहरणों में वाच्य श्रथ की ही-प्रधानता दिखायी 
गयी है । परन्तु वाच्य के समान लक्ष्य, एवं व्यंग्य अर्थ भी व्यञ्जक हो सकते 
हैं । इस प्रकार शब्द के ग्रथं तीन प्रकार के होते हैं-व।च्य, लक्ष्य एवं व्यंग्य । 

अतः ग्रथे के हारा व्यंग्य ग्रथं के बोध होने में ग्रार्थी व्यञ्जना के तीन 
प्रकार होते है— 

(1) वाच्य सम्भवा 

(2) लक्ष्य सम्भवा 

(3) व्यंग्य सम्भवा 

जब शब्द की मुख्य वृत्ति से शब्दार्थं की प्रतीति के श्रनन्तर उससे जो 
अन्य श्रथे का प्रकरण आदि से बोध होता है, उसे वाच्य सम्भवा ग्मार्थी 
व्यञ्जना कहते हैं । इसी प्रकार जब मुख्यार्थ के बाघ होने पर लक्षणा वृत्ति के 
द्वारा लक्ष्याथ के बोघ होने से उससे (लक्ष्या्थ) भिन्न व्यंग्य ग्रथ प्रतीत होता है, 
वहां लक्ष्य सम्भवा श्रार्थी व्यञ्जना कही जाती है। तथा जब व्यंग्याथ से ही 
भिन्न व्यंग्य अर्थ को प्रतोति हो तो उसे व्यंग्य सम्भवा आर्थी व्यञ्जना की 
संज्ञा दी जाती है । 

कादम्बरी में व्यंग्य ग्रथ के बोध की प्रधानता है । जहां अर्थ बोध 
वाचक शब्द से अथवा लक्षक शब्द से न हो कर व्यंग्य से प्रतीयमान होता है, 
वही उत्तम काव्य की श्रेणी में प्रतिष्ठापित किया जाता है। राजा शुद्रक के 
वर्णन में उपःकाल का वणन व्यंग्य ग्रथ की प्रतीति कराता हैं 

“एकदा तु नातिदूरोदिते नवनलिनदलसम्पुटभिदि किञ्चिदुन्मुक्त- 

पाटलिम्नि भगवति सहस्रमरीचिमालिनि ...................प्रतीहारी 

समुपसृत्य क्षितितल निहित जानु करकमला सविनयमब्नवीत्‌'' 1117 
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अर्थात्‌ एक बार जब नयी-नयी कमल की कलियों के सम्पुटों को 
विकसित करते हुए श्रपनी किरणों की रक्तिमा को कुछ छोड़ कर भगवान्‌ सूर्य 
आकाश में थोड़ी ही दूर ऊपर चढे थे कि प्रतिहारी ने घुटने टेककर तथा कर 
कमलों से पृथ्वी का स्पशं कर के सविनय निवेदन किया । 


प्रस्तुत वाक्य में दूरोदिते, नवनलिनदलसम्पुटभिदि तथा किचिदुन्मुक्त- 
पाटलिम्नि इन तीनों विशेषणों से यहां प्रत्यूषकाल व्यञ्जित होता है । इससे 
यह व्यञ्जना निकलती है उस समय प्रत्यूष काल ही था भगवान्‌ सूर्य जो उदय 
काल में रक्त वरां के थे श्रब उनमें रक्तिमा कम हो गयी है, नवीन कमलिनी के 
दल सम्पुट विकसित हो रहे हैं। वह सब प्रत्यूष काल में होता है ग्रतः यहां 
प्रत्यूष काल को प्रतीति होती है। 
चन्द्रापीड के द्वारा कादम्बरी के प्रति कहे गये इस वाक्य में भी व्यंग्य 
प्रथं का प्राधान्य है - 
'“उत्कम्पिनीमनुकम्पमानस्य कुसुमेषुपीडया पतितामवेक्षमाणस्य 
पततीव मे हृदयम्‌ । । श्रनद्भदे तनुभूते ते भुजलते गाढसन्तापतया च 
दृष्ट्या वहसि स्थल कमलिनीमिव रक्ततामरसताम्‌ 1118 
सार यह है कि व्यावि के प्रभाव से कांपती हुई ग्रापको देख कर 
श्रनुकम्पा युक्त होता हुआ कामपीड़ा से पुष्प शप्या पर लेटी हुई आपको देख 
कर मेरा हृदय बाहर निकलसा रहा है; तीब्र सन्ताप से सन्तप्त अपका नयन 
युगल रक्‍त कमल से समन्वित स्थल कमलिनी जेसी शोभा को धारण कर 
रहा है। 
प्रस्तुत वाक्य में उत्कट मदन विकार से 'कम्प' नामक सात्त्विक भाव 
वाली नायिका पर सुरत द्वारा श्रनुकम्पा करना चाहता हुआ नायक का चित्त 
श्रालिगन के लिए दौड़ता है--यह व्यंग्य श्रथ प्रतीत होता है। नायिका की 
कप्ट-दशा देखकर नायक उसे उपकृत करने के लिए उसके ग्रालिगन ग्रादि के 
लिए उत्सुक है यह इससे व्यंग्य श्रथ की प्रतीति होती है। दूसरे वाक्य में गाढ 
काम-सन्ताप के द्योतित करने वाले दृष्टिपात से कमलिनी भूत अपने कामानुराग 
की ग्रभिव्यञ्जना होती है। कामजन्य नायिका की दशा उसके तीव्र सन्ताप 
को, इष्टिपात से, व्यंजित करती है श्रौर उससे यह व्यंग्य श्रथ निकला कि वह 
नायक के प्रति अत्यन्त अनु रक्त है उसका काम राग काम दशा से व्यञ्जित होता 
है श्रतः यह व्यञ्जना का सुन्दर स्थल है। 
इसी प्रकार कादम्बरी की मदनात दशा के वर्णन में भी व्यञ्जना का 
स्वारस्य इष्टिगोचर होता है-- 
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“देवतरपि विलुप्यमानतोभाग्यामिव सवंशः, हृ दयेन 

सह प्रियतम समीपमिवोपगते रङ्ग रुपजनित दोबंल्याम्‌ 1119 

अर्थात्‌ देवताग्नों ने भी सब प्रकार से सौभाग्य नष्ट कर दिया था । 
हृदय के साथ उसके समस्त ग्रवयव भी प्रियतम चन्द्रापीड के निकट चले गये 
थे उससे ही उसकी दुर्बलता उत्पन्न हो गयी थी । 

मदन, चन्द्रमा आदि देवताओं ने भी सव प्रकार से पृथक्‌-पृथक्‌ सुरत 
ग्रदि के द्वारा जिसका सौभाग्य नष्ट कर दिया था । इसमें यह व्यंग्य निकलता 
है कि सौन्दय से मुग्ध होकर देवता भी जिसकी स्वामिप्रियता को कम करके 
स्वयं में उसकी ्रासक्ति की कामना करते थे । प्रस्तुत वाक्य में सौभाग्य के 
लोप की सम्भावना के द्वारा नायिका की अत्यधिक सौन्दर्यशालिता व्यञ्जित 
होती है । 

कादम्बरी के वणन में व्यञ्जना शक्ति की छटा ग्रनुपम है-- 

“निर्दय दरधेकमन्मथप्रमथनाथरोषेणेव प्रतिहृदयं मन्मथायुतान्युत्पाद- 

यन्तीम्‌, रजनीजागर खिन्नस्य परिचित चक्रवाक मिथनस्य स्वप्तुम्‌ 

क्रीडानदिकासु कमलधूलिवालुकाभिः वालपुलिनानि कारयन्तोम्‌' 10 


अर्थात्‌ महादेव के द्वारा एक मात्र काम देव के निर्दयता से भस्म कर 
दिये जाने से ही कुपित होकर मानो वह प्रत्येक व्यक्ति के हृदय में लाखों काम 
उत्पन्न करती थी । 

प्रस्तुत वाक्य में कादम्बरी की निखिल जन मानस में कामोद्दीपकता 
व्यञ्जित होती है । इससे यह व्यंग्य निकलता है कि कादम्बरी कटाक्ष आदि 
से सभी युवकों के ग्रन्तःकरण को कामाविष्ट कर देती है । 


ध्वनि का स्वरूप 


वाच्य अर्थ की अ्मपेक्षा व्यंग्य अर्थ के अधिक चमत्कार-युक्त काव्य को 
ध्वनि काव्य कहा जाता है तथा उसे विद्वज्जनों ने उत्तम काव्य की श्रेणी में 
स्थान दिया है 1121 श्रानन्द वर्धनाचार्य ने वाच्य से अधिक उत्कर्षक व्यंग्य को 
ध्वनि की संजा दी है ।12? ध्वनि का आधारभूत तत्त्व है व्यंग्य । वाच्य से व्यंग्य 
की प्रधानता से यहां श्रभिप्राय है व्यंग्याथ में प्रधिक चमत्कार होने से । चमत्कार 
के उत्कषं पर ही व्यंग्य का प्राधान्य निर्भर है। वाच्यार्थ से व्यंय्यार्थं में अधिक 
चारुता होने पर व्यंग्याथे का प्राधान्य माना जायगा । 

सारांश यह है कि जहां शब्द या अर्थ स्वयं साधन होकर साध्य 
विशेष किसी चमत्कारक पदार्थं को भ्रभिव्यक्त करे, वह ध्वनि काव्य है । 
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सामान्य रूप से संकेतित शब्द वाले ग्रार्थो से विज्येष ग्रथे की प्रतीति 
हो ध्वनि है । व्यञ्जना ही ध्वनि की ग्राधार भूत शक्ति है जिसके ग्राधार पर 
उसका प्रासाद श्रधिष्ठित होता है । विश्वनाथ की दृष्टि में अभिधा एव लक्षणा 
से सर्वंधा भिन्न एक विलक्षणा ग्रर्थ की प्रतीति व्यञ्जना श्रित से ही होती है 

ह विलक्षणा एवं ग्रपूवं ग्रर्थं ही ध्वनि है । भ्रर्थात्‌ व्यंग्य जब प्रधानता को 

प्राप्त करता है तभी ध्वनि का श्राविर्भाव होता है 1'23 शब्दों में दूरव्यापी एव 
बहुल ग्रथ को भरने की जो क्षमता व्यञ्जना शक्ति मे है, वह कहीं ग्रन्यत्र 
दुर्लभ है । द 
ध्वनि नाम का ग्राधार 

श्राचार्य मम्मट ने जो पंक्तियां2! लिखी है उनसे यह स्पष्ट हो जाता 
कि ध्वनि शब्द का प्रयोग मुख्य रूप से वेयाकरणों ने किया था तथा साहित्य 
शास्त्र में ्रानन्दव्धेन ग्रादि ध्वनि श्राचार्यो ने वब्याकरणा शास्त्र के ध्वनि-शब्द 
को अपना लिया है । इस शब्द-प्रयोग के श्रपना लेने का कारणा यह था कि 
व्याकरण शास्त्र में प्रधानभूत स्फोट की श्रभिव्यत्रित शब्द से होती है इसलिए 
''ध्वनिति स्फोटं व्यनक्ति इति ध्वनिः” इस व्युत्पत्ति के ग्रनुसार स्फोट के 
ग्रभिव्यञ्जक शब्द के लिए ध्वनि पद का प्रयोग किया गया है । इसी के ग्राधार 
पर ध्वनिवादी ग्राचार्यो ने भी वाच्यार्थं को श्रभिभूत करने में समर्थ व्यंग्य श्रथ 
को अ्रभिव््रकत करने वाले शब्द तथा ग्रर्थ के लिए ध्वनि पद का प्रयोग प्रारम्भ 
कर दिया । 

ध्वनि के रहस्य के समझते का अधिकारी सहृदय भावुक व्यक्ति ही 
होता है । सहृदयता के भ्रभाव मे ध्वनि की प्रतीति नहीं हो सकती, वह सहृदय 
संवेद्य होती है । स्वयं ध्वनिकार का कथन है कि प्रतीयमान ग्रथ शब्दशास्त्र- 
व्याकरण ग्रादि और श्र्थशास्त्र कोश आदि के ज्ञानमात्र से ही प्रतीत नहीं हो 
सकता, वह तो केवल काव्य-ममंज्ञों को ही होता है-- 

शब्दार्थ शासन ज्ञान मात्रेणव न वेद्यते । 

वेद्यते स तु काव्याथंतत्त्वज्ञरेव केवलम्‌ 1122 


ध्वनिकार ने ध्वनि को इस प्रकार परिभाषित किया है-जहां श्रे 
अपने को श्रथवा शब्द अपने श्रभिप्राय प्रधानता को गौण करके किसी विशेष 
ग्रे को व्यक्त करता है तो उस काव्य विशेष को ध्वनि कहते हैं 1126 उनको 
दृष्टि में वह काव्य-विशेष प्रतीयमान या ध्वनि है । वह ध्वाने रमणियों के 
शरीरावयव से भिन्न लावण्य के सदश महाकवियों की वाणियों में प्रतिभासित 
होती है । ग्रर्थात्‌ जिस प्रकार प्रंगनाग्रों के शरीर में विविध श्रवयवों के श्रति- 
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रिवत लावण्य का सौन्दर्य थक होता है, उसी प्रकार की स्थिति महाकवियों 
की सूक्तियों में प्रतीयमान अर्थ कौ भी होती है-- 


“प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ । 
यत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावयवातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवाद्भनासु'' 11? 


उस ग्रास्वादमय रसभावरूप ग्र्थ-तत्त्व को प्रवाहित करने वाली 
महाकवियों की वाणी उनके अलौकिक प्रतिमासमान प्रतिभा के वेशिष्ट्य को 
प्रदशित करती है ।'28 ध्वनिकार की मान्यता है कि ऐसे कवि संसार में महाकवि 


कालिदास सदृश दो, तीन या पांच छः ही होते हैं । 


ध्वनि शब्द का प्रयोग पांच अर्थों में किया जाता है। अभिनव गुप्त 
के अनुसार केवल काव्य को ही घ्वनि नहीं कहा जा सकता प्रत्युत शब्द, अर्थ 
एवं शब्दार्थं के व्यापार को ध्वनि कहा जाता है ॥29 आचाये ग्रभिनव गुप्त ने 
ध्वनि की व्युत्पत्ति इस प्रकार की है-- 
(1) ध्वनयति यः सः व्यञ्जकः शब्दः ध्वनिः’ इस विग्रह से ध्वन्‌ घातु 
स 'इ' प्रत्यय लगने पर ध्वनि शब्द निष्पन्न हुश्रा । इसके अनुसार जा 
>व॒नि करे वह ध्वनि कहलाता है । अर्थात्‌ वाचक-लक्षक एवं व्यञ्जक 
ये तीनों प्रकार के शब्द जब किसी व्यंग्य श्रथ के व्यञ्जक होते हैं 
तो वे ध्वनि पद वाच्य होते हैं । 


mn 


(2) ध्वनति, ध्वनयति वा यः सः व्यञ्जकोऽर्थः-वह व्यञ्जक ग्रथ ध्वनि 
है, जो ध्वनित करे ग्रथवा ध्वनित करावे । 

(3) ध्वन्यते इति ध्वनि :-जो ध्वनितः हो उसे ध्वनि कहते हैं। रस, 
ग्रलंकार और वस्तु-ये तीनों ही ध्वनित होते हैं प्रत: सभी ध्वनि हैं । 

(4) ध्वन्यते ग्रनेन इति ध्वनि : इसमं शब्द एवं अर्थ के व्यापार अभिधा, 
लक्षणा एवं व्यञ्जना शक्तियों का बोध होता है । जिस शब्द शित के 
द्वारा ध्वनि की उत्पत्ति होती है, वह भी ध्वनि पद से बोध्य है । 

(5) ध्वन्यते भ्रस्मिन्निति ध्वनि :- जिस काव्य में वस्तु, रस एवं अलंकार 
ध्वनित होते है, वह ध्वनि है । इस प्रकार ध्वनि शब्द का प्रयोग पांच 
अ्र्थो मे होता है-व्यञ्जक शब्द, व्यञ्जक ग्रथ, व्यंग्य ग्रथ, व्यञ्जना- 
शक्ति एवं ब्यंग्य प्रधान काव्य । 

ध्वनि सिद्धान्त 


ध्वनि-मिद्धान्त संस्कृत काव्य-शास्त्र का अत्यन्त महत्त्व शाली एवं 
प्रौढ सिद्धान्त है । इस सिद्धान्त के प्रवर्तक ग्रज्ञातनामा श्वनिकार है । ध्वनि- 
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सिद्धान्त का एक मात्र आधार ग्रन्थ है ध्वन्यालोक, जिसकी रचना नवीं शताब्दी 
से मध्य में हुई थी । इस प्रकार आनन्द वर्धन को ही ध्वनि सम्प्रदाय की 
स्थापना का श्रेय है । इस सम्प्रदाय के ग्राचार्य ध्वनि को ही काव्य की श्रात्मा 
अंगीकार करते हैं श्रानन्द वर्धत के बाद ध्वनि सम्प्रदाय के प्रवल पोषक 
अभिनव गुप्त ने ध्वन्यालोक की सर्वश्रेष्ठ टीका ध्वन्यालोक लोचन की रचना की, 
जो स्वयं में एक मौलिक ग्रन्थ है । उन्होंने श्रनेक प्रमाणों एवं युक्तियों के द्वारा 
ध्वनि विरोधी मान्यताग्रों का खण्डन कर ध्वनि-सम्प्रदाय की स्थापना की । 

ध्वन्या लोक में ध्वनि-सिद्धान्त का प्रौढ रूप प्रस्फुटित हुआ है। ग्रन्थ 
के आरम्भ में प्रतिपाद्य विषय की चर्चा करते हुए ध्वनिकारने लिखा है कि 
काव्य के ग्रात्मभूत जिस तत्त्व को विद्वान्‌ लोग ध्वनि नाम से वोधित करते 
आये है. कुछ लोग उसका अभाव मानते हैं, दूसरे लोग उमे भाक्त (गौण) कह 
हैं और कुळ लोग उसके रहस्य को वाणी का ग्रविषय श्रर्थात्‌ श्रनिवंचनीय 
बताते हैं । ्रतएव सहृदयों के मन की प्रसन्नता के लिए ध्वनि का निरूपणा 
किया जाता है ।13 


ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना के पूर्व रस, रीति एवं अलंकार सम्प्रदाय 
का प्रतिपादन हो चुका था । ध्वनि-सिद्धान्त का मूल स्रोत वेयाकरणों के 
स्फोट-सिद्धान्त में सुरक्षित है तथा उसका स्वरूप भारतीय दशंनों में 
विवेचित है । 

उक्त विवेचन के आधार यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि ध्वनि 
सिद्धान्त का जन्म उसके प्रतिष्ठापक के पूर्व ही हो चुका था । किन्तु इसका 
सुव्यवस्थित एवं प्रमारिक रूप सर्व प्रथम ध्वन्यालोक में ही रष्टिगत हुआ है । 

ध्वनि-सिद्धान्त सतत प्रवहमान भारतीय काव्य-चिन्तन क्रा श्रप्रतिम 
सिद्धान्त है, जिसने सवं प्रथम सावेदेशिक काव्य-शास्त्रीय स्वरूप प्रस्तुत किया । 
इसकी विशेषता काव्य के श्रन्तस्तत्त्व को व्यक्त कर कला के मूल तत्त्व को 
स्पर्शं करना है यह प्रथम भारतीय कला सिद्धान्त है, जिसमें काव्य में कल्पना 
तत्त्व के महत्त्व को स्वीकार किया गया है । 


ध्वनि के तीन प्रकार माने गये हैं-वस्तु ध्वनि, अलंकार ध्वनि एवं रस 
ध्वनि । वस्तु एवं भ्रलंकार के साथ रस को भी ध्वनि का रूप मान कर रस 
की स्वतन्त्र सत्ता हटा दी गयी श्रौर उसे ध्वनि का ही भाग मान 
लिया गया । 

सारांश यह हुआ कि रीति, वृत्ति, गुण एवं श्रलंकार इनमें स्वतः 
चमत्कार न होकर ध्वन्यथे के द्वारा ही चमत्कार होने के कारण म्रंगी ध्वनि 
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के ही ये सब श्रंग बने । ध्वनि ने एक ऐसे महासागर का रूप धारण किया कि 
रीति, वृत्ति आदि सरिताएं अनायास उसी में जाकर मिल गयी । 

तीनों ध्वनियों में रस ध्वनि का स्थान गौरव पूर्णा माना गया है। रस 
ध्वनि जब काव्य की आत्मा बनती है तभी उसका महत्त्व है किन्तु केवल रस 
को इन्होंने काव्य की आत्मा स्वीकार नहीं किया ! रस में ध्वनि का अभाव 
होता है अतः ध्वनि से संपृक्त रहने पर वस्तु एवं अलंकार ध्वनि को भी उससे 
उत्तम माना गया है श्रतएव ध्वनि वादियों ने रस को काव्य की आत्मा नहीं 
माना क्योंकि ध्वनि के बिना उत्तम काव्य नहीं हो सकता जब कि वस्तु एवं 
अलंकार ध्वनि में रस के विना भी उत्तम काव्यत्व की कल्पना की जा 
सकती है । 
अवनि के भेद 

लक्षणामूलाध्वनि एवं अभिधा मूलाध्वनि-भेद से ध्वनि के दो प्रमुख 

भेद किये गये है । इनके दूसरे नाम क्रमशः अविवक्षित वाच्य एवं विवक्षित 
याच्य ध्वनि हैं । 


लक्षणामूलाध्वनि के मूल में लक्षणा होने के कारण इसे लक्षणा मूला 
घ्वनि कहते हैं । अविवक्षित वाच्य का अथे है वाच्य का विवक्षित न होना 
अर्थात्‌ इस ध्वनि में वाच्यार्थं का बोध होता है श्रतः उसकी कोई उपयोगिता 
नहीं रहती । इसमें वाच्यार्थ वाधित होकर लक्ष्याथे की प्रतीति कराता हुश्रा 
च्यंग्यार्थं का भौ बोध कराता हे । इसका व्यंग्यार्थं गूढ होने के कारण सहूदय 
संवेद्य हु्रा करता है । 


इसमें रूढिलक्षणा न होकर प्रयोजनवती रूढ व्यग्या लक्षणा रहती है । 
इसका व्यंग्यार्थं लक्ष्यां से भ्रधिक उत्कर्षाघायक होता है। लक्षणाके दो 
भेदों-उपादान लक्षणा एवं लक्षणा लक्षणा के श्राधार पर इसके दो भेद होते हैं- 
अर्थान्तर संक्रमित वाच्य घ्वनि और श्रत्यन्ततिरस्कृत वाच्य ध्वनि । वाच्यार्थे 
का बाधित होना दो प्रकार से सम्भव होता है-एक तो श्रथ की पुनरुक्ति होने 
से और दूसरे वक्ता के ववतव्य का तात्पये व्यक्त न होने से । 
अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि 

जब वाच्यार्थं अपने स्वरूप में भ्रनुपयुक्त हो जाने के कारण श्रर्थान्तर 
में परिवर्तित हो जाय तो उसे प्रर्थान्तर संक्रमित ध्वनि कहते हैं । ग्रर्थान्तर 
संक्रमित का अर्थ है दूसरे श्रथ में परिवर्तित हो जाना । जब शब्द का मुख्य 
अर्थ प्रकरण में अनुपयुक्त होने के कारण अपने विशेष रूप श्रर्थान्तर में परिणत 
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हो जाय तो वहां यह ध्वनि होती है | यह पद गत एवं वाक्यगत दो प्रकार का 
होता है । पद गत में केवल शब्द का श्रर्थान्तर में संक्रमण होता है । किन्तु 
वावयगत में सम्पूर्ण वाक्य ही दूसरे ग्रथ में परिणात हो जाता है । 


प्रत्यन्त तिरस्कृत श्रविक्षित वाच्य ध्वनि 


इसमें वाच्य ग्रथ को सवथा छोड़ कर एक भिन्न ग्रथ को ग्रहण करता 
है । वाच्या के ग्रत्यन्त तिरस्कार के कारणा इसे अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य कहते हैं । 
अर्थात्‌ जिसमं वाच्यार्थं या मुख्यार्थं का श्रत्यन्त तिरस्कार हो, उसे बिल्कुल ही 
छोड़ दिया जाय । इसमे प्रयोजनवती लक्षणा लक्षणा रहती है 1132 
ग्रभिधामूला ध्वनि 


जिस ध्वनि के मूल में अभिधा हो उसे श्रभिधा मूला ध्वनि को संज्ञा 
दी जाती है | इसे विवक्षितान्यपर वाच्य ध्वनि भी कहते हैं । इसमे वाच्यार्थ 
की विवक्षा रहती है । इसमें वाच्यार्थ विवक्षित होने पर भी अन्य परक या व्यंग्य 
निष्ठ होता है । श्रर्थात्‌ प्रधान रूप से व्यंग्य ग्रथ को ही द्योतित करने में लगा 
रहता है | जिस प्रकार दीपक श्रपने स्वरूप को प्रकाशित करते हुए ही घट पट 
आदि भ्रन्य वस्तुश्रों को प्रकाशित करता है उसी प्रकार यह ध्वनि भी वाच्य ग्रथ 
को प्रकाशित करती हुई व्यंग्य ग्रर्थ की प्रतीति कराती है 1193 इसमे वाच्यार्थ को 
का ग्रस्तित्व बना रहता है। वाच्यार्थ की प्रतीति होने पर ही व्यंग्यार्थ 
प्रतीति होती है । वाच्यार्थ से व्यंग्यार्थ की प्रतीति होने का क्रम लक्षित होता 
है तो कहीं श्रलक्षित । इस प्रकार इसके भी दो भेद होते है-श्रसंलक्ष्य क्रम व्यंग्य 
ध्वनि एवं संलक्ष्य क्रम व्यंग्य ध्वनि 1134 
ग्रसंलक्ष्य क्रम व्यंग्य ध्वनि 


जहां वाच्यार्थं एवं व्यंग्यार्थ का पूर्वापर क्रम सलक्षित नहीं होता श्रर्थात्‌ 
स्पष्ट रूप से दिखायी नहीं देता वहां असंलक्ष्य क्रम व्यंग्य ध्वनि होती है। 
असंलक्ष्य क्रम व्यंग्य से यहाँ तात्पर्य है व्यंग्याथं के क्रम का नहीं दिखायी देना । 
उसमें वाच्यार्थ से व्यंग्यार्थं की प्रतीति मे पौर्वापर्यं का पता नहीं चलता । 
इसमें भाव, रस, भावाभास एवं रसाभास आदि व्यञ्जित होते हैं । इसमें 
विभाव, भ्रनूभाव एवं संचारी भाव के साथ स्थायी भावका क्रम रहता है 
परन्तु शीघ्रतावश उसके क्रम का ज्ञान नहीं होता । रस आदि के व्यंग्य होगे के 
कारणा इमे रसध्वनि कहते है विभाव श्रादि का बोध होने पर ही रस को 
प्रतीति होती है अतः उसमे क्रम तो रहता ही है किन्तु उसका ज्ञान नहीं होता । 
शतपत्र भेदन न्याय के समान इसमें क्रम का ज्ञान नहीं रहता । इसी प्रकार 
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रस की प्रती ति विभाव ग्रादि के बोध के क्रम के असंलक्षित होने के कारण 
असंलक्ष्य क्रम व्यंग्य कहा गया है। यह आठ प्रकार का होता है-रस, भाव, 
भावाभास, भावशान्ति, भावोदय, भावसन्धि एवं भात्र शवलता । 

संलक्ष्य क्रम व्यंग्य ध्वनि 


जिस ध्वनि मं वाच्यार्थ एवं व्यंग्यार्थ का पूर्वापर क्रम स्पष्ट रूप से 
₹प्टिगोचर होता हो, वहां संलक्ष्य क्रप व्यंग्य ध्वनि होती है। इस ध्वनि में 
वाच्यार्थं की प्रतीति होने पर व्यंग्यार्थ का बोध होता है । ग्नाचार्य मम्मट की 
इष्टि में अनुरणन के समान लक्ष्य है क्रम जिसका ऐसे व्यंग्यार्थ की स्थिति 
जिसमें होती है वह संलक्ष्य क्रम व्यंग्य ध्वनि होती है। यह ध्वनि शब्द, 
अर्थ तथा उभय शब्द श्रौर अर्थ की व्यञ्जना द्वारा उत्पन्न होने के कारण तीन 
प्रकार की कही गयी है 

शब्द शक्ति मूलक ग्रनुरणान रूप व्यंग्य, श्र्थशक्ति मूलक ग्रनुरणन रूप 
व्यंग्य तश्रा उभय शक्ति मूलक श्रनुरणान रूप व्यंग्य 11९1 


ध्वनि 


इसमे रस भाव आदि की तरह वाच्यार्थ व्यंग्याथे का क्रम असंलक्ष्य 
नहीं रहता । शब्द शक्ति मूलक ग्रनुरणन रूप ध्वनि के दो भेद होते हैं--वस्तु- 
ध्वनि और अलकार । वह ्रर्थ वस्तु कहा जाता है, जिसमें कोई अलंकार नहीं 
होता । वस्तुव्वनि का क्षेत्र वह होगा, जहाँ व्यंग्याथे में कोई अलंकार न हो । 
अलंकार ध्वनि 

जहाँ व्यंग्यार्थ में कोई अलंकार ध्वनित होता हो, वहाँ अलंकार ध्वनि 


~ 


होती है । 

जो दूसरों को श्रलंकृत करता है उसे श्रलंकार एवं जो दूसरों के द्वारा 
सुशोभित हो वह अलंकाय होता है । जमे हार, कुण्डल आदि अलंकार है तो 
मनुष्य का शरीर अलकार्यं । इसी तरह उपमा आदि श्रलंकार जब शब्द एवं 
अर्थं को भूषित करते हैं. तब तो वे ग्रलंकार कहलाते हैं किन्तु व्यंग्याथे में स्वयं 
उनके स्पष्टतः प्रतीत होने से उनकी स्थिति भ्रलंकार्यं हो जाती है । श्रथ 
शक्तूयुद्भव भ्रनृरणन ध्वनि जिस ध्वनि में शब्द परिवर्तन के बाद भी व्यंग्याथे 
का बोध हो अर्थात्‌ उस शब्द के पर्याय के द्वारा भी व्यंग्याथं की प्रतीति हो तो 
वहाँ अर्थ-शक्त्‌युद्‌भव ग्रनुरणन ध्वनि होती है | इसमें ध्वनि शब्दाश्रित न होकर 
श्रर्थाश्चित होती है । इसके तीन भेद हैं-स्वतः सम्भवी, कवि प्रोढोक्ति मात्र 
सिद्ध एवं कविनिबिद्ध पात्र प्रोढोक्ति सिद्ध । इन तीनों में वाच्यार्थ एवं व्यंग्याथे 
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कहीं वस्तु रूप और कहीं ग्रलंकार रूप होते हैं इसी लिये प्रत्येक के चार-चार 
भेद इस प्रकार हुए-- 

(1) वस्तु से वस्तु ध्वनि 

(2) वस्तु से अलंकार ध्वनि 

(3) अलंकार से वस्तु ध्वनि 

(4) अलंकार से श्रलंकार ध्वनि 
वस्तु से वस्तु ध्वनि 

जहाँ वाच्यार्थ भी वस्तुरूप हो एवं उससे प्रतीयमान व्यंग्य भी वस्तु 
रूप हो तो वहां वस्तु से वस्तु ध्वनि कही जाती है । 

कथा मुखान्तगंत राजा तारा पीड के वर्णन में यह ध्वनि दष्टिगोचर 
होती है-- | | 

“बिहाय कमलवनानि, श्रबगणय्य नारायणवक्षःस्थलवसतिसुखम्‌, 

उत्फुल्लारबिन्द्र हस्तया शूरसमागम व्यसनिन्या निर्व्याजमालिङ्कितोः 

लक्ष्म्या 1133 

्रर्थात्‌ वीर पुरुषों के संसग में श्रनुरागिणी तथा हाथ में प्रस्फुटित 
कमल को धारणा करने वाली स्वयं राजलक्ष्मी भी कमलवनों को छोड़कर श्रौर 
नारायणा के वक्षस्थल पर वास करने के सुख की गणुना न कर निष्कपट होकर 
उससे श्रालिगन पाश में ग्राबद्ध हो गयी थी । 

प्रस्तुत वाक्य में राजा तारापीड को कमल से तथा नारायण से भी 
प्रधिक सुख एवं श्रानन्ददायक बताया गया है ग्रतः व्यतिरेक भ्रलंकार ध्वनित 
होता है तथा राजा तारापीड की ग्रत्यन्त विलासिता एवं महाशूरता व्यञ्जित 
होती है श्रतः यहाँ वस्तु स वस्तु ध्वनि हुई । 

इस प्रकार ही महाश्वेता के वणांन--्रसग में भी वस्तु से वस्तु ध्वनि 
का सरस उदाहरण उपलब्ध होता है । 

“उत्संगगताञ्च स्वसुतामिव सूक्ष्म शंख खण्डिकाडूर रीयक 

प्रिताद्धू लिना त्रिपुण्ड्कावशिष्टभस्मपाण्ड्रेण प्रकोष्ठ 

बद्धशंखखण्डकेन नख - मयूरव - दन्तुरतया गृहीतदन्त 

कोणनेव दन्तमयीं दक्षिण करेण वीणामास्फालयन्तीम्‌ 

प्रत्यक्षमिव गन्धर्व विद्या 1136 
अर्थात्‌ महाश्वेता अपनी पुत्री के समान हस्तिदन्त भूषित एक वीणा . 
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को उत्संग में रखकर दक्षिण कर से वजा रही थी, उसके उस दक्षिण कर को 

अंग्रुलियों में सूक्ष्म शंख के टुकड़ों से बनी हुई ग्रंगूठियाँ विराजमान थी, त्रिपुण्डू 

धारणा करने से अवशिष्ट भस्म से उसका दक्षिण हस्त शुश्रवण हो गया था । 
प्रस्तुत वावय में शंखमय श्रंगुलीयक एवं कटक के धारण करने से 

उसकी सौभाग्यशालिता ग्रर्थात्‌ वेधव्य का अभाव ध्वनित होता है अतः यहाँ 

वस्तु से वस्तु ध्वनि होने से उत्तम काव्य का आनन्द संचरित होता है । 

वस्तु से अलंकार ध्वनि 


इसमें लक्ष्याथे वस्तुरूप होता है और व्यंग्याथे अलंकार रूप 
होता है । 

कादम्बरी के उज्जयिनी वर्णन-प्रसंग में वस्तु से अलंकार ध्वनि का 
उदाहरण उपलब्ध होता हे - 

“स्तिमित मुरजरव गम्भीर गाजितेषु सलिलशोकरासाररचितदुदिनेपु, 

पर्यस्तरविकिरणरचित सुरचापचारुषु धारागहेषु मत्तमयूर मण्डल 

मंण्डलीकृत शिखण्डस्ताण्डन व्यसनिभिः आबध्यमान केकारव 

कोलाहला'' 11४7 

वहाँ धारागृहों में मेघगर्जन के समान मृदंग की गम्भीर ध्वनि हो रही 
है, जल कणों की वृष्टि से दुदिन सा प्रतीत हो रहा है, सूयं की किरणों से पृथ्वी 
पर इन्द्रधनुष की सृष्टि हो रही है और मण्डलाकार पंख फेलाकर नृत्य में 
आसक्त मदमत्त मयूरों के शब्द से कोलाहल हो रहा है । 


प्रस्तुत वाक्य मे मुरजरव में मेघ गर्जन की, सलिल शीकरासार में दुदिन 
की और धारायन्त्रों में रवि किरण सम्पक से सुरचाप की भ्रान्ति होने से यहाँ 
'ान्तिमान्‌ श्रलंकार व्यञ्जित होता है ग्रतः यहाँ वाच्यार्थे से व्यंग्य निकलता 
है अत: यह वश्तु से श्रलंकार ध्वनि का विषय है । 

इस प्रकार भ्रच्छोद सरोवर का प्रसंग भी इस दृष्टि से महत्त्व पूण है 

138 'न्‌नञ्चेदं न प्रथममासोत्‌ सरः येन प्रलयवराह धोणाभिधात 

भीता भूतधात्री कलसयोनिपानपरिकलितसकल सलिलं सागर- 

मवतीर्णा अन्यथा यद्यत्र श्रगाधपातालगम्भोरांभसि निमग्नाभवेन्महा 

सरसि किमेकेन महावराह सहस्र रपि नासादिता भवेत्‌ । 


अर्थात्‌ यथार्थं में यह सरोवर पहले नहीं था क्योंकि प्रलयकाल में 
महावराह की नासिका के ग्राघात से भयभीत होकर पृथ्वी महषि भ्रगस्त्य के 
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पान करने से जिसके जल की थाह मिल गयी थी, ऐसे समुद्र में उतर गयी थी 
प्रन्यथा यदि वह कभी इस सरोवर के श्राध एवं अनेक पाताजों के समान 
गम्भीर जल में निम्मन होती तो एक क्या हजारों महावराह भी उसका पता 
नहीं लगा पाते । 

प्रस्तुत वाक्य में उपमान भूत समुद्र से उपमेय भूत भ्रच्छोद सरोवर को 
अधिक उत्कृष्ट बताया गया है श्रतः व्पतिरेक श्रलंकार व्यञ्जित होता है । 
यहाँ वाच्यां से श्रलंकार व्यंग्य है श्रतः वस्तु से अलंकार ध्वनि का यह सरस 
उदाहरण है । 
श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य 

जहाँ वाच्यार्थ श्रलंकार रूप हो तथा व्यंग्यार्थ वस्तु रूप हो वहाँ 
अलंकार से वस्तु ध्वनि होती है । अलंकार के द्वारा जहाँ व्यग्य श्रथ निकलता हो 
वही इस ध्वनि का क्षेत्र है । 

कथामुख के अ्रन्तगंत शाल्मली वृक्ष के वर्गात में इस ध्वनि का 
लावण्य ₹ृष्टिपथ में भ्राता है-- 

“इतस्ततः परिपीतसागरसलिलेरगंगनागतेः पत्ररथरिव शाखान्तरेषु 

निलीयमानः क्षणमम्बुभारालसंरार््रीकृतपल्लवेजलधरपटले रप्यद्प्ट- 

शिखरः तुड्भतया नन्दनवनश्रियमिवावलोकयितुमभ्युद्यतः ।''13१ 

अर्थात्‌ समुद्र का जल पीकर आकाश मागं से जाने वाले पक्षियों के 
समान बादल उसके शिखर पर न पहुँच कर बीच ही में इधर-उधर डालियों में 
अटक जाते थे श्रौर पानी के भार से थकने के कारण वहां कूछ समय रुक कर 
उसके पल्लवों को ग्राद्र कर जाते थे वह॒ श्राकाशतल तक पहुँचती हुई ऊंचाई 
से ऐसा प्रतीत होता था कि मानो ऊचक कर वह नन्दन वन की शोभा को 
देखने का प्रयत्न कर रहा हो । 

प्रकृत म्रवतरणा में जलधर समूहों के शिखरावलोकन रूप सम्बन्ध के 
होते हुए भी उनके सम्बन्धाभाव की सम्भावना की गयी है श्रतः यहाँ 
ग्रतिशयोक्ति श्रलंकार है । । अतिशय का श्रभिधान करने से उसकी श्रत्युन्नतता 
व्यञ्जित होती है । यहाँ भ्रत्युच्चता वस्तु है, जो ग्रतिशयोक्ति अलंकार से 
ध्वनित होती है श्रतः यहाँ श्रलंकार से वस्तुध्वनि हुई । 

इस प्रकार कन्यान्तःपुर कें उदन्तवरांन में भी यह ध्वनि प्राप्त होती है- 

“यत्र च श्रलक्तक रसोऽपि चरणातिभारः, बकुलमालिका मेखला 

कलापमपि गमनविध्नकरम्‌, श्रंगराग गोरवमप्यधिक श्वास निमित्तम्‌, 
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ग्रंशुकभारो$पि ग्लानि करणम्‌, मंगल प्रतिसरवलय विधृतिरपि 

करतलविधूति हेतुः, श्रवतंस कुसुमधारणमपि श्रमः, कर्णपुरकमल- 

मधुक रपक्षपवनोऽप्याया सक रः । 140 

सार यह है कि वहाँ अ्रलक्तक का रस भी चरणों को अत्यन्त भार- 
कारी था, वकुल पुष्प की माला के चन्द्रहार भी गति में अ्रवरोध करते थे, 
श्रंगराग का भार भी श्रम जनक होने से अत्यन्त श्वास का कारणा था, पहने 
हुए सूक्ष्म वस्त्र का भार भी ग्लानिकारक था, मांगलिक हस्त सूत्र का वलय 
भी हस्त कम्पन का कारणा था, मस्तक पर पुष्प धारण भी परिश्रमजनक था, 
एवं कान में पहने हुए कमल पर बंठ हुए भ्रमरों के पंखों का पवन भी अत्यन्त 
क्लेश को उत्पन्न करता था । 

प्रस्तुत गद्यांश के प्रत्येक वाकय में श्रसम्ब्रन्ध में सम्बन्ध रूप अतिश- 
योक्ति अलंकार स्पष्ट है तथा उससे उन कन्याश्रों की निरतिशय सुकुमारता 
व्यञ्जित होती है अतः अलंकार से सुकुमारता रूप वस्तु के व्यञ्जित होने से 

हाँ अलंकार से वस्तु ध्वनि हुई है । 

भ्रलंकार से अलंकार ध्वनि 

जहाँ वाच्यार्थ भी अलंकार रूप हो और उससे निकलने वाला व्यंग्य 
भी अ्रलंकार हो, वहां अलंकार से ग्रलकार ध्वनि कही जाती है । यहाँ किसी 
अलंकार के द्वारा किसी अलंकार की ध्वनि के दर्शन होते हैँ- 

पुण्डरीक के वरांन में इस ध्वनि के दर्शन होते हैं-- 

“'मन्ये च सकलजगन्नयनानन्दकरं शशिविम्बं विरचयता लक्ष्मोलीला- 

वासभवनानि कमलानि सूजता प्रजापतिना एतदाननाकार करण- 

कौशलाभ्यास एव कृतः श्रन्यया किमिव हि सेद्‌श वस्तुविरचनायाः 

कारणम्‌ । प्या 

अर्थात्‌ ऐसा प्रतीत होता है कि समस्त जगत्‌ के नयनों को आनन्द 
देते वाले चन्द्रमण्डल को एवं लक्ष्मी के लीलागृह कमलों को उत्पन्न करके इस 
कूमार की मुखाकृति के निर्माण करने में दक्ष होने के लिए पहले अभ्यास किया 
था अन्यथा एक प्रकार की अनेक वस्तुओं के निर्माण करने का कया प्रयोजन 
हो सकता है ? 

प्रस्तुत उदाहरण में 'मन्ये' शब्द के प्रयोग से उत्प्रेक्षा अलंकार अभिहित 
होता है । यहाँ 'मन्ये' क्रिया वाच्या है अतः वाच्या क्रियोत्प्रेक्षा का यह उदाहरण 
है ' कोई अन्य व्यक्ति भी सुन्दर वस्तु का निर्माण करने हेतु पहले उसी 


१ 


212 कादम्बरी का काव्य शास्त्रीय ग्रध्ययन 


प्रकार की ग्रन्य वस्तु का निर्माण कर निरन्तर श्रभ्य।स से उसमें दक्षता पाप्त 
करता है यहाँ उत्प्र क्षा अलंकार से चन्द्रमा और कमल से मुनिकुमार के मुख 
की अत्यन्त रमणीयता के बोधन होने से व्यतिरेक श्रलंकार व्यञ्जित होता है । 
कमल और चन्द्रमा दोनों ही प्रसिद्ध एवं अधिक गुणा वाले उपमान है, उनसे 
मुनिकुमार के मुख का श्राधिक्य प्रदिपादन करने से यहाँ व्यतिरेक अलंकार 
ध्वनित होता है । श्रर्थात्‌ इससे यह ध्वनि निकलती है कि मुनिकुमार का मुख 
चन्द्रमा और कमल के गुणों से भी बिशिष्ट गुणावाला है ग्रत: यहाँ व्यतिरेक 
अलंकार व्यंग्य होने के कारणा अलंकार से अ्रलंकार ध्वनि है । 

इसी प्रकार चन्द्रापीड के समक्ष मदलेखा द्वारा कादम्बरी की दशा के 
वर्णन में यह ध्वनि मनोरम है-- 

“कुमार । कथयामि दारुणोऽयमकथनीयः सन्तापः । पि च कुमार 


भावोपेतायाःकिमिवास्याः यन्न सन्तापाय। तथाहि सुणालिन्याः 

शिशिरकिसलयमपि हुताशनायते, ज्योत्स्नाप्यातपायते । 15: 

सार यह है कि कुमार क्या कहा जाय, अत्यन्त भयंकर यह सन्ताप 
भ्रवणांनीय है । देवी सुकुमार भाव ग्रर्थात्‌ सन्तापकारक कामभाव से समावत है 
प्रतः कोनसी ऐसी वस्तु है जो उसमें सन्ताप उत्पन्न न करती हो । देखिये 
पद्मलता का शीतल पल्लव भी अग्नि के समान व्यवहार करता है और चन्द्रिका 
भी सूर्य की प्रचण्ड किरणों के समान श्राचरणा करती है । 

प्रस्तुत वाक्य में हुताशनायते तथा श्रातपायते दो वावय 'क्यङ्‌' प्रत्यय 
के द्वारा उपमा के बोधक है । 'हुताशन इव ग्राचरति इति हुताशनायते' तथा 
श्रातप इव श्राचरति इस व्युत्पत्ति से 'कत्‌ : क्यङ्‌ सलोपश्च' सूत्र से क्यङ्‌ प्रत्यय 
हुआ है । इस प्रकार यहाँ क्यङ्गता उपमा अलंकार है। उपमा अलंकार मं 
शीतल पदार्थ से भी सन्ताप का उत्पन्न होना विषम अलंकार को व्यञ्जित करता 
है । दो विपरीत वस्तुओं की एकत्र संघटना को विषम अलंकार कहा जाता है । 
शिशिर ग्रौर ताप होना वस्तुतः दो विपरीत पदार्थ है श्रौर यहाँ यइ ध्वनि 
निकलती है कि शिशिर किसलय भी ग्रग्नि के समान है तथा शीतल चईद्रिक़ा 
भी सूर्य की प्रचण्ड रस्मियों के समान सन्ताप कारक है । 


~ 


इस प्रकार यहाँ उपमा के द्वारा व्यतिरेक ग्रलंकार के ध्वनित होने से 
अलंकार से भ्रलंकार ध्वनि स्पष्ट है । 

उक्त विवेचन के आधार पर यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि 
ध्वनि-सिद्धान्त सतत प्रवहमान भारतीय काव्य-चिन्तन का श्रप्रतिम सिद्धान्त है, 
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जिसने सर्वे प्रथम सावंदेशिक काव्य शास्त्रीय रूप प्रस्तुत किया । श्रानन्दव्धेन 
ने व्वन्यालोक की रचना कर एक सावंभौम सिद्धान्त की स्थापना को है । ध्वनि 
का महत्त्व काव्य के अन्तस्तत्व को व्यक्त कर कला के मूल तत्त्व को स्पशे 
करना है । यह प्रथम भारतीय कला सिद्धान्त है जिसने काव्य में कल्पना तत्त्व 
के महत्त्व को स्वीकार किया । 


वस्तुतः रीति, ऽत्ति, गुणा, श्रलंकार- इन सभी में स्वतः चमत्कार न 
होकर ध्वन्यर्थ के द्वारा ही चमत्कार होने के कारणा अज्जी ध्वनि के ही ये सब्र 
अज्भ हैं । ध्वनि ने एक ऐसे महासागर का रूप धारण किया कि रीति, वृत्ति, 
गुणा, अलंकार आदि नदियां श्रनायास हो उसी में जाकर मिल गयी । ध्वनि 
का महत्त्व इसीलिए अजद्भी कार किया गया है । 
करुण 


शगार के साथ ही साथ ग्रङ्गरूप में अन्य रस भी कादम्बरी में 
उल्लमित होते हैं । करुण रस का स्थान उन में प्रथम है। श्राकाश वाणी मे 
कादम्बरी का करुणा प्रवाह विप्रलम्भ में परिणत हो जाता है अन्यथा करुणा 
रस ही सर्वत्र व्याप्त होता हुआ इप्टिगोचर होता है श्रालम्बन को मृत्यु होने 
पर करुणा रस का पूणां परिपाक होता है। इष्ट के नाश और अनिष्ट की 
प्राप्ति के कारणा करुण रस की सृष्टि होती है । शोक इसका स्थायी भाव है । 
मृत व्यक्ति अथवा दीन-हीन अवस्था को प्राप्त कोई पुरुष इसके आलम्बन हैं। 
मृतक व्यक्ति के गुण श्रवण, उसकी वस्तुश्रों का दर्शत आदि करुण रस के 
उद्दीपक हैं । श्रनुभावों में रुदन, भूमिपतन, प्रलाप, सिर पटकना आदि 
प्रमुख हैं। 
इप्टनाश एवं ग्रनिष्ट प्राप्ति का यह ग्रथे नहीं है कि इष्ट व्यक्ति या 
'बस्तु का सवथा नाश हो जाय श्रथवा केवल इष्ट वस्तु या व्यक्तिका ही 
प्रनिष्ट हो अपितु उस व्यक्ति ग्रथवा वस्तु की हानि होने से भी करुण रस की 
उत्पत्ति हो सकती है । करुण रस की उत्पत्ति शोक से ही होती है | साधारणी- 
करण व्यापार के द्वारा सर्व साधारणा के रूप मं ग्रास्वादित होने वाला शोक 
ही करुण रस-रूप मे परिणत होता है। 
कादम्बरी काव्य में महाश्वेता का प्रलाप करुण रस का प्रकृष्ट 
स्थल हे-- 


““पुण्डरीक । निष्ठ्रोऽसि, एवमप्यार्ता न गणयसि माम्‌' इति 
उपालभमाना मुहुमु हुरेनन्वनयम्‌, मुहुमु हुः पर्यचुम्बम, मुहुमुहुः 
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कण्ठे गृहीत्वा व्याक्रोशम्‌ । 'श्राः पाये । त्वयापि मत्प्रत्यागमन 

काल यावदस्यासवो न रक्षिता' इति तामेकावलीमगहंयम्‌ । 

कुतस्ते संलापाः, कुतस्तान्यतिकरुणानि वेकलव्यरुदितानि श्रन्य एव 

स प्रकारः । प्रलयोमंय इवोदतिष्ठन्नन्तर्वाष्पवेगानाम्‌, जल- 

यन्त्राणीवामुच्यन्ताश्रुप्रवाहाणाम्‌, प्ररोहा इव निरगच्छन्‌ प्रलापानाम्‌, 

शिखाशतानीवावद्ध न्त दुःखानाम्‌, प्रसुतय इव उदपद्यन्त 

मुच्छानाम्‌ ।1१3 

पुण्डरीक को मृत्यु पर महाश्वेता का करुण क्रन्दन तथा प्रलाप करुण 

रस की प्रतीति कराता है । 

प्रस्तुत गद्य खण्ड में महाश्वेता के प्रणाय के ्रालम्बन पुण्डरीक की मृत्यु 
पर महाश्वेता की करुणामय चीत्कार किस के हृदय को द्रवीभूत नहीं करती । 
उसके संलाप, ्रतिकरुण वेक्लव्य रुदन, प्रलयकालीन ऊर्मियों के समान श्रश्न- 
वेग, फब्वारे के समान निकलते हुए आंसू, नये ग्रंकुरों के समान उठते हुए 
विलाप, दुःखों के सेकडों शिखर एवं मूर्च्छा की अविच्छिन्न परम्परा- ये सब 
ग्रनुभाव के रूप में यहां वणित है। इष्टनाश होने पर यहा करुण रस का पूर्ण 
अवसर है । 

इसी प्रकार महाश्वेता के विलाप वरान में भी करुण रस द्रष्टव्य है-- 


“भ्रसवश्च मे तस्मिन्‌ क्षणे किमिति कठिनतया श्रस्य मूढहृदयस्य, 

किमनेकदुःखस हिष्णुतया हतशरीरकस्य, कि विहिततया दीधंशो कस्य, 

कि भाजनतया जन्मान्तरोपात्तस्य दुष्कृतस्य, कि दुःखदाननिपुणतया 

दग्धदेवस्य किमेकान्तवासतया दुरात्मनो मन्मथहतकस्य, केन हेतुना 

नोद्गच्छन्ति स्म तदपि न ज्ञातवती” 1184 

प्रस्तुत वाक्य में शोक स्थायी भाव ही करुण रसरूपता की प्राप्त हो 
जाता है श्राकाश वाणी के ग्रनन्तर ही पुनः मिलन को श्राशा उत्पन्न होती है 
अत: वहां करुण विप्रलम्भ श्ट गार माना जाता है ग्रतः इस प्रकरण में करुण 
रस का श्रवसर है । साथ ही वितक नामक भाव यहां करुण रस का ग्र्ग है । 
श्रतः प्रेय नामक अलंकार है । 
श्रदभुत 

करुण के समान ही अद्भुत रस भी काव्य में श्रङ्ग रूप में प्रस्फुटित 
हुआ है । ग्राश्‍्चर्यं जनक वस्तुश्रों के अवलोकन से भ्रदूभुत रस की सृष्टि होती है । 
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साथ ही लोकोत्तर घटना अ्रथवा वस्तु के द्वारा भी अद्भुत रस की निष्पत्ति 
मानी गयी है ग्राचायं भरत के अनुसार अ्रदुभुत रस की निष्पत्ति दिव्यजनों 
के दर्शन, अ्रभिलषित मनोरथ को प्राप्ति, उपायन एवं देवमन्दिर में जाने, 
सभा, विमान, माया, इन्द्रजाल आदि की सम्भावना आदि विभावों के कारण 
होती है 11४9 विस्मय या आश्चये इसका स्थायी भाव, अलौकिक अथवा 
आश्चर्यजनक वस्तु इसके श्रालम्वन, श्राश्चर्यजनक वस्तु की विवेचना उद्दीपन 
के रूप में तथा रोमाञ्च, स्वेद, स्तम्भ, गद्गद होना सम्भ्रम आदि श्रनुभाव होते 


हैं। वितर्क, स्मृति, हप, आवेग, मति ग्रादि संचारी भाव अद्भुत रस की 
चवेणा में योगदान देते हैं । 

कादम्बरी में अनेक स्थानों पर अद्भुत वस्तुओं का वणान किया गया 

है । महाश्वेता के ग्रातिथ्य का वर्णन कतिपय स्थलों में से एक है जहां 
अदभुत रस का संचार परिलक्षित होता है-- 

“किमतः परमाश्चय, यदत्र व्यपगतचेतना श्रपि सचेतना इव ग्रस्य 

भगवत्ये समतिसृजन्तः फलान्यात्मानुग्रहमुपपादयन्ति वनस्पतयः । 

चित्रमिदमालोकितमस्माभिररृष्ट पूर्वम इत्यधिकतरोपजात- 

विस्मयश्चो दतिष्ठत्‌’' 11१6 

अर्थात्‌ ये चतन्‍्य रहित वनस्पति समूह भी सचेतन के समान इस देवी 
को फल समपंण कर अपना ग्रनुग्रह प्रकट करते हैं तो इससे अधिक झाश्चये 
पौर क्या हो सकता है? यह अभूतपूर्व वृत्तान्त एक अत्यन्त अरृष्ट पूर्व 
आश्चय है । 

महाश्वेता के भिक्षाकपाल के वृक्षों द्वारा प्रदत्त फलों से भर जाने से 
चन्द्रापीड का आश्चर्यचकित होना नितान्त स्वाभाविक हे । सचेतन के समान 
प्रचेतन भी व्यवहार करते हैं- इस ग्राशचर्यजनक घटना के अवलोकन से यहां 
अद्भुत रस को निष्पति मानी गयी है । भिक्षा कपाल का फलों से परिपूणां हो - 
जाना यहां विभाव है । विस्मित होकर गद्गद हो जाना तथा संभ्रम आदि 
इसके श्रनुभाव हैं । ग्रतः यह अद्भुत रस का रम्य स्थल है। 

जय शब्दोच्चारण के श्रनन्तर राजा को उद्देश्य करके कही गयी ब्रार्या 
के स्पष्ट एवं मधुर वर्णो से आश्चर्यचकित राजा के ये वाकय अद्भुत रस के, 
सुरम्य लक्ष्य है 
“श्रता भवदिभरस्य विहंगमस्प स्पष्टता वर्णोच्चारणे, 
स्वरे च मधुरता, प्रथमं तावदिदमेव महदाश्चयंम्‌ यदय- 
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मसंकोणंवगंप्रविभागाम भिव्यक्तमात्रानुस्वा रस्व रसंस्का रयो गां 

विभेषयुक्ताम्‌ श्रतिपरिस्फुटाक्षरां गिरमुदीरयति । 

तत्र पुनरपरमभिमतविषये तिरश्चोऽपि मतुजस्येव संस्कारवती 

बुद्धि पुर्वा प्रवृत्ति: । तथा हि-श्रतेन समुहिक्षिप्त दक्षिणचरणेनोच्चायं 

जप शब्दमियमार्या मामुहिश्य परिस्फुटाक्षरं गीता । प्रायेण हि 

, पाक्षणः पशवश्च भयाहारमंथुनतिद्रा संज्ञामात्रवेदिनो भवन्ति । 

इदन्तु महच्चित्रम्‌’ 11१7 

अर्थात्‌ पक्षी के उच्चारण में वर्णो की स्पष्टता तथा स्वरों की मधु- 
रता विस्मय जनक है | पहले तो यही महान्‌ श्राश्चयं है कि यह अपने कण्ठ से 
पृथक व्यक्त होने वाले वर्णो, मात्राश्रों श्रौर श्रनुस्वारों से मधुर स्वरों में सस्कृत 
व्याकरणसिद्ध तथा श्रलंकार श्रादि विशेष गुणों से श्रोतप्रोत अत्यन्त स्पष्ट वाणी 
का उच्चारगा कर रहा है। उस पर यह और भी आश्चर्य की बात है कि पक्षी 
होने पर. भी इसके कार्यो में मनुष्य के समान बुद्धि पूर्व व्यवहार की प्रवृत्ति है । 
इससे अपना दक्षिण चरण उठाकर जय शब्द का उच्चारण किया है और श्रार्या 
छन्द का स्पष्ट श्रक्षरों में गान भी किया है । पशु ग्रोर पक्षी प्रायः भय, श्राहार, 
निद्रा और मेथुन आदि मुल प्रवृत्तियों के विषय मात्र का ही ज्ञान रखते हैं, 
इसे तो लोक के शिष्ट व्यवहार का भी ज्ञान है । यह तो महान्‌ श्राश्चर्य का 
विषय है । 

प्रस्तुत उद्धरण में शुक श्रालम्बन है तथा शुक के मुख से उच्चरित 
जय शब्द एवं श्रार्या गीति उद्दीपन विभाव के श्रन्तर्गत ग्राते हैं ॥ विस्मय 
इसका स्थायी भाव है । शुक का विलक्षण ज्ञान एवं व्यवहार अत्यन्त आश्चर्य- 
जनक है। ग्रतः राजा को विस्मित कर देने से यहां भ्रदूभुत रस का पूर्णा 
परिपाक हुआ है । 
वीर 

कादम्बरी में वीर रस का भी ग्रङ्ग रूप में सुन्दर परिपाक हुआ है। 
प्रताप, विनय, ग्रध्यवसाय, घेम, हर्ष, विस्मय, विक्रम आदि विभावों से उत्साह 
नामक स्थायी भाव के परिपक्व होने पर वीर रस की निष्पत्ति होती है । 

ग्राचायं भरत के ग्रनुसार वीर रस का स्थायी भाव उत्तम प्रकृति का 
उत्साह होता है । वह श्रसम्मोह, ग्रध्यवसाय, नौति, विनय, बल, पराक्रम, शक्ति, 
प्रताप एवं प्रभाव आदि विभावों के द्वारा उत्पन्न होता है । 
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दर्पण कार विश्वनाथ!” के अनुसार उत्तम पात्र में वीर रस आश्रित 
होता है । उसका स्थायीभाव है उत्साह । इसका रंग सुवण के समान होता है । 
शत्रु अथवा जीतने योग्य व्यक्ति उसके आलम्बन होते हैं। ग्रालम्बनों की 
चेष्टाएं उद्दीपन दिभाव हैं । इसके अनुभाव है-युद्ध के सहायक का अन्वेषण 
करना । धेये, तक, रोमाञ्च ग्रादि इसके संचारी भाव है । यह दान, दया, 
युद्ध एवं धर्म-भेदों से चार प्रकार का मनाना गया है । 

राजा शुद्रक के वणुन में वीर रस की छटा इष्टि गोचर होती है-- 

“्रासीदशेष नरपति शिरःसमभ्यचितशासनः पाकशासन 

इवापरः, चतुरुदधिमाला मेखलाया भुवो भर्ता, प्रतापानुरागावनत- 

समस्त सामन्तचक्रः, चक्रवति लक्षणोपेतः, चक्रघर इव कर 

कमलो पलक्ष्पमाण शंखचक्रलांछनः, हर इव जितमन्मथः, गुह इव 

श्रप्रतिहत शक्तिः, कमल योनिरिव विमानोकृत राजहंस मण्डलः, 

उदयशेलो मित्रमण्डलस्य, उत्पातकेतुर हितजनस्य, प्रवतंथिता 

गोष्ठीबन्घानाम्‌, श्राश्चयो रसिकानाभ्‌ प्रत्यादेशो धनुष्मताम्‌, 

धोरेयः साहसिकानाम्‌, श्रप्रणीविदग्धानाम्‌ वेनतेय इब विनतानम्द- 

जननः, वेन्य इव चापकोटि समुत्सारित सकलारातिकुलाचलो राजा 

शूद्रको नाम । नाम्नेव यो निर्मिन्नारातिहृदयो विरचितनाररासह- 

रूपाडम्बरम्‌, एक विक्र माक्रान्तसकलभुवनतलो विक्रमत्रयायासित 

भुवनत्रयं जहासेव वासुदेवम'' 1149 

प्रस्तुत वाक्य में उत्साह स्थायी भाव है। राजा शूद्रक के पराक्रम पुणा 
जीवन का वणान किया गया है । प्रताप, विनय, श्रध्यवसाय, धेयं, हषे, विस्मय, 
विक्रम श्रादि विभावों से उत्साह रूप स्थायी भाव परिपक्व होकर वीर रसरूपता 
को प्राप्त होता है । शत्रु वर्ग यहाँ आलम्बन है। शत्रश्रों को विनत बना देना 
या विमानीकृत कर देना तथा ग्रराति हृदय को निर्भिन्न कर देना अनुभाव है । 
अर्थात्‌ इस बली महीपति ने श्रपने नाम के सुनाने मात्र से ही शत्रुओं के वक्षों 
को विदीणा कर दिया परन्तु वासुदेव ने तो शत्रृवक्षभेदन के लिए नृसिंह का रूप 
धारण किया तथा इस राजा ने एक ही पराक्रम से ग्रनायास ही समस्त भुवन 
मण्डल को अपने अधीन कर लिया जव कि वासुदेव ने तीन विक्रमों से तीन ही 
लोकों को अपने अधीन किया । 

शत्रुओं का गर्व यहाँ संचारी भाव है। ग्रतः यहाँ वीर रस का रसा- 
स्वाद अनायास ही हो जाता है । 


१७ 
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“शने, शनेश्व स्वेच्छपा परिभ्रमन्‌, नमयन्नुन्नतानू, उन्नमयन्नतान, 

प्राश्वासयन्‌ भोतान्‌, रक्षन शरणागतान्‌, उन्मूलयन्‌ विटपकान, 

उत्सादयन्‌ कण्टकान्‌, श्रभिषिञ्चन्‌ स्थान स्थानेषु राजपुत्रान्‌, 

समजयन्‌ रत्नानि, प्रतीच्छन्नुपायनानि, गह्ून्‌ करान्‌ श्रादिशन्‌ 

देश व्यवस्थाः, स्थापयन्‌ स्वचिह्नानि, कुवन्‌ कीर्तनानि, लेखयन 

शासनानि, पूजयन्नग्रजन्मनः, प्रणमन्‌ मुनीन्‌, पालयन्नाश्रमान्‌, 

जनयञ्जनानुरागम्‌, प्रकाशयन्‌ विक्रमम्‌, श्रारोपयन्‌ प्रतापम्‌, 

उपचिन्वन्‌ यशः, विस्तारयन्‌ गुणान्‌, प्रख्यापयन्‌ सच्चरितम्‌, 

श्रामृदनंश्च वेलावनानि, बलरेणुभिराधूसरीकृत रकलसागरसलिलः 

पाथवीं विचचार ।''158 

इसी प्रकार चन्द्रापीड कै दिग्विजय के वर्णान में भी चन्द्रापीड के 
पराक्रम एवं प्रभाव का वरान हुग्रा है 

प्रस्तुत वाक्य में चन्द्रापीड के पराक्रम का वर्णात क्रिया गया है । 
शत्रश्रों का नाश, मित्रों का उत्कष एवं प्रताप की म्रभिवृद्धि आदि क द्वारा 
उत्साह रूप स्थायीभाव की परिपुष्टि होती है । श्रतः यहाँ वीर रस है । 
बीभत्स 

वीभत्स रस भी कादम्वरी में आभासित होता है । घृणित वस्तुओं को 
देख कर भ्रथवा सुनकर जो रस उत्पन्न होता है, उसे वीभत । रस कहते हैं । 
इसका स्थायीभाव जुगुप्सा है । घृणित पदार्थ जेसे दुर्गन्ध युक्त रक्त मांस आदि 
इसके श्रालम्बन हैं। सडकर कीड़ा पड़ जाना ग्रादि इसके उद्दीपनः है । 

वीभत्स रम की निष्पत्ति के लिए यह आवश्यक नहीं कि श्मशान, 
शव, रक्त, मांस या सड, गले पदार्थों का ही वणान किया जाय अपितु ऐसी 
वस्तुएँ भी वीभत्स के ग्रन्तगंत श्राती है जिनके प्रति मन में श्ररुचि या घृणा का 
भाव हो। इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि ग्रहूद्य याश्रप्रिय वस्तु को 
देखकर अथवा श्रनिष्ट के सम्बन्ध मे सुनकर, देखकर अथवा स्मरण करने पर 
वीभत्स रस व्यक्त होता है । 

शब्ररालय वरान में जुगुप्सा ग्रौर घृणा के उत्पादक तत्त्वों का 
साम्राज्य है-- 

''नीयमानश्च तथा तेन तन्मोचन प्रत्याशयेवाग्रतो दत्तदृष्टिः श्राविष्टे- 

रिव, वोभत्सविन्यासर्व्यावृत्त श्चावर्तक्रानाय परिञ्रमणादि निभूतेश्च, 


कादम्बरी में रस-विवेचन 219 


मृगावपाटित जोणं वागुरासंग्रथनब्यग्रं श्चोत्त्रुटित कूट पाश संग्रथनाय- 
स्तेश्च हस्तस्थित सकाण्डकोदण्डेश्च, प्रासप्रचण्ड पाणिभिश्च सेलग्रा- 
हिभिश्च, नानाविध ग्राहक विहङ्ग वाचालन कुशलेः कोलेयकमुक्ति- 
संचारण चतुरंश्चण्डालशिशुभिद्‌ न्दशो दिशिदिशिमृगयां क्रोडभ्दिदू रत 
एव श्रावेद्यमानम्‌ इतस्ततो वित्रगन्धि धूमोद्गमानुमीयमान सान्द्र 


वंश वनान्तरित वेश्म सन्निवेशम्‌ सर्वतः करंकप्रायवृत्तिवाटम्‌, 

श्रस्थिप्राय रथ्यावकरकटम्‌, उत्कृत्त मांसभेदोवसासूककर्दभप्रायकुटीरा- 

जिरम्‌, ग्रपुण्यकमकापणं पक्वणमपश्यम्‌ 1१191 

अर्थात्‌ भूताविष्ट से वीभत्स वेशमूषाधारी, जाल को घुमाने में ्रासक्त, 
मृग द्वारा फाडे गये पुराने जाल को सीने में संलग्न, ट्टे पाश को जोड़ने में 
प्रयत्नशील, हाथों में धनुष, दण्डघारण करने वाले, सेल ग्राही, नाना प्रकार के 
शिकारी पक्षियों को वाचालित करने में कुशल, कुत्तों को खोलने तथा हिसा में 
प्रयुक्त करने में दक्ष, चण्डाल वालक घूम रहे थे। वहाँ दुर्गन्ध पूण घूम से बने 
वश वन में अवस्थित छिपे हुए घर का अनुमान होता था, ककालों के बने घेरे 
थे, श्रस्थियों की बनी गलियों कौ ग्रावृतियाँ थीं । झोंपड़ियों के श्रांगन उधेड़ो 
हुए पशुओं के मांस, मेदा, वसा की कीचड़ से भरे हुए थे, उसकी जीविका ही 
शिकार थी, मांस ही प्रधान भोजन था, चर्वी ही घी और तेल था । 


शबरों की बस्ती का यह वर्णात अन्तःकरण में घृणा को उत्पन्न करता 
है । मांस, मेदा, वसा, रक्त, श्रस्थि कंकालों के वणान से जुगुप्सा नामक स्थायी 
भाव परिपक्व होकर वीभत्स नामक रस में परिणात हो जाता है । इसका 
स्थायी भाव जुगुप्स। है । शवरालय का दृश्य आलम्बन है। पशु ्रादि के मृत 
शरीर, उधेड़े हुए मांस, वसा, मेदा श्रादि इसके उद्दीपन हैं श्रावेग संचारी भाव 
है । आंख, नाक, मु ह सिकोड़ना श्रादि यहाँ भ्रनुभाव हैं । प्रतः यहाँ बीभत्स रस 
की चर्वणा स्पष्ट है । 
शान्त 


कादम्बरी में शान्त रस भी यत्र तत्र ग्राभासित होता है । तत्त्व ज्ञात 
एवं वैराग्य के कारणा शान्त रस की निष्पत्ति मानी जाती है। इसका स्थायी 
भाव निवेद अथवा शम होता है । संसार का अनित्य रूप से ज्ञान, परमात्म- 
चिन्तन आदि इसके आलम्बन हैं । पुण्याश्रम, तीथे स्थान, रमणीयवन आदि 
इस रस के उद्दीपन हैं । धृति, निर्वेद, मति, स्मृति ग्रादि संचारी भाव हैं। 
रोमाञ्च आदि इसके अनुभाव हैं । 
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शान्त रस की स्वीकृति निविवाद नही रही हे । ग्राचार्य भरत ने रसों 
की संख्या श्राठ ही माती है । दण्डी ने भी भरत के समान ही आठ ही रसों को 
स्वीकार किया है । भामह तक श्राठ ही रसों का उल्लेख प्राप्त होता है । 
सवं प्रथम उभ्दट ने निर्श्रान्त रूप से नव रसों का वर्णन किया है ।% उभ्दट 
से पूवे किसी श्रन्य आचाये का परिज्ञान नहीं होने से शान्त रस की उभ्दावना 
का श्रेय उभ्दट की ही दिया जाता है । भरत से पुर्ववती द्र हिण नामक 
आ्राचाय ने भी ग्राठ ही रसों को ग्रंगीकृत किया है, जेसा कि नाट्य शास्त्र से 
ज्ञात होता हे-- 

“एवं ह्यष्टौ रसाः प्रोक्ता द्रुहिणेन महात्मना 118५ श्राचार्यं मम्मट 
विश्वनाथ आदि ने नव रसों में शान्त को स्थान दिया है । 

महाश्वेता के वरात में शान्त रस का श्रास्वादन किया जा सकता है- 

“तस्य च दक्षिणां मूर्तोमाश्रित्यानिमुखीमासीनाम्‌, उपरचित 

ब्रह्मासनाम्‌, श्रतिविस्तारिणा सर्वदिड_ मुखप्लावकेन प्रलयपरिप्लुत 

क्षीरपयो घिप्‌रपएण्डरेण श्रति दीर्घकाल संचितेन तपोराशिमेव सर्वतो 

विसपंता पादपान्तरे रिन्त्रस्रोतो जलनिभेन पिण्डीभुयदहतेव देहघ्रभा- 

वितानेन सगिरिकाननं चन्द्रमयमिव तं प्रदेश कुवतीप, "``" 

निमंमाम्‌, निरहंकाराम्‌, निमत्सराम्‌, भ्रमानुषाकृतिम्‌, दिव्यत्वा- 

दपरिज्ञायमानवयःपरिमाणाम्‌ प्रप्यष्टादश वर्ष देशीयामिवो पलक्ष्यमा- 

णाम्‌ प्रतिपन्नपाशुपतब्रतां कन्यकां ददशं ॥ 159 

भगवान्‌ त्र्यम्बक को दक्षिणामूति के सामने पद्मासन में विराजमान, 
उस देव कन्या के शरीर का कान्तिप्रवाह प्रलय कालीन उद्द लित क्षीर सागर 
के प्रवाह के समान शुभ्रवणा. सवदिक व्यापी दीर्घकाल सचित तपोराशि के 
समान था । वह ममत्व, भ्रहंकार और मात्सय से शून्य थी, मुनिगण के उपयुक्त 
` दण्ड, कमण्डलु आदि उसके उपकरणा थे, इस प्रकार वह पशुपति को प्रसन्न 
करने के लिए उसकी प्राराधना में संलग्न थी ।'' 

महाश्वेता की वेशभूषा, ्राचरणा, व्यवहार-सब कुछ जो यहां निर्दिष्ट 
है सभी उसकी तपोनिष्ठता का श्राभास देता है। शम यहां स्थायी भाव है। 
मुनियों के समान उसका ग्राचरणा तथा शिव का ग्राराधन दोनों ही उसमें शान्त 
रस का संचार करते हें । परमात्मचिन्तन यहाँ ्रालम्बन है, पृण्याश्रम, 
रमणीय वन श्रादि यहाँ उद्दीपन विभाव हैं, निर्वेद घृति, स्मृति श्रादि यहाँ 
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संचारी भाव है | सभी पदार्थो में समरष्टि तथा भोग आदि से विरति यहाँ 
अनुभाव है । इस प्रकार यहाँ शान्त रस का रम्य क्षेत्र है । 


हास्य 


कादम्वरी में हास्य रस का अभाव नहीं है। विकृत श्राकार, वेष, 
वाणी और चेष्टा ग्रादि के वणान से हास्य रस की निष्पत्ति होती है। भरत 
के अनुसार हास्य रस की उत्पत्ति के मूल में विकृति ही श्रवस्थित है। इसका 
स्थायी भाव है हास । विकृत वेशभूषा तथा वचन आदि है इसके ग्रालम्बन । 
तथा इसके उद्दीपन है-ग्रनुपयुक्त वचन एवं हास्यजनक चेष्टाएँ । मुख, नासिका 
अधर श्रादि का विस्फारित करना हास्य रस के ग्रनुभाव हैं ग्राचार्य विश्‍वनाथ 
के अनुसार विकृत ग्राकार, व।णो. वेष तथा चेष्टा झादि के श्रभिनय से हास्य 
रस का आविर्भाव हाता है । जिसकी विकृत भप्राक्ृति, वाणी, वेष तथा चेष्टा 
आदि को देखकर लोग हँसे वह यहाँ आलम्वन और उसकी चेष्टाएं उद्दीपन हैं । 
नयनों का मुकुलित होना तथा वदन का विकसित होना हास्य रस के अनुभाव 
माने जाते हैं, निद्रा, श्रालस्य, श्रवहित्था श्रादि इसके संचारी भाव है । 


चण्डिका के मन्दिर के पूजक वृद्ध द्रविड धामिक की चेष्टाएं, वेष-भूषा तथा 
आकार आदि को देखकर हंसी श्राये बिना नहीं रहती-- 


कादम्वरी में द्रविड घामिक का वरान हास्य रस का उदाहरण है। 


“स्थूल स्थूलः शिराजालके गोधा गीधिका कृकलास कुलेरिव दग्ध- 
स्थाण्वाशंकया समारुढेगंवाक्षितेन, श्रम्बिका पादपतन श्यास ललाट 
वर्धमाना बु देन, रस्तायनानीतकालज्वरेण, 11 विभू त निधिवाइ 
व्याधिना, संजात धातुवाद वायुना, लग्नासुरविवर प्रवेश पिशाचेन, 
प्रवृत्त यक्ष कन्यका कासित्व मनोरथ व्यामोहेन, गुहीत तुरग ब्रह्म 
चर्यंतया अन्य देशागतोषितासु जरत्प्रब्रजितासु बहुकृत्वः सम्प्रयुक्त 
स्त्रीयशीकरण चूर्णन, खंजतया मन्द मन्द संचारिणा, बधिरतया 
संज्ञा व्यवहारिणा, रात्र्यन्वतया दिवाविहारिणा, लम्बोदरतया 
प्रभूताहारिणा, श्रनेकशः फलपएातन कुपित वानरनखोल्ल्ेखच्छिद्रित 
नासापुटेन, जरद्‌ द्रविड धामिकेणाधिष्ठितां चण्डिका मपश्यत्‌ ।''!57 


द्रविड देशीय वृद्ध धामिक का यह वणन हास्य रस की निष्पत्ति 
करने में पर्याप्त है। जले हुए झुष्ककाण्ठ की ग्राशंका से शरीर पर चढ़े हुए गोह, 
छिपकली अर गिरगिटों के समूह के समान अत्यन्त स्थूल शिराग्रों के समूह से 
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व्याप्त होने के कारण उसके शरीर में गवाक्षजाल श्रर्थात्‌ जालीदार खिड़कियां 
उत्पन्न हो गयी थी । अ्रम्बिका के चरणों में गिरने से उसके काले ललाट पर 
गूमड़ा (ग्रवबु द) हो गया था । किपी मिथ्यावादी के द्वारा दिये हुए सिद्ध ग्रंजन 
के प्रयोग से उसकी एक श्रांख फूट गयी थी । श्रमुरों के कूद में प्रत्रेश करने के 
आग्रह रूप पिशाच से वह ग्रस्त था । यक्ष कन्थाग्रों के साथ सम्भोग करने की 
्रभिलाषा होने से उसको मतिभ्रम हो गयाथा। ग्रश्‍व-ब्रह्मत्रयं के समान 
ब्रह्मचयं का पालन करता हुग्रा भ्रन्य देश से आकर उस स्थान में ठहरी 
बृद्ध सन्यासिनियों के शरीर पर स्त्री वशीकरण के चूणा का निक्षेप करता था । 
ग्रादि आदि । 

प्रस्तुत उद्धरण में वृद्ध धामिक की श्राकृ ति, वेष, चेष्टाएं तथा.श्राचरण 
सभी हास्यास्पद है । उसकी तृष्णा तथा लिप्सा, उसकी कामुकता, दक्षिणा पथ 
के राज्य की प्राप्ति की इच्छा उसका क्रोध ग्रादि उसे हास्य रस का ग्रालम्बन 
बना देते हैं । उसके ्रनुपयुक्त वचन एवं व्यवहार तथा उसकी हास्यजनक 
चेष्टाए यहां श्रनुभाव हैं इस प्रकार यह स्थल हास्यरस का उत्कृष्ट 
उदाहरणा है । 
भयानक 

कादम्बरी 'भयानक' रस से भी ग्रपरिचित नहीं है । भयंकर दृश्य को 
देखने श्रथवा बलवान्‌ व्यक्तियों के श्रपराध करने से भयानक रस की निष्पत्ति 
होती है । यह रस 'भय' स्थायी भावात्मक होता है। इसकी उत्पत्ति विकृत 
ध्वनि, सत्त्व दर्शन ग्रथात्‌ भूत, प्रेत श्रादि के देखने से, उलूक श्रादि के कारण, 
दूसरों के भय, उद्ग ग, शुन्य गृह एवं वन में जाने से भ्रथवा अपने सम्बन्धियों के 
बध बन्धन क देखने, श्रवणा करने या चर्चा करने से होती है 11998 हाथ पेरों का 
कम्पन नेत्रों की चंचलता, रोमाञ्च, मुख वेवण्यं, स्वरभेद श्रादि इसके श्रनुभाव 
हैं । स्तम्भ, स्वेद, रोमाञ्च, वेपथु, स्त्ररभेद, वेवण्य, जडता, चपलता, त्रास 
आवेग, मोह, देन्य, ग्रपस्मार, मरण ग्रादि संचारी भाव हैं । 

कादम्बरी के शवर-मृगया-वणान-प्रसंग में शुक के द्वारा वशात दशा 
में भय का संचार दष्टिगोचर होता है 


सहसेब तस्मिन्‌ महावने संत्रासत सकल वनचरः, सरभसमुत्पत 
त्पतत्रिपक्षपुटसन्ततः, भीत करिपोत चीत्कार पीवरः, प्रचलित मत्ता- 
लिकुल क्वणित मांसलः परिश्रमदुद्धोण वनवराह रवधधंरः, गिरिगुहा 
सुप्तप्रबुद्ध सिहनादोपब्‌ हितः, कम्पयन्निव तरुन्‌ भागीरथावतार्यमाण 
गंगाप्रवाहकलकलबहलो, भीतवन देवतार्काणतो मृगया कोलाहल 
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ध्वनिइ्दचरत्‌ । श्राकण्यं च तमहमश्न तपूर्वमुपजात वेपथुरभंकतया 

जज्जरित कर्णविवरो भय विह्वलः समीपवतिनः पितुः प्रतीकार 

बुद्ध या जरा शिथिल पक्ष पुटान्तरमविशम्‌ ।'' 

श्र्थात्‌ सहसा ही श्रावेट को उस कोलाहल ध्वनि को सुनकर समस्त 
वनचर भयभीत हा उठे, पक्षी व्याकूल होकर अपने पंख फडडफाने लगे, भयभीत 
करिशावक एक साथ चिघाडने लगे, उडते हुए मधुमत्त भ्रमरों की धनी गु जार 
तीब्र होने लगी, घूमते हुए वन्य शूकर नासिका उठा उठाकर घुर घुराने लगे, 
पहाड़ी गुफाश्रों में सोये हुए सिह जागकर गर्जना करने लगे, और वन के समस्त 
वृक्ष मानो कांप कर हर हराने लगे, उस अपूर्व ध्वनि को सुनकर मैं कांपने लगा, 
वाल्य के कारण उस ध्वनि से मेरे कर्ण बहरे होने लगे, भय से व्याकुल होकर 
समीपवर्ती पिता के पंखों के मध्य भाग में प्रविष्ट हो गया । 

प्रस्तुत वाक्य में शवर सेना के द्वारा की गयी कोलाहल की ध्वनि से 
भय का वातावरण उपस्थित हो जाता है। वन के चर, अचर सभी पर भय 
व्याप्त है । उस महावन के समस्त बनचर संत्रस्त हो गये हैं। यहाँ कोलाहल 
की ध्वनि, भय, उद्दोग आदि के कारण भयानक रस का आविर्भाव हुआ है। 
शुक शावक के शरीर पर वेपथु उत्पन्न होना तथा श्रासन्नवर्ती पिता के पंखों में 
भय विह्वल होकर प्रविष्ट हो जाना यहां ग्रनुभाव है। कोलाहल ध्वनि यहां 
भय का आलम्बन है । अतः इन विभाव ग्रादियों से उह्दीप्त होकर भय नामक 
स्थायी भाव भयानक रसरूपता को प्राप्त करता है । प्रस्तुत वाक्य म॑ भयानक 
रस का पूर्ण परिपाक स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है । 
रोद्र 

कादम्बरी में रोद्र रस भी यत्र तत्र अआभासित होता है। मान भंग, 
शत्रु की चेष्टा, श्रपकार एवं गुरुजनों को निन्दा ग्रादि के कारण रोद्र रस संग्राम 
हेतुक क्रोधरूप स्थायी भाव मे युक्‍त रस है। यह राक्षस, दानव एवं उद्धत 
मनुष्यों के आश्रित होता है 1109 रोद्र रस का स्थायी भाव क्रोध है । भानुदत्त 
की इष्टि में क्रोध का पूर्णं रूप से प्रस्फुटित होना ही रोद्र रस है श्रथबा सम्पूर्ण 
इन्द्रियों का श्रौद्धत्य ही रोद्र रस है । शत्रु अथवा अपकार करने वाला व्यक्ति 
इसके श्रालम्बन हैं, उद्दीपन हैं-शत्रुकृत अपराध एवं मत्सर ग्रादि श्रनुभावों के 
भ्रन्तगंत आँखों की ललिमा,भ्रकूटी को टेढी करना, ओठ चबाना कम्प, मुख का 
लाल हो जाना श्रादि परिगणित हैं । 


आचाये भरत ने क्रोध की उत्पत्ति पर विचार करते हुए लिखा! 
है कि वह ्राधषण अर्थात्‌ स्त्रियों के तिरस्कार करने, ग्रविक्षेप अर्थात्‌ देश, 
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कुल, जाति, कमं, विद्या श्रादि की निन्दा करने, अनृत भाषण करने; उपघात 
अर्थात्‌ घर के मृत्यों का पीडन, वाक्‌ पारुष्य, अ्रभिद्रोह एवं मात्सर्य आदि के 
कारण उत्पन्न होता है । 

रोद्र एवं वीर-दोनों ही रसों के श्रालम्बन शत्रु होते हैं किन्तु दोनों के 
स्थायीभाव भिन्न हैं। रोद्ररस का स्थायी भाव क्रोध है एवं वीर रस का 
उत्साह । नेत्र एवं मुख का लाल होना रौद्र रस का अनुभाव हे वीर रस का 
नहीं । 

चन्द्रमा के द्वारा पुण्डरीक के शरीर के आकाश में ले जाने पर कपिजल 
का क्रोध द्रष्टव्य है -- 

“असो तु ससंभ्रममदत्वेवोत्तरमुदतिष्ठत्‌ दुरात्मन्‌ । कव से वयस्य- 

मपहृत्य गच्छसि इत्यभिधायोन्मुखः संजात कोपो वध्नन्‌ सवेगं उत्तरीय 

वल्कलेन परिकरम्‌, उत्पतन्तं तमेवानुसरन्नन्त रिक्षमुदगात्‌ 01 

अर्थात्‌ कपिजल तो घबरा कर उत्तर दिये बिना हो खड़ा होकर 
बोला-श्ररे दृष्ट मेरे मित्र को लेकर तुम कहां भागे जा रहे हो? इस प्रकार 
कह कर क्रद्ध होकर ऊंचा मुख कर वेग से अपने उत्तरीय वल्कल द्वारा कटि 
प्रदेश में बन्धन बांध कर उस उडते हुए पुरुष का अनुसरण करते-करते आकाश मे 
उड़ गया । 

प्रस्तुत वाकय में मित्र को उठाकर ले जाता हुआ . चन्द्रमा रोद्र रस 
का श्रालम्बन है। उसकी चष्टाए उद्दीपन हैं। परिकर बांधना और क्रोध 
करना यहां ग्रनुभाव हैं । प्रत: यहां क्रोध नामक स्थायी भाव उद्दीप्त होकर 
रौद्र रस बनता है । 

इसी प्रकार मित्र के शोकावेग से ग्रन्य देवमार्ग में इधर-उधर भागते 
कपिजल से लंघित वेमानिक की उक्ति में भी क्रोध की छटा रष्टिगोचर 
होती है -- 

“स तु मां दहन्निव रोषहुतभजा भ्र कुटिविकरालेन चक्षुषा निरी- 

क्ष्वाबदत्‌:-दुरास्मन्‌ ! मिथ्या तपोबलगवित ! यदेवमतिविस्तीणे 

गगनमार्ग त्वयाहमुद्दाम प्रचारिणा तुरङ्कमेणेव उल्लंधितः तस्मात्त_- 

रङ्गम एव भूत्वा मत्यलोकमवतर इति ।''162 

प्र्थात्‌ उस वेमानिक ने क्रोधाग्नि से जलते हुए भ्र कुटि-भयंकर नेत्र 
से देखकर कहा-दुरात्मन्‌ । मिथ्या तपोबल से गवित इस विस्तृत ग्राकाश 
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प्रदेश से तुमने वेग से जाते हुए घोड़े की तरह मेरा लंघन किया है श्रतः तुमको 
घोड़ा ही बनकर पृथ्वो पर श्रवतरण करना होगा । 

प्रस्तुत वाक्य में वेमानिक के क्रोध की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है । 
वेमानिक के क्रोध का आलम्बन है-'कपिजल' तथा उसके द्वारा भ्रश्व के समान 
लंघन उद्दीपन विभाव है। क्रोधान्ध हो जाना तथा कपिजल को ग्रभिशप्त 
करना यहां अनुभाव हे । ग्रतः क्रोध रूप स्थायी भाव यहां विभावादि से उद्दीप्त 
होकर रस की स्थिति में प्राप्त होता है। श्रतः यह रोद्र रस का स्थल है । 
वात्सल्य 

कादम्बरी वात्सल्य रस से भी ग्रसंपृक्त नहीं है । यत्र-तत्र वात्सल्य 
रस का परिपाक दृष्टिगोचर होता है । श्रपने से छोटे के प्रति अनुराग को 
वात्सल्य का मूल माना है । अवस्था में छोटे, गुण तथा वैभव में किसी प्रकार 
न्यून व्यक्ति के प्रति जो प्रेम होता है वह वात्सल्य के भ्रन्तगेत आती है। माता- 
पिता का अपने पुत्र या पुत्री के प्रति जो अनुराग है यही वात्सल्य रस में परिणत 
होता है । 


कादम्बरी के शुक जन्म वरान में अपत्य प्रेम की भांकी प्राप्त 
होती है -- 

''कृताहारच्श्र पुनः प्रतिनिवृत्यात्मकुलायावस्थितेभ्यः शावकेभ्यो 

विविधान्‌ फलरसानृ कमल मंजरीविकारांश्च प्रहतहरिणरुधिरानुरक्त 

शादूलनरवकोटिपाटलेन चंचुपुटेन दत्वा दत्वा भ्रधरीकृत सवस्नेहेना- 

साधारणेन गुरुणापत्यप्रे म्णा तस्मिन्नेव क्रोडान्तनिहिततनयाः क्षपाः 

क्षपयन्ति स्म ॥?163 

अर्थात्‌ ये पक्षिगण आहार ग्रहण करने के ग्रन्नतर लौटकर अपने 
अपने घोंसलों में स्थित बच्चों को मारे गये मृग के रवत से सने हुए बधनखों 
के समान लाल लाल चोंचों से तरह-तरह के फलों का रस एव धान के कण 
खिला-खिला कर उन्हें अपनी गोद में भर लेते थे तथा अत्यन्त वात्सल्य के कारण 
पंखों में छिपाकर उन्हीं घोसलों में रात्रि व्यतीत करते थे । 

प्रस्तुत वाक्य में शुकों का अपने वच्चों के प्रति प्रेम तथा उनके लालन 
पालन से वात्सल्य रस की चवंणा होती है । प्रपत्य स्नेह से श्रतिरिकत समस्त 
स्नेह को उन्होंने दूर कर दिया है ग्रोर सर्वतोभावेन वे अपने अपत्यों का पालन 
करने तथा दुलार देने में संलग्न है । पशुपक्षियों में भी सन्तति प्रेम किस सीमातक « 
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अभिव्याप्त रहता है इसका उदाहरण कादम्बरी में स्पष्ट रूप से प्राप्त हो 
जाता है। 


रस भारतीय साहित्य की श्राधार शिला है । भारतीय साहित्य में रस 
की सत्ता श्रनादिकाल से चली ग्रा रही है परन्तु साहित्य शास्त्रीय अ्रथ में इसका 
प्रयोग सर्व प्रथम भरत के नाटय शास्त्र में हुश्रा है और तभी से रस का 
काव्य में अत्यन्त महत्त्व पूणां स्थान रहा है । 


बाण भट्ट की रचना 


'कादम्बरी' में रस का निर्वाह अत्यन्त सहज और स्वाभाविक रूप 
में हुआ है । कादम्बरी तो सभी दृष्टियों से काव्य-शास्त्र सम्मत रचना है। 
इसमें जिस प्रकार कथा शिल्प की उत्कृष्टता है उसी प्रकार काव्य-शास्त्र के भी 
सभी तत्त्व विद्यमान है तो रस का तो कहना ही क्या? संस्कृत के श्रनेकानेक 
काव्यों के मधुकोष कादम्वरी में रस की घनीभूत धाराग्रों का प्रवाहित होना 
स्वाभाविक है | बाणा भद्र की प्रस्तुत रचना में रस-व्यञ्जना सर्वथा सहज एवं 
स्वाभाभिक रूप में बिना पाण्डित्य प्रदर्शन या कृत्रिमता के हुई है। महाकवि 
ऐसे रस सिद्ध कवीश्वर हैं जिनकी वाणी शास्त्रों में परिगणित तत्त्वों से बहुत 
आगे बढ़ी हुई है । कादम्बरी कथा जेसे महान्‌ विषय श्रोर बाण भट्ट जैसे महान्‌ 
कवि का काव्य काव्य-शास्त्र के नव अ्रथवा दस न जाने कितने रसों का 
निधान है, जिनका विश्लेषण एवं विवेचन दीघकाल तक होता रहेगा । काव्य 
में समस्त रसों का सन्निवेश होना चाहिये इसलिए नहीं प्रस्तुत स्वयमेव भावों 
की उदारता, ग्रावेश की तीव्रता एवं श्रनुभूतियों की विविधता के कारण समस्त 
रसों की स्रोतस्विनियाँ कादम्बरी में प्रवाहित हुई हैं । 

वस्तुतः कला तथा शास्त्रीय इष्टि से इस काव्य में रस प्रसार करने में 
जितनी सफलता बाणा भट्ट को मिली है उतनी भ्रन्य कवियों को नहीं। 
निः सन्देह बाण भट्ट ग्रत्यन्त भाव प्रवण, रस प्रवण कवि हैं तथा रस चर्वणा 
की सामग्री की सांगोपागता का वे जितना ध्यान रखते हैं, जितनी प्रचुर 
और सुसम्पन्न विभाव, श्रनुभाव श्रौर भाव योजना है श्रौर उसके श्राधार पर 
जितना पृथुल रस परिपाक है उतना श्रत्यत्र उपलब्ध नहीं होता । श्रतएव 
रस सिद्ध कवीश्वरों की रस-योजना अनिवंचनीय एवं केवल सहृदय संवेद्य 
मात्र है । 
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नाट्य शास्त्र पृ० 410 
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नाट्य शास्त्र 7/9/4 
विकाराः सत्त्वसम्भूताः सात्विकाः परिकीतिताः। 
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साहित्य दाण 2/12-13 
साहित्य दपण 2/112-13 की वृत्ति 
“शब्द बुद्धिकमंणां विरम्यव्यापाराभावः'”' इति नयेन अ्रभिघा लक्षणा 
तात्पर्याख्यासु तिमृषु वृत्तिषु स्वंस्वमथं बोघयित्वोपक्षी णासु ययान्योऽर्थो 
बोध्यते सा शब्दस्यार्थस्य प्रकृति प्रत्ययादेश्च शक्तिः व्यञ्जन ध्वनन 
गमन प्रत्यायनादि व्यपदेश विषया व्यञ्जना नाम । 

साहित्य दर्पण 2/12-13 की वृत्ति । 
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कादम्बरी मे रोति-निरूपण 


चतुर्थ-परिच्छेद 


जगत्‌ के समस्त व्यापार विचित्रता पर आधारित हैं । सन्तत परि- 
रामी होने से यह विश्व सदा अनेकत्व तथा वेषम्य से विचित्र रहता है। 
प्रकृति के विविध गुणों-सत्त्व, रज और तम के परिणाम होने से विश्व में विचि- 
त्रता की सत्ता होना नितान्त स्वाभाविक है। स्वभाव की भिन्नता पर मानव 
रुचि की भिन्नता श्राश्चित है । भौगोलिक स्थिति के कारण भिन्न-भिन्न प्रान्त के 
निवासियों की वेशभूषा में पार्थकव होना नेसगिक है । सार यह है कि जगत्‌ में 
रुचि की सवंत्र विचित्रता इष्टिगोचर होती है तथा वह रुचि वेचित्र्य स्वभाव 
वैचित्र्य पर अवलम्बित एवं आश्चित है। 
इन विवित्रताश्रों श्रौर विशिष्टताग्रों का निरीक्षण नाट्याचायोँ ने 
भली प्रकार किया और उन्होंने इन प्रान्तीय विविधताग्रों को प्रवृत्ति’ नाम मे 
बोधित किया । 
भरत के अनुसार प्रवृत्ति वह है जो पृथ्वी के नाना देशों के वेष, भाषा 
तथा आचार की वार्ता का ख्यापन या प्रकटन करे । उन्होंने नाट्य शास्त्र में 
लोक रुचि के अनुसार चार प्रकार की प्रवृत्तियों का उल्लेख किया है-- 
(1) आवन्ती-भारत के पश्चिम भाग की प्रवृत्ति । 
(2) दाक्षिणात्या-दक्षिण भारत की प्रवृत्ति । 
(3) पाञ्चाली-मध्य देश की प्रवृत्ति । 
(4) श्रौडमागधी-उड अर्थात्‌ उडीसा तथा मगध ग्रर्थात्‌ पूर्वी भारत की 
प्रवृत्ति । 
लोक-वृत्ति का श्रनुकरणा करने के कारण लोक में उपलब्ध उचित 
वेषभूषा तथा आचार कायथार्थ अनुकरण करना समीचीन है । वेष एवं श्राचार 
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के अतिरिक्त भाषा भी उसकी रुचि की प्रदर्शिका है ग्रर्थ-प्रतिपादन की उसकी 
विशिष्ट भंगी होती है । श्रथ की श्रभिव्यक्ति के लिए वह अपने अनुरूप शब्दों 
का प्रयोग करता है | यह उसकी रीति होती है। 


रीति का श्रथ 


रीति शब्द गत्यर्थक 'रीड्‌' धातु से क्तिन्‌ प्रत्यय के योग से निष्पन्न 
होता है श्रतः रीति का व्युत्पत्ति लभ्य श्रथ हुश्रा-गति, मागे, प्रस्थान आदि । 
अपने मनोगत भावों को भ्रभिव्यक्त करने के लिए विभिन्न व्यक्ति नवीन तथा 
विचित्र मार्गो का श्रवलम्बन करते हैं । श्र्थ'एक ही होता है, परन्तु उनके 
द्योतक शब्द तथा वाक्य-विन्यास भिन्न भिन्न लेखकों के हाथ में भिन्न-भिन्न हो 
जाते हैं श्रतः रीति लेखक के विशिष्ट लेखन प्रकार को सूचित करती है। जितने 
लेखक है उतनी ही उनकी शेलियां हैं उतनी ही रीतियां हैं । 

अतएव दण्डी ने कहा है कि रीतियां ग्रनन्त हैं, उनका परस्पर विभेद 
नितान्त सूक्ष्म है जिसका निरूपण सरस्वती भी यथार्थ रूप से नहीं कर 
सकती ।3 शारदातनय ने भी इस महत्त्वपुणां तथ्य की पुष्टि की है । उनकी 
दृष्टि में प्रत्येक वचन, प्रत्येक पुरुष, श्रवान्तर जाति-श्रादि के भेद से रीतियां 
अनन्त हैं । प्रत्येक पुरुष की विशिष्टता के कारण उनकी वाणी भिन्न-भिन्न 
प्राकार-प्रकार धारण करती हैं । 


एक विशिष्ट रीति का प्रयोग ही सच्चे कवि की कसौटी है । सच्चा 
कवि वही है, जो अपने भावों को प्रकट करने के लिए अपनी स्वय की शैली 
का प्रयोग करता है । 

नीजकण्ड दीक्षित? रीति के महत्त्व को प्रदर्शित करते हुए लिखते हैं 
कि ग्रथ वही है, शब्द भी वही है, ग्रक्षरों का चमत्कार भी वेसा ही है तथापि 
जिसके बिना उक्तिन तो शोभित होती है और न वह सहूदयों के हृदय का 
आवजन कर पाती है, वह है रीति रीति से सम्पन्न होते ही उन शब्दों व वाक्यों 
में नवीन स्फृति का संचरण होता है। वह कमनीय कविता रसिकों के हूदयों 
को श्राकषित करने वाली होती है । 


रीति लेखक के व्यक्तित्व की प्रतिनिधि होती है। कवि की उदृण्डता 
या स्वच्छन्दता उसकी रचना की रीति में प्रतिफलित होती है । तथ्य यह है 
कि रीति एक वैयक्तिक वस्तु होती है तथापि भौगोलिक इकाई में उत्पन्न होने 
त्राले कवियों में स्थानीय भौगोलिक स्थिति का, साहित्य परम्परा का तथा 
समान शिक्षण का प्रभाव अवश्य इष्टिगोचर होता है । यह कारणा है कि वेय- 
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क्तिक गुणों की भिन्नता होते हुए भी प्रान्त विशेष के कवियों की रीति में पर्याप्त 
सारश्य दिखाई पड़ता है। 


रोतियों का वर्गीकरण 


संस्कृत के काव्य-शास्त्र में उपनिवद्ध रीतियों की परम्परा को तीन 
भागों में विभक्त किया जा सकता है । 


(1) प्रथम युग वह था जब गोडी, पाञ्चाली, वंदर्भी आदि रीतियाँ 
वस्तुतः भोगोलिक महत्त्व के आधार पर थी : अर्थात्‌ विभिन्न प्रान्तों 
के निवासी कविगण उसी प्रदेश की शेली में काव्य रचना किया 
करते थे । 


(1) दूसरा युग तब से आरम्भ होता है जब इन नामों का भौगोलिक 
महत्त्व जाता रहा और विषय की दृष्टि से इन शेलियों का रूप- 
निर्धारण सदा के लिए कर दिया गया । जसे-युद्ध, संघर्ष एवं भयानक 
वस्तु आदि के दणांन के लिए गोडी रीतिका प्रयोग सब के लिए 
अनिवाय हो गया । इसी प्रकार श्र गार रस, ऋतु, उपवन आदि 
सुकुमार वस्तुओं के वणन के लिए वैदर्भी रीति का प्रयोग करना 
सभी कवियों के लिए श्रावश्यक बन गया । 


_ 


(3) तृतीय युग का आरम्भ कुन्तक के वक्रोक्ति जीवितम्‌ से होता है। उन्होंने 
रीतियों का साक्षात्‌ सम्पर्क व्यक्ति से बताया । इसलिए उन्होंने 
रीतियों के नाम से भौगोलिक सम्बन्ध के सदा के लिए दूर करने के 
लिए नवीन नामों की उद्भावना की । 
कुन्तक ने वेदर्भी के लिए सुकुमार मार्ग, गौडी के लिए विचित्र मागं 

तथा पाञ्चाली के लिए मध्यम मार्ग नाम दिया । मौलिक होने पर भी कुन्तक 
के ये सिद्धान्त काव्य जगत्‌ में प्रभाव शाली सिद्ध नहीं हुए तथा साहित्य शास्त्र में 
ये नाम अधिक प्रसिद्धि को नहीं प्राप्त कर सके । 

रीतियों के वर्गीकरण का आधार 


प्राचीन भारत के विभिन्न प्रान्तों की साहित्यिक विशेषताश्रों का वर्णन 
सव प्रथम बाण भट्ट ने किया है । हषं चरितम्‌ के आरम्भ में उनका यह कथन 
है कि उहीच्य अर्थात्‌ उत्तर भारत के लोग श्लिष्ट भाषा का प्रयोग करते हैं । 
प्रतीच्य लोग केवल अर्थ को पसन्द करते हैं । अथं को सुशोभित, सुन्दर तथा 
समीचीन रूप से अभिव्यक्त करने के लिए सुन्दर पदावली की आवश्यकता 
होती है, परन्तु पश्चिमी भारत के कविगण इस प्रकार की मनोरम पदावली 
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का प्रयोग न कर केवल श्रलंकार हीन शब्द-श्रर्थे का ही श्रपनी कविता में प्रयोग 
करते हैं । 

दाक्षिणात्य कवियों में उत्प्रेक्षा के लिए समादर है । गोड अर्थात्‌ पूर्वी 
भारत के कवियों में केवल वर्णों का ही ग्राडम्बर दृष्टिपथ में अ्रवतरित 
होता है-- 

“श्लेष प्रायमुदीच्येषु प्रतीच्येष्वर्थमात्रकम्‌ । 

उत्प्रक्षा दाक्षिणात्येषु गौडेष्वक्षरडम्बरः'' । 


इससे यह्‌ निष्कर्ष निकला जा सकता है कि वाण भट्ट के समय भारत 
वषं के चारों भागों में चार प्रकार की रीतियां विद्यमान थी । परन्तु बाणा भट्ट 
के अनुसार इन चारों शेलियों का समन्वित प्रयोग ही किसी काव्य को श्रेष्ठ 
बनाने में समर्थ होता है । इनका पृथक्‌ प्रयोग उतना श्लाधनीय नहीं जितना 
इनका समन्वित एवं सामंजस्य पूणां प्रयोग । 

सच्चे कवि की तरह अपने इस पद्य में उल्लिखित समग्र सामग्री के 
एकीकरण पर ही उनका भरा ग्रह है-- 


नवोऽर्थो जातिरग्राम्या श्लेषोऽक्लिष्टः स्फुटो रसः । 
विकटाक्षरबन्धश्च कृत्स्नमेकत्र दुर्लभम्‌ ।? 


उनकी यह्‌ स्वानुभूति है कि कबिता की उदात्तता के लिए नवीन 
ग्रथ, श्रग्राम्य स्वभावोक्ति, भ्रक्लिष्ट श्लेष, विकट अक्षर तथा स्फुट रस इन- 
सव का एक स्थान पर सन्निवेश नितान्त ्रावश्यक है । 


रीति के प्रतिपादक प्रथम ग्रालंकारिक भामह है। उनके ग्रन्थ के 
अवलोकन से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि भामह के समय में दो 
प्रकार के मार्ग (रीति) थे- बेदर्भ मार्ग एवं गौडीय मार्ग ये दोनों ग्रपनी 
विशिष्टता्रों के साथ साहित्य में स्वतन्त्र मार्ग के रूप में परिनिष्ठित हो चुके 
थे | बाण का गौडीय माग उसी रूप में प्रपनी विशिष्टताश्रों को लेकर ग्रहण 
किया गया किन्तु उनकी दाक्षिणात्य पद्धति वेदर्भी के रूप में स्वीकृत हुई । 


दक्षिण देश कलाविलास एवं काव्य-सौन्दर्यं का निकेतन रहा है। 
इसीलिए भरत मुनि ने दाक्षिणात्य कवियों के सोकुमायं का उल्लेख किया है । 
विदभ के कवियो ने कबिता के एक ललित माग का श्रविष्कार किया कि उन्हीं 
के नाम पर वह वेदभ मार्ग कहलाने लगा.। 

रीति के विषय में भामह की इष्टि बड़ी विवेचना पूणां है। ये 
परम्परा के पक्ष-पाती न होकर विचार स्वातन्त्र्य के उपासक हैं । उनका कथन 
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है कि यदि वेदर्भो सीमा का श्रतिक्रमण कर जाय तो वह भी अवांछनीय है, 
परन्तु यदि गौडी अपनी सीमा में रहते हुए भी पूर्वोक्त काव्य-गुणों से विभूषित 
हो तो वह संधा श्लाघनीय है -- 

श्रपुष्टार्थ मवक्रोक्ति प्रसन्‍नमृज्ञु कोमलम्‌ । 

भिन्नं गेयमिवेदं तु केवलं श्र तिपेशलम्‌ ॥8 

सार यह है कि वेदर्भी में यदि पुष्टाथता न हो, वक्रोक्ति का अभाव 
हो, केवल प्रसाद युक्‍त कोमल पदावली हो, तो वह केवल गान की तरह श्रुति- 
पेशल हो सकती है परन्तु वह सहृदयों के हृदय को स्पर्श नहों कर सकती । 

इस प्रकार यह स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है कि भामह किसी 

अन्य परम्परा के भक्त नहीं थे उन्होंने भ्रपनो स्वतन्त्र विचारधारा का प्रवतन 
किया । उनका दृष्टिकोण यह था कि काव्य के मूल तत्त्व जहां कहीं भी मिले 
वही सत्काव्य है वेदर्भी रीति को ही सर्वथा शोभन मानना एवं गौड मार्ग को 
ही सदा तिरस्कृत करना एक पक्षीय सिद्धान्त है तथा काव्य-जगत्‌ में वह सबंथा 
उपेक्षणीय है । 
दण्डी एवं रीतियां 


रीति के इतिहास में श्राचायं दण्डी का नाम अत्यन्त महत्त्व पूणा है । 
अलंकार-शास्त्र में रीतियों का स्वरूप निरूपणा तथा पार्थक्य निर्देश सवे प्रथम 
दण्डी ने ही किया था । वे केवल सिद्धान्त वादी नहीं थे । वे स्वयं काव्य-रचना 
में निष्णात थे । उन्होंने अपने अनुभव के आधार पर यह बताया कि कवि की 
अपनी विशिष्ट शेली होती है। कवि अनन्त है और काव्य-शेलियां भी अनन्त । 
कालिदास आदि अनेक कवियों के वेदर्भी रीति के उपासक होने पर भी सूक्ष्म 
रीति से अनुसंधान करने पर इन सभी काव्य-शेलियों में पार्यक्य दृष्टिगोचर 
होगा । दण्डी ने कविवाणी के परस्पर भिन्न, नितान्त निरूढ एवं सातिशय सूक्ष्म 
अनेक मार्गो का उल्लेख किया है 1? 

उन्होंने श्लेष, प्रसाद, समता, माधुय सुकुमारता, भ्रथं व्यक्ति, उदा- 
रता, ग्रौज, कान्ति एवं समाधि-इन दस गुणों को वेदभे मार्ग का प्राण माना 
है 110 इनकी दृष्टि में ये दस गुण काव्य के न होकर विशिष्ट मागे के ही गुणा 
हैं । वे रीति को केवल शब्द सौन्दर्य के उत्पादक गुणों पर ही श्राश्रित नहीं 
मानते प्रत्युत रीति में अलंकारों, रसों का भी निवेश भलीभांति स्वीकार 
करते हैं । दण्डी की दृष्ट में वेदर्भी काव्य की उत्तम शेली एवं गौडी काव्य की 
निकृष्ट शेली है । 
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उक्त विशेचन के आधार पर यह स्पष्ट कहा जा सकता है कि काव्य 
में अत्यन्त सरस स्वाभाविक तथा उदात्त शेली को वेदर्भी रीति कहा गया है। 
जिसकी तुलना में गौडी निकृष्ट शेली थी। दण्डी द्वारा प्रदर्शित दस गुण 
अत्यन्त व्यापक है । वे केवल बाह्य उपकरणों का ही बोध नहीं कराते, प्रस्तुत 
काव्य के भ्रन्तरंग एवं श्रावश्यक साधनों की श्रौर इ गित करते हैं । 
वामन एवं रीतियां 


वामन रीति तत्त्व के ममंज्ञ आलंकारिक थे उन्होंने रीति को काव्य 
की आत्मा अंगीकार किया है ।!! पदों की विशिष्ट रचना को रीति की संज्ञा 
दी गयी है, “विशिष्ट पद रचना रीति: । पद-रचना में वैशिष्ट्य का सम्पादन 
करने वाले पदार्थ हैं गुण-“'बिशेषो गुणात्मा” । वामन प्रथम श्रालंकारिक हैं 
जिन्होंने गुणों के शब्द गुण एवं ग्रथे गुण नाम से दो विभाग किये हें । उन्होंने 
शब्द गुणों की अपेक्षा श्रथ गुणों को अधिक महत्त्व प्रदान किया है । उनका 
कथन है कि वेदर्भी में श्रथ की सम्पत्ति त्रिशेष ग्रास्वादनीय होली है, शब्द 
गुण की श्रवस्थिति उतनी मनोरंजक एवं चमत्कारजनक नहीं होती । इस प्रकार 
गुणों में बन्धगुण, भ्रलंकार और रस का सन्निवेश स्पष्टतः वामन को 
ग्रभीष्ट हे । 

वामन की पाञ्चली नामक तृतीय रीति की कल्पना काव्य जगत्‌ में 
सर्वप्रथम एवं महत्त्वपूर्ण है । रीतियों के तीन प्रकार हैँ- वेदर्भी, गोडी और 
पाञ्चाली । 

(1) वेदर्भी रीति में समस्त गुणों का सद्भाव रहता है । 

(2) गोडी में ग्रोज एवं कान्ति गुणों का प्राधान्य रहता है। इसकी भाषा 
सभास बहुला तथा इसमें श्रति उल्वण पदों की सत्ता)? रहती है । 
इसमें श्रोज और कान्ति के कारण अधिक ्रोजस्विता रहती है। 

(3) पाञ्चाली रीति! में श्रोज एवं कान्ति गुणों का भ्रभाव रहता है तथा 
माधुयं एवं सौकुमार्यं का सद्भाव रहता है । 
इन तीनों में वामन ने कवियों के लिए वेदर्भी रीति का ही आश्रय 

ग्रहण करने के लिए श्राग्रह किया है क्योंकि उनमें गुणों की समग्रता रहती है- 
समग्र गुणा वेदर्भी । काव्यालंकार सूत्र 1|2/11 

रुद्रट 


रीति के इतिहास में वह युग ग्राया जिसमें रीतियों का भौगोलिक 
महत्त्व समाप्त हुआ श्रौर वे वण्यं विषय के श्रौचित्य से काव्य में स्थान प्राप्त 
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करने लगी । अब वे प्रान्तीय परम्परा से उन्मुक्त होकर स्वतन्त्र रूप से विभिन्न 
रस, एव विविध विषयों की प्रतिनिधि बन गयी । इस युग का आरम्भ रुद्रट 
के काव्यालंकार से होता है । 


रुद्रट ने वामन को रीतियों में लाटीया नामक चतुर्थ नवीन रीति को 
जोडा और इन चारों रीतियों को दो विभागों में विभक्त किया-काव्य में माधुयं 
की द्योतक होने से पाञ्चाली ग्रौर वेदर्भी एक वग में रही तथा ्ओोजस्तिता के 
प्रदर्शन करने से गोडी के साथ लाटीया रखी गयी । 


रसौचित्य के अनुसार रीतियों के प्रयोग की चर्चा रुद्रट ने ही काव्य- 
जगत्‌ में सवे प्रथम की ! इसी सूत्र को लेकर परवर्ती श्रालंकारिकों ने रस श्रौर 
रोति के धनिष्ठ सम्वन्ध को स्वीकार किया । 


रुद्र के रीतियों के विभाजन का ग्राधार था उनका समास युक्त 
होना । जिन पदों को रचना में समास के प्रयोग का नितान्त ग्रभाव हो वह 
वेदर्भी रीति कही गयी ।!* समस्त पदों के भी तीन प्रकार होते हैं और उन्हीं पर 
अवलम्बित रीतियों भीं तीन है- (1) लघुसमास वाली पाञ्चाली (2) मध्य 
समास वाली लाटीया तथा (3) दीघं समास वाली गौडीया । इनकी दृष्टि 
में वेदर्भी तथा पाञ्चाली माधुर्य एवं सौकुमार्यं की श्रभिव्यञ्जना करने से 
श्व गार, प्रेय, करुण, भयानक तथा अद्भुत रसों मं निविष्ट होनी चाहिये, श्लोज 
तथा बन्वगाढता का प्रतीक होने से लाटीया तथा गौडीया रीतियों का समा- 
चेश रोद्ररस मं श्लाघनीय है । 


राजशेखर एवं रीतियां 


राजशेखर ने रीति का प्रवृ या वृति से धनिष्ठ सम्त्रन्ध प्रदर्शित 
किया है उनकी कल्पना है कि काव्य पुरुष को खोजने के लिए उनकी प्रियत्तमा 
साहित्य विद्या भारत की चारों दिशाओं में जाती है श्रौर वहां पहुँच कर बह 
विलक्षण वेषभूषा धारणा करती है, विचित्र प्रकार का विलास ग्रहण करती 
है और भावों की ग्रभिव्यक्ति कै लिए नवीन वचन-विन्यास का भी आश्रय लेती 
है । उसी दिन साहित्य जगत्‌ में प्रवृत्ति, वृत्ति तथा रीतिका उदय होता है। 
राजशेखर ने तीन रीतियों को ही स्वीकार किया । पाञ्चाली ग्रौर लाटीया में 
विशिष्ट पार्थक्य न होने कारण लाट देश की विशिष्ट रीति मानने के लिए वे 
उद्यत नहीं हुए । राजशेखर का रीति विषयक ग्रन्थ 'रीतिनिणय' तो लुप्त हो 
गया है अतः उनके रीति विषयक सिद्धान्त ग्रलभ्य है तथापि उनके नाटकों 
एवं काव्य मीमांसा के प्रध्ययन से उनके मुख्य सिद्धान्तो का परिचय प्राप्त हो 
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जाता हे । रीतिग्नों का पार्थक्य प्रदर्शित करने में राजशेखर ने एक नूतन वैचित्र्य 
का निदेश किया है-योग वृत्ति, योगवृत्ति की परम्परा एवं उपचार । 


उनकी दृष्टि में वेदभीं रीति ही सव से सुन्दर तथा मनोरम है । उनका 
कथन है कि जब काव्य पुरुष की वधू ने गोडी रीति में उनसे संभाषण किया 
तब वह उससे जरा भी श्राकृष्ट नहीं हुए । जब उसने पाञ्चाली में श्रालाप 
किया तब उसके प्रति कुछ श्राकषंण हुआ । जब उसने वेदर्भी रीति में सरस 
प्रेमालाप किया तो वे उसके वशंवद हो गये । 


प्रत: इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि राजशेखर वेदर्भी की मनोहरता, 
मनोरमता एवं सरलता के पक्षपाती थे । विदर्भ के वत्क्षगुल्म!? नगर में, जो 
कामदेव का क्रीडा-निवास बताया गया है, काव्य-पुरुष एवं साहित्य विद्या का 
गान्धवे रीति से विवाह मंगल रचाया गया है। 


नाटकों के श्रध्ययन से भी राजशेखर के वेदर्भी के प्रति उत्कृष्ट प्रेम 
का परिचय मिलता है । बाल रामायण में उन्होंने वेदर्भी वाणी को माधुर्य 
गुण को स्पन्दित करने वाली कहा है । माधुर्य वह है जो कानों के द्वारा लेह्य 
है, चाटा जाने योग्य है ।!९ ग्रन्यत्र उन्होंने विदर्भ देश में रस को उत्पन्न करने 
वाली वाग्देवता का निवास बताया है श्रर्थात्‌ वेदर्भी में रस का प्राचुर्यं 
होता है । 


राजशेखर के एक पद्य में पाञ्चाली रीति का लक्षण उपलब्ध होता 
है तथा कवयित्री शिला एवं बाणा की कविता में इस रीतिका विशुद्ध 
स्वरूप स्वीकृत किया गया है । पाञ्चाली रीति वह है, जहां शब्द तथा श्रर्थ का 
समान गुम्फन हो, ग्रर्थात शब्द श्रौर ग्रथ का जहां सन्निवेश एक ही प्रकार का 
हो | इन दो रीत्तियों के श्रतिरिक्त गौडी रीति का भी काव्य मीमांसा में उल्लेख 
प्राप्त होता है । श्रतः वे केवल रीतित्रय!१ के ही पक्षपाती थे । 


भोजराज श्रोर रीतियां 


भोजराज ने रीतियों के सम्बन्ध में विशेष विवेचन किया है । उन्होंने 
रीतियों की संख्या में दो नाम ग्रोर जोड़ दिये हैं- ग्रावन्तिका श्रोर मागधी । 
वेदर्भी एवं पाञ्चाली की श्रन्तरालवतिनी रीति का नाम आवन्तिका? है, 
जिसमें दो, तीन या चार समस्त पदों का श्रस्तित्त्व रहता है। समस्त रीतियों 
के मिश्रण को लाटी श्रौर इस रीति के निर्वाह न होने पर खण्ड रीति मागधी 
होती है । भोजराज के इस लक्षण और भेद दर्शन में विशिष्टता का विशेष 
परिचय नहीं मिलता । 
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कुन्तक श्रौर रीतियां 


अलंकार शास्त्र के तत्त्वों की विवेचना में कुन्तक की प्रतिभा ग्रलौ- 
किक एवं ग्रक्षुष्णा है । श्रन्य काव्य-तत्त्वो के समान ही रीति के विषय में कुन्तक 
ने जो समीक्षण प्रस्तुत किया है वह नितान्त मौलिक एवं प्रामाणिक है । कुन्तक 
का कथन है कि रीति तो कवि के ्रान्तरिक गुणों तथा स्वभाव को बाह्य 
्रभिव्यक्ति है । देश-विशेष से उसका कोई सम्बन्ध नहीं वे रीति के मौलिक 
तथ्य के समीक्षक हैं। रीति के सम्बन्ध में उनका यह मुख्य सिद्धान्त 
है किं रीतिका सम्वन्ध कवि के स्वभाव से होता है। कवि स्वभाव यद्यपि 
अनन्त है, निगूढ है तथा उनके सूक्ष्म भ्रन्तर का वणन करना दुष्कर कार्य है 
तथापि कतिपय प्रकारों की मुख्यता के ग्राधार पर प्रधानतया स्वभाव तीन 
प्रकार के होते हैं-सुकुमार, विचित्र तथा मध्यम । 


कुमार स्वभाव वाले कवि की शक्ति भी तदनुरूप सहज होती है। 
उ व्युत्पत्ति भी उसी प्रकार सौकुमाय एवं रमणीयता से मण्डित होती है । 
इन्हीं शक्ति तथा व्युत्पत्ति के कारण वह सुकुमार माग से काव्य कला की 
साधना में प्रवृत्त होता है 1१! विचित्र स्वभाव वाले कवि की शक्ति एवं व्युत्पत्ति 
भी इसी प्रकार विचित्रता तथा उद्दीप्तता धारण करती है और वह कवि 
इसीलिए विचित्र मार्ग से काव्यकला की साधना में संलग्न हो जाता है।?* 
ध्यम स्वभाव वाले कवि की शक्ति एवं व्युत्पत्ति उक्त दोनों प्रकारों की मध्य- 
वतिनी होती है ग्रतः वह इन दोनों से प्रथक्‌ एक नवीन माग से ही काव्य के 
. रूप में अपनी कल्पना की अभिव्यक्ति करता है ।*3 श्रतः यह स्पष्ट प्रतीत होता 
है कि कुन्तक ने मानव-जीवन में स्वभाव की महत्ता को स्पष्ट शब्दों में 
स्वीकार किया है । 


कुन्तक ने प्राचीन भौगोलिक नामों की श्रवहेलना कर कवि-स्वभावा- 
नुकूल तोन मार्गों का वर्णन किया है - सुकुमार माग, विचित्र माग एवं मध्यम 
मार्ग । 


सुकुमार मागं 


वाल्मीकि कृत रामायण संस्छृत-वाडमय का अनुपम निकेतन है । 
सरसता एवं स्वाभाविकता उसका सवेस्व है । नाना रसों का मंजुल समन्वय, 
प्रकृति वर्णन की नेसगिक छटा, छोटे-छोटे मनोरम पदों के द्वारा भावपूर्ण सरस 
ग्रथे की अभिव्यक्ति-इस महा काव्य की विशेषता है । इसमें अनायास साध्य 
अलंकारों के द्वारा रस की अभिव्यक्ति होतो है । इस प्रकार निसर्गतः सरस, 
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मधुर एवं प्रसादमयी पदावली के विन्यास से समन्वित मार्ग का नाम है सुकुमार 
मार्ग 1८4 


विचित्र मागं 


वघित्र्यमलंकार: अर्थात्‌ विचित्रता का ही नाम अलंकार हे । श्रतः 
अलंकार प्राणा वाले मार्ग को विचित्र मार्ग कहना उचित है । इस मागे में अलं- 
कारों की छटा इतनी ग्रतिशयित रहती है कि एक अलंकार का प्रभाव हटा 
भी नहीं कि दूसरे अलंकार का चमत्कार सहसा ग्राकर अभिभूत कर लेता है । 
एक अलंकार दूसरे अलंकार के निबन्धन का कारण बनता है 15 इसमें नूतन 
अर्थ का उल्लेख नहीं होता केवल उक्ति की विचित्रता ही ग्रलंकार्य वस्तु को 
लोकोत्तर कोटि में पहुँचा देती है 1२९ श्रतिशयोक्ति का विलास इस मागं की 
विशिष्टता है । विचित्र मार्ग का प्राण है प्रयत्न रचित अलंकार, नेत्रों को 
आ्रावजित करने वाली अलंकार सज्जा तथा बाह्य चाकचक्य। वाणा भट्ट का 
गद्य विचित्र मार्ग का सर्वाङ्ग सुन्दर उदाहरण है। अलंकारों का प्रयत्नपूर्वक 
सम्निवेश, सज्जा की उल्वण रचना, अ्रतिशयोक्ति का चमत्कार पुर्ण विन्यास, 
भणभणायमान पदावली का भकार विचित्र मार्ग की अपनी विभूति है 17” 


मध्यम मार्ग 


इसका मध्यम मागं अत्यन्त साथक है । इसमें सुकुमार एवं विचित्र- 


इन दोनों मार्गो की शोभा समान रूप से विद्यमान है। यहां दोनों मार्गो का 


मिश्रण होता हैं श्रर्थात्‌ दोनों के गुण एकत्र होकर काव्य में निवद्ध होते हैं । 
कतिपय कविजनों का यह स्वभाव होता है कि न तो उन्हें स्वाभाविक सोौन्दयं 
रखने वाले काव्य से सन्तुष्ट प्राप्त होती है और न उन्हें भ्रलंकारों के श्रधिक 
चाकचक्य से तृप्ति मिलती है प्रत्युत दोनों का सन्तुलित मिश्रण ही उनकी कला 
का श्राराध्य रहता है। ऐसे कवियों का मार्ग मध्यम माग के नाम से बोधित 
किया जायगा । 

कुन्तक ने इन मार्गो के विशिष्ट तथा साधारण- दो प्रकार के गुणों 
का वर्णन किया है । सुकुमार माग में चार विशिष्ट गुण प्राप्त होते हैं, जिनसे 
इस मागं की सहज शोभा परिस्फुटित होती है। वे गुण हैं माधुय, प्रसाद, 
लावण्य एवं ग्राभिजात्य । 


बिचित्र मार्ग में पुवे निर्दिष्ट चारों गुण विद्यमान रहते हैं । अन्तर 


केवल इतना है कि यहां वे पूवपिक्षया अतिशयित रूप में रह कर प्रयत्नजन्य 
बाह्य शोभा के उत्पादक होते है 128 
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मध्यम मार्ग में भी ये ही गुण होते हैं जिनमें इन दोनों मार्गों की 
विशिष्टता लक्षित होती हे । इन विशिष्ट गुणों के अतिरिक्त दो साधारण गुण 
होते हैं, जो इन तीनों मार्गो में सामान्य रूप से विद्यमान रहते हैं वे हैं-ग् चित्य 
और सौभाग्य । 

श्रौचित्य के द्वारा वक्ता या वाच्य के अतिशय स्वरूप का बोध होता 
सौभाग्य गुण को कुन्तक ने अलौकिक चमत्कारी तथा काव्य का एक मात्र 
जीवन माना है । उनके मत में इस उत्कृष्ट गुण की ग्रवस्थिति काव्य की शोभा 
का मुख्य प्रतीक है । 

कुन्तक का यह रीति निरूपण नितान्त प्रौढ एवं मौलिक विश्लेषण का 
परिचायक है । उन्होंने कवि के स्वभाव एवं कवित्व भाव को रीति का आधार 
मान कर सुकुमार मार्ग एवं विचित्र मार्ग के स्वरूप का विवेचन किया है वह 
उनकी प्रचुर कल्पना शक्ति का प्रतीक है । 
वामन प्रौर रीतियां 


रीति-लक्षण के सर्वप्रथम निर्माता वामन है। रीति अथवा मार्ग को 
परिभाषा न तो भामह ने की है और न दण्डी ने वामन के श्रनुसार विशिष्टता 
से समन्वित पदों की रचना को रीति कहा गया है 1१ वामन ने स्वयं ही 
विशिष्टता या विशेष का स्पष्टीकरण करते हुए 'विशेषोगुणात्मा' कहा है। सार 
यह है कि ओज, प्रसाद श्रादि गुणा जिसका स्वभाव है, वही विशेष होता है। 
इस प्रकार वामन के द्वारा प्रतिपादित लक्षण यह हुआ कि पदों की वह रचना 
जिसमें ग्रोज, प्रसाद श्रादि गुण विशिष्टता उत्पन्न करते हैं अर्थात्‌ गुर्णो से 
मण्डित रचना को रीति की संज्ञा दी जाती है । 

ग्रानन्द वर्धन ने इसे संघटना की संज्ञा से निदिष्ट किया है | संघटना 
से तात्पर्य है सम्यक्‌ घटना श्रर्थात्‌ पदों की सम्यक्‌ अथवा शोभन घटना अर्थात्‌ 
रचना । घटना का सम्यक्त्व गुणों के कारण ही होता है । इस प्रकार ग्रानन्द 
वर्धन का संघटना शब्द नितान्त सार गमित है और वह वामन-निरूपित 
विशिष्टा पद रचना का ही समन्वित रूप है। आचाय विश्वनाथ ने आनन्द 
वर्धन द्वारा निरूपित रीति विषयक कल्पना को याथातथ्येन ग्रंगीकार कर 
इसका स्वरूप-निर्देश इस प्रकार किया है-- 

“पद संघटना रीतिः भ्रङ्क संस्था विशेषवत्‌ । 

उपकर्त्री रसादोतास 5७७७30 


इसका ग्रभिप्राय यह है कि जिस प्रकार कामिनी के ग्रंगो का परस्पर 
अनुकूल संघटन होता है अर्थात्‌ समस्त अंग एक नियत प्रकार से संघटित होने 


~ 
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पर ही शोभाधायक होते हैं उसी प्रकार पदों की रचना रीति कहलाती है, जो 
रस आदि काव्य-सौन्दय के उन्मीलन के लिए उपकारक हो । रीति का रस से 
घनिष्ठ सम्बन्ध रहता है । इस तथ्य का विवेचन करने वाले सर्वप्रथम आचार्य 
श्रानन्द वधेन है। रीति के विषय में उनका मत है-- 

गुणाना श्रित्य तिष्ठन्ती माधुर्यादीन्‌ व्यनक्ति वा । 
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सार यह है कि संघटना माधुर्य ग्रादि गुणों का आश्रय लेकर श्रवस्थित 
रहती है तथा रसों की अ्रभिव्यक्ति करती है। संघटना एवं गुणों के परस्पर 
सम्बन्ध का भी विशिष्ट विवेचन श्रानन्द वधेन ने प्रस्तुत किया है इस विषय 
से तीन पक्ष सम्भव हैं-- 

(1) संघटना ग्रौर गुण की एकत्ता 

(2) संघटना पर आश्रित गुणा 

(3) गुणों पर ग्राश्रित सघटना । 

इन पक्षों में तृतीय पक्ष का मानना अधिक युक्तियुक्त एवं न्याय संगत 
होगा । प्रथम दो पक्षों के स्वीकार करने पर सघटना के समान ही गुणों का भी 
विषय अनियत हो जायगा । परन्तु गुणों का विषय सदा नियत रहता है 132 
उदाहरणा के लिए जेसे-माधुर्य एवं प्रसाद का प्रकषं करुण रस तथा विप्रलम्भ 


' श॒ गार में ही होता है, भ्रोज का प्रकषे रोद्र तथा श्रद्भुत रस में, माधुर्य तथा 


प्रसाद के विषय रस, भाव, भावाभास एवं रसाभास ही होते हैं-इस प्रकार गुणों 
में विशेष नियम की व्ववस्था है परन्तु संघटना में विषय का नियमन नहीं 
होता । श्रतएव श्रृंगार में भी दीघं सभास वाली तथा रोद्र श्रादि रसों में समास 
रहित रचना का भी प्रयोग न्याय संगत माना जाता है। श्रतः यह निष्कर्ष 
निकाला जा सकता है किन तो गुण ही संघटनात्मक होते है श्रौर न वे 
संघटनाश्रित होते हैं प्रत्युत संघटना ही गुणाश्रय होती है। इसका ग्रभिप्राय 
यह हुआ कि रीति गुणों पर ्राश्रित रहती है । 
रोति एवं प्रसाद गुण 

रचना या संघटना मात्रका एक सामान्य गुणा होता है जो समस्त 
संघटनाग्रों में समान रूप से विद्यमान रहता है। इस गुण का नाम है- प्रसाद । 
किसी भी संघटना का प्रयोग इस प्रकार करना चाहिये, जिससे वाच्य श्रर्थ की 
प्रतीति सरलता से एवं ततक्षणा हो जाय ।११ काव्य-शास्त्र के नियम के अनुसार 
समास रहित संघटना करुण रस एवं विप्रलम्भ श्रूगार की व्यञ्जिका होती है 
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किन्तु इसकी सफलता इसी में है कि जब अर्थ को प्रतीति कटिति हो जाय । 
यदि ऐसा न हो तो समास रहिता संघटना इष्टसिद्धि नहीं कर सकती । प्रसाद 
गुण की सत्ता होते पर ही मध्यम समास वाली सघटना करुण तथा विप्रलम्भ 
श्र गार के उन्मीलन में समर्थ होती है। श्रतएव प्रसाद गुण का प्रयोग प्रत्येक 
प्रकार की संघटना में समीचीन होता है । मम्मट ने भी रीति के इस सामान्य 
गुण को स्पष्टतः स्वीकार किया । मम्मट का कथन हे कि सव रसों और समस्त 
रचनाओं में प्रसाद गुण विद्यमान रहता है-- 
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इस प्रकार विभिन्न गुणों का आश्रय लेकर विभिन्न रीतियों की स्थिति 
को साहित्य शास्त्र में स्वीकार किया गया है परन्तु प्रसाद गुण सामान्यतः रीति 
का एक मात्र अवलम्बन है। इस सिद्धान्त में भारतीय एवं पाश्चात्य ग्राल- 
कारियों का ऐकमत्य है । 
रीति के भेद 

अलंकार शास्त्र के श्राद्य श्राचाये भामह वदभ मार्ग तथा गौडीय मार्ग 
के स्वरूप से परिचित थे । यद्यपि उन्होंने इनका लक्षणा स्पष्ट शब्दों में प्रस्तुत 
नहीं किया है । तथापि उनके वणन से प्रतीत होता है कि उस युग के श्राल- 
कारिक वंदर्भ मार्ग का सम्मान करते थे तथा गौडीय मार्ग उनके निरादर 
का पात्र था। दण्डी ने इन दोनों प्रकार के काव्य मार्गो का विस्तृत विवरण 
प्रस्तुत किया है । उनका वेदर्भ मार्ग समस्त शोभन गुणों का निकेतन है परन्तु 
भ्रक्षराङम्बर से मण्डित गौडीय मागं निकृष्टत्व का ही द्योतक है । दण्डी के युग 
में इन मार्गो का रूप सर्वथा निश्चित हो गया था । एक मार्ग सोन्दर्य तथा 
सुकुमारता का व्यञ्जक होने से कवियों का ग्रादर भाजन था तो दूसरा 
प्रौद्धत्य एवं उग्रता व्यक्त करने से नितान्त हेय था । 

वामन ने इन ्रभिधानों की समस्या का समाधान किया, जो भामह 
ग्रोर दण्डी के समय तक उलभी हुई थी । देश की विशेषता मे द्रव्यो में बिशिष्ट 
गुण उत्पन्न होते हैं और काव्यों में भी इस प्रकार का प्रभाव पडना नितान्त 
स्वाभाविक है। इसी श्राधार पर वेदभ एवं गौडीय मार्गो का नामकरण भी 
विशिष्ट देशों के नाम पर ही हुआ । पर वामन इसे स्वीकार नहीं करते। 
वामन की दृष्टि में इस नाम करणा का कारणा है उन देशों के कवियों के काव्यों 
में इन रीतियों का विशुद्ध रूप उपलब्ध होना । देश काव्यों का किसी प्रकार 
का उपकार नहीं करते 19 वामन ने ही सर्व प्रथम रीति का प्रयोग किया है । 
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इन्होंने ही इन दो रीतियों में पाञ्चाली को जोड़कर रीतियों की संख्या तीन 
कर दी। रुद्रट ने रीतियों की संख्या चार कर दी । तथा लाटीया नामक नयी 
रीति की उद्भावना कर रीतियों को उन्होंने दो वर्गो में विभक्त किया -- 
(1) वेदर्भी श्रौर लाटीया 
(2) गोडी ग्रौर पाञ्चाली 
्रानन्द वर्धन ने रीति के रूप, नियामक, तथा वृत्ति के साथ परस्पर 
सम्बन्ध की विशद समीक्षा की । राजशेखर ने भी तीन ही रीतियों को स्वीकार 
किया है । । यद्यपि उन्होंने कपू र मंजरी की नान्दी में मागधी का उल्लेख किया 
है । भोजराज ने ग्रावन्तिका एबं मागधी-इन दो नयी रीतियों की कल्पना की । 
परन्तु यह कल्पना नितान्त निराधार, अ्रप्रामाशिक एवं ग्रनुपयोगिनी है । 
भोजराज का प्रभाव ग्रग्निपुराण पर भी इष्टिगोचर होता है परन्तु वहां रीतियों 
की संख्या तीन ही स्वीकार की गयी है । 
इस प्रकार प्रायः सभी ग्राचार्यो ने रीतियों की संख्या तीन ही मानी 
है । वे रीतियां हैं :-र्‍वेदर्भी, गोडी श्रौर पाञ्चाली । 
जहां माधुयंगुण, सुकुमार वणं, ग्रसमास श्रथवा मध्यम समास एवं 
सोकुमाय से श्रन्वित रचना का एकत्र सन्निवेश हो उसे वेदर्भी रीति कहा जाता 
है । वामन ने वेदर्भी को परिभाषित करते हुए कहा है कि जो रचना दोषों से 
ग्रसंस्पृष्ट है, जो समग्र गुणगणों से श्रोतप्रोत है तथा जिसमें स्वरों का सौभाग्य 
अर्थात्‌ सौकुमायं है वह रचना वेदर्भी कही जाती है ।१० 
बंदर्भो की सर्वातिशायिता 
इन तीनों रीतियों में वेदर्भी का सौन्दर्य एवं सरसता सदा से कविजनों 
की प्रशंसा के पात्र रहे हैं। इस मनोहर एवं मनोरम रीति का आश्रय लेकर 
कवि कुल कलाधर कालिदास ने अपनी कीतिपताका को काव्य-जगत्‌ में 
प्रसारित किया । श्रालंकारिकों ने इसकी इतनी प्रशंसा नहीं की जितनी कि 
काव्य-कला के कुशल कोविद कविजनों ने की है । नेषधीय चरित के रचयिता 
श्री हषं ने इस रीति की धन्यता का कितना मनोरम चित्रण किया है-- 
धन्यासि वर्दाभ गुणरुदारयंया समाकृष्यत नेषधोऽपि । 
इत: स्तुति का खलु चन्द्रिकायाः यदब्धिमप्युत्तरली करोति ।?7 
प्रकृत पद में वेदर्भी रीति एवं विदर्भ राजकुमारी दयमन्ती को श्लेष के 
द्वारा घन्य बताया गया है । अपने उदार गुणों से युक्‍त वेदर्भी रीति वस्तुतः धन्य 
है । एक अनन्य पद्य में श्री हपं ने वेदर्भी रीति को गुणों का निकेतन तथा अन्दर 
से रस के द्वारा स्फीत एवं प्रफुल्लित बताया है । 
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पद्म गुप्त परिमल के मत में वेदभ॑ मार्ग पर चलना अत्यन्त कठिन 
कार्य है । उन्होंने इस मार्ग की उपमा निस्त्रिंश धारा अर्थात्‌ खण्ड की धारा से 
दी है 129 

महाकवि विल्हण भी वेदर्भी रीति की प्रशंसा करने से विरत नहीं 
हुए । वे इस वेदर्भी रीति को श्रवण के लिए श्रनश्रवृष्टि, सरस्वती के विलासों 
की जन्म भूमि तथा पदों के सौभाग्य प्राप्त करने की प्रतिनिधि मानते हैं- 

श्रनश्रवृष्टि: श्रवणामृतस्य सरस्वती विभ्रम जन्म भूमि: । 

बेदभं रीतिः कृतिनामुर्दति सोभाग्य लाभ प्रतिभूः पदानाम्‌ ॥४0 

ऐसी श्रमृत की अ्रनश्रवर्षा किन्हीं भाग्य शाली कवियों के काव्य में ही 
प्रस्फुटित होती है । 

नीलकण्ठ दीक्षित में विदर्भ देश के निवासियों की प्रशंसा करने में 
तथा वेदर्भी रीति की श्लाधनीयता के वर्णन करने में अपने वाक्‌ पाटव का पूणा 
परिचय दिया है । उनका कथन है कि चाहे मूख होया पण्डित, पुरुष हो 
या स्त्री, विदर्भ देश में जो व्यक्ति उत्पन्न होता है, वह रसिक ही हो जाता 
है । उस देश की महिमा ही अपार है । 

सन्त्वज्ञाः सन्तु बुधाः सन्तु पुमांसः स्त्रियश्च वा सन्तु । 
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विदर्भ की विदग्ध भूमि में श्ररसिक निवास ही नहीं करते। जिस 
देश के निवासियों में इतनी रसिकता है उस देश की लेखन रीति का सुन्दर 
एवं मनोहर होना नितान्त अनिवायं है । वेदर्भी रीति का रुचिर रूप नीलकण्ठ 
के इस श्लोक में इष्टिगोचर होता है ।१? 

इसका सारांश यह है कि जो स्वादु पदार्थो में सव प्रथम है, जिस पर 
आरोहण करना कविता करने वालों के लिए पराकाष्ठा है, जो सरस्वती का 
निःश्वास है, जिसमें एक ही नहीं प्रत्युत नो रसों का सुन्दर परिपाक हुआ है, 
वही वस्तुतः वेदर्भी रीति है। यदि यह रुचिर वेदभीं काव्य में अ्रपना विलास 
प्रदर्शित करती हैं तो स्वर्ग भी नीरस तथा मोक्ष भी आनन्द रहित प्रतीत होता 
है । इस रीति के काव्य में सन्निवेश से स्वगं की सुषमा भी नीरस आभासित 
होती है श्रौर संसार-सागर से मुक्ति दिलाने वाली आनन्द मन्दाकिनी को बहाने 
वाली मुक्ति भी आनन्दहीन, नीरस एवं अरुचिकर प्रतीत होती है । 


बेदर्भो एवं गौडी का प्रन्तर 
वेदर्भी रीति की तुलना में कवि हृदय तो गोडी का ग्रादर करता 
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है ओर न उसका उतना उत्कर्ष स्वीकार करता है । यह तो उन्हीं कविजनों के 
हृदय को आवर्जित करती है, जो काव्य के बाह्य चाकचवय के ही प्रेमी होते 
हैं। जिनकी दृष्टि में ग्रान्तर कमनीयता, सुकुमारता की भ्रपेक्षा बाह्य सज्जा एवं 
भूषा का श्रधिक महत्त्व है । बेदर्भी एवं गोडी में कहीं ग्रंशतः भी साम्य नहीं । 
वेदर्भी रीति में रस का जो उत्स प्रवहमान है वह साधारणा रसहीन कवि के 
लिए भ्रनुसरणीय एवं श्रनुकरणीय नहीं बन सकता । वेदर्भी का निर्वाह एक 
नितान्त दुरूहं कवि व्यापार है। पद्म गुप्त के शब्दों में यह निस्त्रिंश धारा 
है जिस पर चलने के इच्छुक कितने ही कवियों ने श्रपने काव्य कलेवर को नष्ट 
एवं क्षत विक्षत कर दिया । इसके विपरीत गोडी का श्रनुसरण श्रयेक्षाकृत सरल 
एवं मृदु है । वन्ध की गाढता, कृति पर चमत्कृति जनक श्रलंकारों की छटा, 
प्रयत्नपूर्वक यदि किसी काव्य में समाविष्ट हो जायें तो गौडी की या गोडी 
रीति में रचना करने के लिए कवि-प्रतिभा की नहीं श्रपितु शब्द सम्पत्ति के 
प्राचुर्यं को अपेक्षा रहती है । 


कविता का निकष है श्रोता तथा पाठक के हृदय को रस से ग्राप्ला- 
वित कर देना, रस की निर्भरिणी वहा देना, जिसकी मधुरता में बह इतना 
तन्मय हो जाय कि वह बाह्य-जगत्‌ की स्मृति को विस्मृत कर दे और लोको- 
त्तर लोक में विचरण करने का श्रानन्द प्राप्त कर सके । वह केवल वेदर्भी 
रीति श्रथवा सुकुमार मार्ग से ही सम्पन्न हो सकता है | गोडी रीति पाठकों 
ग्रौर श्रोताश्रों के नेत्रों में चकाचोंध तो भर सकती है परन्तु हृदय को शीतल 
बनाने को क्षमता उसमें नहीं है। सहृदयों के हृदयों को मुग्ध बना देनें की 
योग्यता से भी वह वंचित है । ्रतएव कविता के मर्मज्ञ कविगण वेदर्भी रीति 
की प्रशंसा करते विरत नहीं होते । वस्तुतः वेदर्भी रीति धन्य है, वेदर्भी का 
काव्य में प्रयोग करने वाले कवि धन्य हैं तथा वेदर्भी का मर्म समझने वाले सहृदय 
घन्य हैं । 

कादम्बरी में इन तीनों रीतियों का यथावसर प्रयोग हुआ है। वसे 
तो यह काव्य गौडी रीति के प्राधान्य से विभूषित है परन्तु अन्य रीतियों का 
सुन्दर एबं सुखद समावेश भी इसके क्षेत्र से बाहर नहीं है । 
वेदर्भो 

कादम्बरी में वेदर्भी रीति के उदाहरण यथावसर उपलब्ध होते हैं 
ग्रौर उनकी छटा केवल सहृदय सम्वेद्य है। महाश्वेता के वर्णन में कवि ने 
वेदर्भी रीति का समधुर विन्यास किया है-- 
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“क्रमेण च कृतं मे वपुषि वसन्त इव मधुमासेन, मघुसाइस चडच्व्य नव 

पल्लवेन, नव पल्लव इव कुमुमेन, कुसुम इव मधुकरेण, स्मधुव्कञ चट इव 

मदेन, नवयौवनेन पदम्‌?” 1४3 

प्रस्तुत वाक्य में सुकुमार वर्णो की योजना, समास का प्रायः च्य अभाव 
एवं माधुयं गुण का सन्विश हुआ है। साथ ही श्यूगार रस का यह्‌ प्रसर झा है। 
ग्रतः यह्‌ वेदर्भी रीति का उत्कृष्ट उदाहरण है। साथ ही उत्तरोत्तर उपम्ञ्जस्तर बे के 
उपमानत्व की परिकल्पना से उपमाग्रों की श्गृखला होने से रसनोपसा प्र न्य व्कार 
भी है । रस से पूरणांतया श्राप्लावित होने से यह रचना वेदर्भी रीति के व ततर के 
श्रन्तगत समाहित होती है । 

चन्द्रापीड के अवलोकन करने पर नारियों के भावावेश का चन 
वेदर्भी रीति से ग्रोत-प्रोत है-- 4 

“त्वरित गमन ! मामपि प्रतिपालय, दशशनोन्मत्त ! गुहा णोक्त चद केयम्‌ 

चपले ! उल्लासय श्रलकलतामाननावलम्बिनीम्‌, मूढे ! चन्द्र स्ता 

मुपाहर, उपहार कुसुमस्खलितचरणा पतसि मदनान्ध ! झू सश मय 

मदनिश्चेतने ! केशपाशम्‌ । उत्क्षिप चन्द्रापोडदश्हेनव्य रञ्ज ैच्ननि 

कांञ्चीदामकम्‌ । उत्सपंय पापे ! कपोल दोलायितं कणप व्न त्न्बच्यम, 

श्रहदये ! गृहाण निपतितं दन्तपत्रम्‌, योवनोन्मत्ते! वित्न डे व्य से 

जनेन स्थगय पयोधरभारम्‌'' ४1 

प्रस्तुत अवतरणा में माधुर्यं व्यञ्जक पदावली का प्रयोग किस्थ आया 
है । साथ ही सुकुमार वर्णो एवं छोटे-छोटे समासों का भी प्रयोग छुआ कड ।न 
कठोर वर्ण हैं और न दीर्घ समास वाली शेली श्रत: यहां वैदर्भी शेन्न्को का 
चमत्कार अत्यन्त मनोरम है 
गोडी 

कादम्बरी में गोडी शेली का प्रचुर प्रयोग हुआ है । स री सन की 
रचना में ओज गुण का प्रामुख्य रहता है। कठोर वगा एवं दीघ चस्का की 
विकढ रचना का सन्निवेश इसकी प्रमुख विशेषता है । कादम्बरी ठ ६ स्रा टवी 
वणन में गौडी रीति को रचना का साम्मुख्य होता है 

“क्रमेण चातिवृद्ध प्रकाण्ड पादपप्रायया, मालिनी २ 

मण्डलिततरुखण्डया, गजपतिपातितपादपपरिहारवक्रीक€ चदला 

जनजनितठृणपर्णकाष्ठकोटिकूट प्रकटित चोरपुरुष र्ध शज हतया 
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महापादप भूतलोत्कीर्ण कान्तार दुर्गया, तृषित पथित खण्डित 

दलोज्कितामलकीफल निकरया, विकसित करंज................ म 

Me i: „परिणद्ध वराटक घटित बुद बुदाद्ध' चन्द्र खण्ड 

खचितम्‌, सुतमहिष रक्षणावकीर्ण दिनकरावतारित शशिनेव 

विराजित शिखरम्‌, दोलायित 'उ गसंगिलोहश्डट खलावलम्बमान 

घर्धररव घोर घण्टया च घटित केसरिसटारुचिरचामरया कांचन 

त्रिशुलिकया लिखित नभस्तलम्‌, इतस्ततः पथिक पुरुषोपहार 

मार्गमिवावलोकयन्तं महान्तं रक्त ध्वजं दूरत एव ददश” 143 

प्रस्तुत गद्य खण्ड में क्लिष्ट समास एवं दीर्घं समासों का वाहृत्य है। 
कठोर वर्णो का समुचित विन्यास इसमें हुआ है | वर्गो में भी टवगे एवं रेफ 
आदि का प्रचुर प्रयोग किया गया है। रक्त ध्वज का वणन जटिलता एवं 
क्लिष्टता से परिपूर्ण है श्रतः यहां गौडी का समीचीन प्रयोग हुआा है । 

इसी प्रकार महाश्वेता की गुफा के वर्णान में भी गौडी रीति का 
चमत्कार इष्टिगोचर होता हे-- 

एबं च कृतमतिः पदशतमात्रमिव गत्वा, निरन्तर दिवापि 

रजनिमयमिव दर्शयद्भिः तमाल तरुभिरन्धकारित पुरोभागाम्‌ 

उत्फुल्ल कुसुमेषु लता निकु जेषु कूजतां मन्दं मन्दं मदमत्त मधुलिहां 

बिरुतिभिमु'खरीकृत पर्यन्ताम्‌,`"`` JO OOOO SOOO 

श्रवशीर्णाद्गभस्म धूसर वल्कलशयनीय सनाथेकदेशाम्‌ इन्दुमण्डलेनेव 

टंकोत्कीर्णन शंखमयेन भिक्षाकपालेनाधिष्ठिताम्‌, सन्निहित 

भस्मालावुकां गुहामद्राक्षीत्‌'' ॥1९ 

प्रस्तुत ्रवतरणा में ट वर्ग का प्रचुर प्रयोग हुआ है, दीर्घ काव्य 
समासों की बहुलता है, कठोर वर्णो का यथावसर विन्यास किया गया है । गुहा 
की गहनता, अन्धकारमयता एवं भयंकरता का वणांत इस गोडी रीति के 
लावण्य को द्विगुणित कर देते है ग्रतः यहां गौडी रीति का सुन्दर विन्यास 
हुआ है । 
पाञ्चाली 

बाण भट्ट की रचना में पाञ्चाली रीति का सुरम्य उल्लास है। यह 
रीति वेदर्भी एवं गौडी के अ्रन्तरालवतिनी होती है। इसमें माधुर्य व्यञ्जक 
सुकुमार पदों का प्रयोग होता है । 
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प» 
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प्रच्छोद सरोवर के वर्णन में पाञ्चाली रीति की छटा दर्शनीय है-- 

“प्रविश्य च तस्य तरुखण्डस्य मध्यभागे मणिदर्पणमिव त्रेलोक्य 

लक्ष्याः, स्फटिक भूमिगृहमिव वसुन्धरा देव्याः, निर्गमन मार्गमिव 

सागराणाम, निष्यन्दमिव दिशाम्‌, मलयमिव चन्दन शिशिर 

वनम श्रसत्‌ साधनमिवाद्ष्टान्तम्‌, अ्रतिमनोहरं महाह्वादनम 

दृष्टेः ्रच्छोदं नाम सरो दृष्टवान्‌” 17 

प्रस्तुत श्रवतरण में श्रच्छोद नामक सरोवर की लावण्य प्रभा का 
वणान किया गया है । इसमें माधुर्य व्यञ्जक शब्दावली का उपयोग किया गया 
हे । शब्दों की सुकुमारता तथा समासों की ग्रल्पता इसे गौडी रीति से पृथक्‌ 
करते हैं । यह वेदर्भी ग्रौर गौडी रीति के बीच की रीति है। इसमें गोडी 
रीति के समान श्रोजोगूण विशिष्ट विकट-संघदना का अभाव है । परन्तु वेदर्भी 
की सुकुमारता तथा माधुर्य से यह श्राप्यायित है | श्रतः पाञ्चाली रीति है । 

चाण्डाल कन्या के वर्णान में भी पाञ्चाली रीति का सोरभ प्रस्फुटित 
होता है 1५8 

प्रस्तुत उद्धरण में सरस एवं मधुर शब्दों का प्रयोग हुआ है। समास 
ग्रत्यत्प हैं अर्थात्‌ यह दीघं समास बहुला नहीं है। सुकुमार पदावली इसकी 
शोभा का विस्तार करती है । श्रतः वेदर्भी एवं गौडी रीति के अ्रन्तरालतिनी होने 
से यह पाञ्चाली रीति है। 

चाण्डाल कन्या की रूप शोभा का अत्यन्त सुमधुर यह वरणांन हे । 
कादम्बरी में पाञ्चाली रीति का बाहुल्य है । गूढ गु फित शब्दावली के साथ- 
साथ माधुर्य व्यञ्जक एवं सुकुमार वर्णो का विन्यास इसकी अपनी विशेषता है । 
यही कारणा है कि सहृदय के मानस पटल पर इसकी अमिट छाप सदा के लिए 
अंकित हो जाती है । 

उपर्युक्त विवेचन के ग्राधार पर यह निष्कष निकाला जा सकता है 
कि रीति का काव्य में अत्यधिक महत्त्व है । जितनी काव्य रचना की शेलियां 
हैं उसी अनुपात में रीतियां भी होती है। जगत्‌ में रुचि की विचित्रता तथा 
स्वभाव की विविधता के कारण ही नाना रीतियों का उदय हुआ । 


रीति का विन्यास रसौचित्य पर आश्चित है । जिस रस का उन्मीलन 
कवि को ग्रभीष्ट होता है उसकी रीति भी उसके नितान्त अनुरूप होती है । 
काव्य में रस की ही प्रधानता है । 
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वेदर्भी रीति का काव्य में ग्रतिशयित महत्त्व है । वेदर्भी रीति को सब 
से उत्कृष्ट रीति माना गया है। यह रचना दोषों से नितान्त असंस्प्रष्ट है, 
समस्त गुणा गणों से ग्राप्लावित है तथा जिसमें स्वरों का सोकुमार्यं उल्लसित 
रहता है। 

गोडी रचना गद्य काव्य के लिए उत्कृष्ट मानी गयी है । ग्रोज श्रौर 
समास भूयत्व गद्य का जीवन माना गया है और यही गौडी रीतिका मूल 
श्राधार है। 

पाञ्चाली रीति का अपना अपूर्व स्थान है । कादम्बरी में पाञ्चाली 
का अनुपम साम्राज्य है । इसमें गोडी के समान विकट गाढ वन्ध का श्रभाव 
रहता है परन्तु वदर्भी के अनुरूप माधुर्यं व्यञ्जक एवं सुकुमार वर्णो का व्यव- 
हार इसमें होता है । इस प्रकार इन रीतियों से काव्य का लावण्य ग्रनुपम हो 
जाता हैग्रोर वह सहूदयों के ग्रन्तःकरण को रस से ग्राप्लावित कर उन्ह आनन्द 
के पारावार में निमज्जित' कर देता है । 
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कादम्बरी में गुण-विवेचन 


पञ्चम-परिच्छेद 


गुण 

गुणों का विवेचन तो प्रायः सभी साहित्य ग्रन्थों में उपलब्ध होता है 
किन्तु कतिपय ग्रन्थों में गुणों के महत्त्व को भी प्रदशित किया गया है। 
अग्निपुराण में महषि व्यास ने कहा है कि यदि काव्य अलंकार युक्त हो क्किन्तु 
गुण-रहित हो तो वह्‌ प्रेति जनक नहीं हो सकता जिस प्रकार कुरूपा सूत्री 
के हार आदि आभूषण केवल भार के लिए होते हैं 

“अलंकृतमपि प्रीत्ये न काव्यं निगु णं भवेत्‌ । 

वपुष्यललिते स्त्रीणां हारो भारायते परम्‌ ।''1 

आचाये वामन ने भी गुणों का महत्त्व प्रदशत करते हुए कहा ह्वै कि 
युवति के रूप के समान श्रलंकार-रहित भी केवल गुण युक्त काव्य रसिकञ्ञनों 
के चित्त को ग्राकषित करता है और यदि वह गुण युक्‍त तथा भ्रलंकारों से 
सुसज्जित हो तो अत्यन्त ही कर्षक होता है श्रौर अनेक भ्राभूषणों से य्जुक्त 
भी जिस प्रकार कामिनी का शरीर यदि शालीनता आदि गुणों में रहित हो 
तो दुभंग होता है उसी प्रकार उपमा श्रादि भ्रलंकारों से युक्त भी काव्य सदि 
ग्रोज आदि गुणों से रहित हो तो वह ग्रनादर के योग्य होता है । 

महाराजा भोज ने कहा है कि गुण और अ्लंकारों के सम्बन्ध में काब्य 
का गुणों से युक्त होना परमावश्यक है। उनकी ष्टि में काव्य में श्रलेक्क्कार 
चाहे हों या नहीं परन्तु गुण श्रवश्य होने चाहिये -- 


श्रलंकृतमपि श्रव्यं न काव्यं गुण वजितम्‌ 12 


गुण के स्वरूय-विवेचन के सम्बन्ध में संस्कृत काब्य शार्ट पं सें 
मल वेषम्य रहा है । 
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गुणों का स्वरूप 


इस प्रकार की विभिन्नता उसके स्वरूप, संख्या, एवं स्थिति के सम्बन्ध 
में भी दृष्टिगोचर होती है । गुण एवं भ्रलंकार तथा गुण एवं रीति के पारस्प- 
रिक सम्बन्ध तथा गुणा एवं रस की स्थिति को लेकर संस्कृत साहित्य शास्त्र 
में पर्याप्त ऊहापोह हुंश्रा हे। किसी ने इसे शब्दार्थं का धर्म कहा तो किसी ने 
काव्य में इसकी श्रचल स्थिति का प्रतिपादन किया । किसी की दृष्टि में गुण 
रस का अंग माना गया तो कतिप्रय विद्वानों ने रीति और गुण में पारस्परिक 
तारतम्य प्रदर्शित किया । कुछ लोगों के मत में गुण एवं ग्रलंकार में श्रभिन्नता 
मानी गयी है तो कतिपय आचार्य दोनों की सत्ता को पृथक स्वीकार करते हैं । 
इस प्रकार संस्कृत काव्य-शास्त्र के विकास में गुणों की स्थिति में पर्याप्त 
विविधता दृष्टिगोचर होती है । 

सवे प्रथम गुण का विवेचन भरत के नाट्य शास्त्र में उपलब्ध होता 
है । भरत ने गुणों को दोषों का विपर्यय कहा है-- 

“गुण विपर्ययादेषां माधुर्योदायलक्षणाः* 

एत एव वियर्यस्ताः गुणाः काव्येषु कीर्तिताः ।* 


ग्राचार्य अभिनव गुप्त ने विपर्यय का ग्रथे विधात या अभाव किया 
है । इस शब्द के ग्रथ को व्याख्या करने में भी विद्वानों में मत वेविध्य दिखायी 
पड़ता है । फलतः इसके तीन ग्रर्थ किये गये है - श्रभाव; ग्रन्यथाभाव एवं 
वेपरीत्य । भरत ने श्लेष आदि गुणों की संख्या दस मानी है तथा वे गुणों को 
अ्रर्थान्तर ग्रादि दस दोषों से विपय॑स्त स्वीकार करते हैं 16 


भरत ने दोषों को शोभा का विधातक एवं गुणों को काव्य-शोभा का 

विधायक माना है | उन्होंने श्रलंकार एवं गुण-दोनों को रस संश्रयात्मक बता 
कर काव्य में दोनों को समान महत्ता स्वीकार की हे । उन्होंने यह भी प्रदर्शित 
किया कि गुणा अलंकार की तरह वाचिक भ्रभिनय को प्रभावशाली बनाता 
है | नाटक का वाचिक अभिनय ही काव्य की भाषा या शेली है। अर्थात्‌ 
काव्य में जो महत्त्व शेली या भाषा का होता है नाटक में वही महत्त्व 
वाचिक श्रभिनय का होता है। गुणों की उपयोगिता काव्य की शेली को 
समृद्ध करने में निहित है। गुणां का प्रयोग रसानुकूल होना चाहिये। इस 
प्रकार भरत के द्वारा प्रतिपादित गुणों की तीन विशेषताएं हुई -- 

(1) गुण काव्य की शोभा की वृद्धि करने वाले हैं। 

(2) गुण एवं श्रलकार का मह व समान है। 
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(3) रसानुकूल प्रयोग के द्वारा वे काव्य की शोभा में वृद्धि करते हैं । 
भरत ने इन दस गुणों को अ्गीकार किया है-- 
श्लेष: प्रसादः समता समाधिमाधुयंमोजः पदसौकुमायम्‌ । 
भ्रथंस्य च व्यक्तिरुदारता च कान्तिश्च काव्याथे गुणा दशेते ॥? 


भरत के ग्रनन्तर भामह ने गुण का श्रत्यन्त ही संक्षिप्त विवेचन किया 
हे । उन्होंने केबल तीन कारिकाओं में केवल परिचय हो प्रस्तुत किया है । 
माधुर्य, ओज एवं प्रसाद-तीन गुणों की कल्पना कर भामह ने भरत द्वारा 
प्रतिपादित दस गुणों को नहीं माना है 18 


माधुय एवं प्रसाद की विशेषता बतलाते हुए भामह ने स्पष्ट लिखा 
है कि उनमें समस्त पदों का प्रयोग नहीं होता किन्तु ओज गुण समास बहुल 
होता है । जो श्रवण करने में ग्रच्छा लगे वह माधुर्य गुण एवं जो स्त्रियों को 
ओर बच्चों को भी समक में ग्रा जाय उसे प्रसाद गुण कहा गया है । 


भामह का गुण-निरूपण यद्यपि बहुत कुछ स्थूल है तथापि प्रायः सभी 
गुणों के श्रांतरिक वेशिष्टय का उद्घाटन इपमें यथासम्भव किया गया है । उन्होंने 
गुणों की संख्या तीस निर्धारित कर एक प्रकार से श्रानन्दवर्धन का अप्र सरत्व 
किया है। 


दण्डी ने गुणों के दस भेदों का उल्लेख किया है किन्तु गुणों का 
सामान्य लक्षण नहीं दिया । अलंकार के सम्बन्न में विचार करते हुए उन्होंने 
कहा है कि? काव्य के शोभावर्धक धर्म अलंकार हैं। उन्होंने उपमा, रूपक 
रादि को साधारण अलंकार माना है एवं साधारणा ग्रलंकारों के अतिरिक्त 
जितने भी सौन्दर्याधायक तत्त्व हैं उन्हें भी श्रलंकार रूप में स्वीकार किया है । 
इस प्रकार दण्डी ने गुणों को भी काव्य का शोभाकर धर्म मान लिया है। 
अतः: दण्डी के मतानुसार गुण भी एक प्रकार के अलंकार ही हुए । दण्डी के 
दस गुणा भरत द्वारा प्रतिपादित वे ही गुणा है १0 


वामन को सवे प्रथम गुण का स्पष्ट एवं बज्ञानिक लक्षणा प्रस्तुत 
करने का श्रेय है । इनकी इष्टि में काव्य के शोभाकारक धमं गुण कहे जाते हैं । 
इन्होने गुणों को काव्य का श्रनित्य धर्म माना है। वामन ने भरतादि श्राचायों 
के विपरीत गुण को रस का घमं नमान कर रस को ही गुण का अंग माना 
है । रस कान्ति गुण का अंग है प्रतः वह गुण पर ग्राश्रित रहता है-दीप्तरसत्वं 
कान्तिः । 
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वामन ने गुणों को संख्या दस ही मानी है किन्तु वे प्रत्येक गुणा के 
दो विभाग करते हैं-शब्द गुण एवं ग्रथ गुणा । 

इस प्रकार वामत के द्वारा निरूपित गुणों की संख्या वीस है । भोज 
राज ने इस संख्या को बढ़ाकर चोवीस तक पहुँचा दिया । उन्होंने गुणों को 
तीन भागों में विभक्त किया है- बाह्य, श्राभ्यन्तर एवं वेषयिक । बाह्य गुणा के 
ग्रन्तगंत वामन के शब्द गुणों का परिगणन किया गया हे तथा ग्राभ्यन्तर गुणा 
के अन्तगंत अर्थ गुणा । वेषथिक गुण गुण न होकर दोष हैं किन्तु ये स्थिति विशेष 
में गुण भी हो जाते हैं । 

वामन ने दस गुणों का वणुन करते हुए कहा है 

श्रोजः प्रसादः श्लेषः समता समाधि: माधुर्यं सोकुमायं उदारता 

अरथंव्यक्तिकान्तयों बन्ध गुणाः ।!! 

गाढ बन्धत्व अथवा रचना को गाढता को श्रोज कहा गया है। रचता 
की शिथिलता को प्रसाद करते हैं। समास रहित पदों से युक्त रचता को 
माधुर्य गुण युक्त कहा जाता है। 
गुण के भेद 

गुणों की संख्या के सम्बन्ध में सस्कृत काव्य शास्त्र में व्यापक रूप से 
विचार किया गया है | इनकी संख्या के विषय में श्राचार्यो में मतेक्य नहीं है । 
भरत ने गुण के दस प्रकारों का वर्णन किया है । वामन ने उनकी संख्या को 
बढ़ाकर बीस कर दिया है । भोज राज ने पहले चौबीस प्रकार मान कर ग्रन्त 
में बाह्य, ग्राम्यन्तर एवं वेषयिक रूप में उनका विभाजन किया और प्रत्येक 
के चौबीस-चोबीस भेदों का निरूपण किया। इस प्रकार गुणों की संख्या 
बहुत्तर तक पहुँच गयी । अग्निपुराण में गुणों की संख्या अ्रढारह है और कुन्तक 
ने अपने 'वक्रोत्ति जीवितम्‌' में गुणों को 7 प्रकार का अंगीकार किया है। 
ग्रर्निपुराणा में शब्द गुणा, श्रथं गुण एवं शब्दार्थं गुणा-ये तीन विभाग किये है । 
काव्य के शरीर रूप शब्द पर श्राश्रित गुण शब्द गुण हैं, वे 6 प्रकार के 
होते हैं । ग्रथ गुणा भी 6 प्रकार के माने गये हैं तथा उभय गुणा के भी 6 
भेद हें । 

एक श्रेणी के ग्राचार्यो ने जब कि गुणों की संख्या में इस प्रकार वृद्धि 
की है तो दूसरी श्रेणी के भामह श्रादि ने गुणों के माधुर्य, श्रोज, एवं प्रसाद-ये 
तीन भेद ही माने हैं गुणों की संख्या की इस विविधता में आचार्य मम्मट 
के पूर्ववर्ती ग्रन्थों में स्वतन्त्रता का साम्राज्य प्रतीत होता है। इस विषय पर 
सम्भवतः प्राचीन श्राचार्यो ने गहन चिन्तन नहीं किया । वस्तुतः ध्यान पूर्वक 
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देखा जाय तो नाट्य शास्त्र और दण्डी द्वारा निरूपित गुणों का अधिकांशतः 
जिस प्रकार वामन के निरूपित गुणों में समावेश हो जाता है उसी प्रकार 
भोज द्वारा निरूपित गुणों का भी अधिकांशतः वामन के निरूपित गुणों में 
समावेश हो जाता है। भेद केवल नाम मात्र का ही रह जाता है। अतएव 
आचार्य मम्मट ने अपने पूव॑वर्ती श्राचायों के विभिन्न मतों पर विचार करके 
भामह के मत को सार भूत समझ कर उसी के अनुसार तोन ही गुणों को 
स्वीकार किया है । 


आनन्द वर्धन ने सर्वप्रथम गुण को रस का घर्म मानते हुए इसके तीन 
प्रमुख भेदों को ही स्वीकार किया है वे हैं-माधुर्य, ओज एवं प्रसाद । श्रानन्द 
वर्धन का अनुसरण मम्मट, हेमचन्द्र, विद्याधर एवं विश्वनाथ ने किया । इस 
प्रकार संस्कृत के परवर्ती आचार्यों की प्रत्रत्ति गुण-विस्तार से हट कर गुण- 
संकोच की ओर बढ गयी । 

ग्राचार्य मम्मट का कथन हे कि वामन के बताये हुए श्लेष, समता, 
उदारता, प्रसाद और ओज-इन पांच गुणों का श्रोज को ध्वनित करने वाली 
रचना में भ्रन्तर्भाव हो जाता है। माधुय को माधुर्यं की अभिव्यञ्जक रचना 
में समाविष्ट किया जा सकता है। वामन द्वारा प्रतिपादित समता को 
दोषरूप मान लिया गया । समता की सर्वत्र स्थिति का ग्रौचित्य संदिग्ध है । 
प्रतिपाद्य विषय की उद्भटता एवं अनुद्भटता के अनुसार एक ही पद्य में भिन्न 
भिन्न शैली का प्रयोग किया जाना आवश्यक है । वामन ने जिनको कान्ति एवं 
सुकुमारता गुण कहा है वे ग्राम्यत्व एवं कष्टत्व-दोषों के अभाव मात्र हैं, न कि 
गुण । क्योंकि काव्य में इन दोनों दोषों के दूर कर देने से कान्ति एवं सुकुमारता 
की स्थिति स्वयं ही ग्रा जाती है। वामन के ग्रथे व्यक्ति तो प्रमाद गुणा के 
समान ही है । प्रसाद गुण के स्वीकार करने पर ग्रथ व्यक्ति के मानने की कोई 
आवश्यकता नहीं । अर्थ व्यक्ति का ग्रे है श्रये का सुगमता पूर्वक ज्ञान होना 
वह्‌ तो प्रसाद गुण ही है । 

इसी प्रकार वामन द्वारा ग्रथे के भी दश गुण बताये गये हें जितके 
नाम भी शब्द के गुणों के अनुसार ही हैं किन्तु आचाये मम्मट का कथन है कि 
वामन के निरूपित श्रर्व के गुणों में श्लेष और ग्रोज के प्रथम चार भेद तो 
विचित्रता मात्र है ये गुण नहीं कहे जा सकते । यदि विचित्रता को गुण मान 
लिया जाय तो श्रर्थ वेचित्र्य तो प्रत्येक शब्द में होता है- उन सभी को गुण 
स्वीकार करने में गुणों की संख्या ग्रनन्त हो जायेगी । वामन के प्रसाद, माधुय 
सौकुमार्य, उदारता, समता, ओज-ये गुण क्रमशः अधिक पदत्व, श्रमङ्कलरूप 
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अश्लीलत्व, ग्राम्यत्व, भग्न प्रक्रमत्व, अपुष्टार्थत्व इन दोषों के श्रभाव मात्र हैं। 
इन दोषों का न होना ही इनका स्वरूप है । वामन का ग्रथ व्यक्ति स्वभावोक्ति 
भ्रलंकार है न कि गुण । वामन ने रस के स्पष्टतया प्रतीत होने में जो कान्ति 
गुण माना है वह रस, ध्वनि, तथा गुणीभूत व्यंग्य, रसवत्‌ अलंकार ग्रादि का 
विषय है न कि गुणा । समाधि तो कवि के श्रन्तःकरणा में रहने वाली ज्ञान रूप 
वस्तु है श्रतः वह्‌ काव्य का कारणा हे न कि गुण । 

चार्य मम्मट के प्रतिपादित इस मत का महत्त्व और इसकी सव- 
मान्यता का सर्वोपरि प्रमाण यह है कि हेमचन्द्र, विश्‍वनाथ जेसे सुप्रसिद्ध 
भ्रालोचक एवं साहित्य शास्त्र के श्राचार्यो ने मम्मट द्वारा स्वीकृत तीन गुणा- 
माधुर्य, रोज श्रोर प्रसाद ही अ्रद्भीकृत किये हैं । 
गुण का स्वरूप 

आ्राचार्य आनन्द वर्धन ने गुणों को रस के ग्राश्रित रहने वाला माना 
है । उनके मतानुसार काव्य की श्रात्मा रस है ग्रौर गुण रस के धमं हैं । ग्रर्थात्‌ 
गुणों की स्थिति रस में है। जिस प्रकार मनुष्य के शरीर में शौर्य श्रादि गुणों 
की स्थिति होती है उसी प्रकार काव्य में रस को उत्कष प्रदान करने वाने धर्म 
को गुण कहा जाता है। रस के साथ उनकी स्थिति अचल होती हे-- 

तमर्थमवलम्बन्ते येऽङ्गिनं ते गुणाः स्मृताः । 

श्रद्भाश्रितास्त्वलद्का रा मन्तव्या कटकादिवत्‌ ॥2 

कहने का तात्पर्यं यह है कि गुण रस के साथ रहते हैं। जहां पर रस नहीं 
होता वहां पर गुणों की भी स्थिति सम्भव नहीं । ञ्रतः गुण को रस का शोभा- 
धायक तत्त्व माना जाता है। गुण रस के उपकारक हैं। शुरता, एवं वीरता 
प्रादि गुणों का सम्बन्ध मनुष्य के शरीर से न होकर ग्रात्मा के साथ होता है। 
यदि श्रात्मा के साथ इनका सम्बन्ध न होकर शरीर के साथ इनका सम्बन्ध 
होता तो मृत्यु के पश्चात्‌ भो इन गुणों की शरीर में ग्रवस्थिति श्रावश्यक थी । 
किन्तु ऐसा नहीं होता । मृत्यु होते ही मनुष्य के गुण तिरोहित हो जाते हैं । 
अतः यह सिद्ध होता है कि श्रात्मा के ग्रभाव में गुणों की स्थिति श्रसम्भव है । 
इसी पकार की स्थिति काव्य में रस के साथ गुणों की है। काव्य की आत्मा होने 
के कारण गुणों का सम्बन्ध रस के साथ स्वतः ही स्थापित हो जाता है । 


प्राचार्य मम्मट के भ्रनुसार यद्यपि गृण मुख्य रूप से रस के घमं हैं 
तथापि गौण रूप से वे शब्दार्थ के भी धमं माने जाते हैं। उन्होंने गुणों को इस 
प्रकार परिभाषित किया है-- 
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ये रसस्याङ्किनो धर्मा: शौर्यादय इवात्मनः । 
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कहने का अभिप्राय यह है कि गुण रस के धर्म, रस के: उत्कष के हेतु और रस 
मे श्रचल स्थिति में रहने वाते हैं । जिस प्रकार शोर्य रादि जीवात्मा के धम हैं 
उसी प्रकार माधुर्य आदि गुणा काव्य के आत्मा रूप रस के ही धम हैं । उनकी 
श्रवस्थिति रस में ही रहती है न कि वण-रचना में । इसलिए गृणों को रस के 
घम कहा गया है । 
गुण व श्रलंकार 

गुणों के इस लक्षण के द्वारा गुण एवं अलकार का ग्रन्तर भी 
स्पष्ट हो जाता है।'* गुणा एवं श्रलंकार के अन्तर के सम्बन्ध में पूर्ववर्ती 
आचार्यो के दो प्रकार के विचार उपलब्ध हैं। उद्भट ने इन दोनों के भेदों को 
मिश्या मान कर गुण एवं अलंकार में ग्रभेद सम्बन्ध की स्थापना की है। 
लौकिक गुणा एवं अलंकारों में तो यह भेद किया जा सकता है कि हारादि 
अ्रलकारों का शरीरादे के साथ संयोग सम्बन्ध रहता है और शोर्यादि गुणों 
का आत्मा के साथ संयोग सम्बन्ध नहीं अपितु समवाय सम्वन्ध होता है । 
इसलिए लौकिक गुण तथा श्रलकार में भेद माना जा सकता है । परन्तु काव्य 
मे तो ओज श्रादि गुणा तथा अनुभास, उपमा आदि अलंकार दोनों की ही 
समवाय सम्बन्ध में स्थिति होती है, इसलिए काव्य मे उनके भेद का उपादान 
नहीं किया जा सकता । 

उद्भट ने “गड्डलिका प्रवाहेणोवेषां भेद: कर गडुलिका प्रवाह के 
द्वारा यह निदिष्ट किया है कि गुण एवं अलंकार में कोई अन्तर नहीं। इस 
प्रकार यह मत भ्रभेदवादी है । 

दूसरा मत काव्यालकार सूत्र के निर्माता वामन का है । उन्होंने काव्य 
शोभा को करने वाले उत्पादक घर्म का गुणा एवं काव्य शोभा को अतिशयित 
करने वाले धर्म को अलंकार माना है । 

सारांश यह कि शब्दार्थं के वे धर्म जो काव्य की शोभा को उत्पन्न 
करने वाले हैं, उन्हें गुण कहा जाता है, वे श्रोज, प्रसाद आदि हैं। यमक, उपमा 
आदि भ्रलंकारों को काव्य शोभा के उत्पादक नहीं होने के कारण गुण नहीं कहा जा 
सकता । गुणा के भ्रभाव में केवल अलंकार ही काव्य के शोभाधायक धमं नहीं हो 
सकते किन्तु श्रलङ्कार के बिना भी श्रोज आदि गुण काव्य के शोभाधायक धमं होते 
हैं अतः वे हो काव्य गुण कहे जा सकते है, श्रलंकार नही । 

बामन ने गुण एवं अलंकार में दूसरा अन्तर यह प्रदशित किया कि 
गुण काव्य के नित्य धमं है और श्रलंकार हैं ग्रनित्य धमं, ग्रर्थात्‌ ग्रलंकार के 
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बिना तो काव्य में काम चल सकता है किन्तु गुण के ग्रभाव में उसमें शोभा का 
ग्राधान सम्भव नहीं । वामन का मत भेदवादी है। उन्होंने दो कारणों को 
प्रस्तुत कर गुणा एवं श्रलंकार के भेद की स्थापना कर दोतों का अन्तर स्पष्ट 
किया 

“काव्य शोभायाः कर्तारो धर्माः गुणास्तदतिशय हेतवस्त्वलंकाराः । 

ये खलु शब्दार्थयोः धर्माः काव्य शोभां कुवन्ति ते गुणाः। 

तदतिशय हेतवस्त्वलंकाराः'' ।1° 

तस्याः काव्य-शोभायाः श्रतिशयस्तदतिशयः तस्य हेतवःपूर्वे नित्याः 116 

इस प्रकार वामन द्वारा प्रस्तुत इन कारणों से इनका अन्तर स्पष्ट 
हो जाता है-- 
(1) गुण काव्य के उत्पादक धमं हैं एवं काव्य गुणों के द्वारा उत्पादित धर्म 
काव्य की शोभा में वृद्धि करते हैं । अतः गृण को काव्य का स्वरूपा- 
धायक धम एवं अलंकार को उत्कर्षाधायक धर्म कहा जा सकता है । 
(2) गुण काव्य के नित्य एवं ग्रनिवायं तत्त्व हैं किन्तु श्रलंकारों की स्थिति 
अनित्य है, श्रपरिहार्य नहीं है । 
आनन्द वधंन ने इन दो मतों के श्रतिरिकत अपने नवीन मत को 
स्थापना करते हुए गुण को रस का धर्म एवं ग्रलंकार को शब्दार्थ का वरम 
अज्भी कृत किया है । रस ध्वनि काव्य में ग्रात्मा के समान है, किन्तु शब्द एवं 
ग्रथे श्रङ्ग श्रादि की तरह है। 

मम्मट ने आनन्द वर्धन के श्राधार पर अपने मत का प्रतिपादन किया 
है । उनकी दृष्टि में आत्मा के शोये आदि गुणों के समान रस के उत्कर्षाधाथक 
एवं ग्रपरिहार्यं धमं गुण हैं । काव्य में श्रलंकारों को स्थिति श्रद्गो के उपकारक 
हारादि श्राभूषणों की तरह है, जो काव्य को यदा-कदा उत्कष युक्‍त करते हैं-- 

ये रसस्यांगिनो धर्माः शोर्थादय इवात्मनः । 

उत्कषं हेतवस्ते स्युरचलस्थितयो गुणाः । 

उपकुबन्ति तं सन्तं येऽद्भद्वारेण जातुचित्‌ । 

हारादिवदलंकारास्तेऽनुप्रासोपमादयः ।1 

उक्त विवेचन के ग्राधार पर गुण एवं प्रलकारों की काव्य में स्थिति 
का विचार करते हुए यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि श्रलंकार काव्य के 
अस्थिर धमं हैं। वे रस की तरह नित्य नहीं। श्रलंकार और गुणा-दोनों ही 
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काव्य मं उत्कर्षाधायक हैं किन्तु दोनों में श्रन्तर यह है कि जहां गुणो के द्वारा 
काव्य में काव्यात्मकता का सन्निवेश होता है वहां अलंकार उसे केवल उत्कृष्ट 
वना सकते हैं, उसमें वाह्य चमत्कार उत्पन्न करते हैं। कहने का अभिप्राय यह 
है कि गूण काव्य के ्रान्तर सोन्दयं हैं तो अलंकार बाह्य शोभा घायक मात्र 
हैं। अलंकारों के समावेश से काव्य का वाह्य भले ही चमत्कार पुणा हो जाय किन्तु 
गूणों के द्वारा तो उसकी ग्रान्तरिक विभूति प्रकाशित होती है । श्रलंकारों की 
स्थिति नीरस काव्य में भी सम्भव है किन्तु गुण सरस काव्य में ही रह सकता 


है । कारण यह हे कि गण काव्य रस के नित्य धम है, जहां रस होगा वहां गणों 


की स्थिति ग्रनिवार्य है । गुण रस का सदा उपकार करते हैं किन्तु अलंकारों 
के घटाटोप मे काव्य का स्वारस्य नष्ट हो जाता है। श्रतः गण को काव्य का 
नित्य धर्म एवं अलंकारों को उसका बाह्य धर्म कहा गया है । अलंकार स्वय 
शोभा को उत्पन्न नहीं करते अपितु उत्पन्न की हुई शोभा को बढ़ाते हैं इसलिए 
विश्वनाथ ने इन्हें काव्य का अस्थिर धर्म कहा है । इस प्रकार प्रायः सभी 
आचायों ने गणों को अचल, नित्य या स्थायी माना है। काव्य में गुणो का 
सम्बन्ध स्थायी है उनके श्रभाव मे रचना श्रसफल हो जायगी । 
गुण एवं रस 
गुण एवं अलंकार के पारस्परिक सम्बन्ध की चर्चा कर लेने के श्रतन्तर 
जब यहां गुण एवं रस के पारस्परिक सम्बन्ध के विषय नं विवेचना श्रध्रासंगिक 
नहीं होगी । गुणों का रस के साथ प्रत्यक्ष सम्त्रन्ध होता है । रसों को ध्यान 
में रखकर गुणों का प्रयोग किया जाता है। कोमल भाव वाले रसों मे कोमल 
एवं मधुर शब्दों का प्रयोग होना चाहिये । यदि उनके स्थान पर कठोर वर्णो 
का प्रयोग किया जाय तो रसास्वादन में बाधा उपस्थित हो जायगी । अतः 
धुर भाव को द्योतित करने वाले रसों के रमत्व को सुरक्षित करने के लिए 
मधुर एवं कोमल वरणो का प्रयोग अपेक्षित है। इसलिए इन रसों में माधुय 
गुणा का व्यवहार होता है । रौद्र, वीभत्स एवं वीर रस में उग्रभात्रों की 
व्यञ्जना होती है । इसमें ऐसे शब्दों का गुए्फन होता चाहिये जो उग्रता को 
प्रदर्शित करने मं सक्षम हों। ऐसी स्थिति में उग्रभाव वाले रसों की कठोर 
वर्णो के प्रयोग के द्वारा ही व्यंजना संभव है। मधुर एवं उग्रभावों के भ्रतिरिक्त 
कवि को शब्दों के संघटन पर भी ध्यान देना पड़ता है। कविता में एक हृदय 
के भाव को दूसरे के हृदय के पास तक पहुँचाना पड़ता है । ्रतः कवि इसका 
ध्यान रखता है कि वह ऐसे शब्दों का प्रयोग करे जो सरल, सुबोध एवं सवंजन 
बोधगम्य हो । ग्रतः श्रप्रचलित एव विलष्ट शब्दों से उस कविता को बचाना 
पड़ता है। कविता का उद्देश्य केवल रमणीय भावों को जाग्रत करना ही नहीं 
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अपितु पाठकों के हृदय को अपनी ओर ग्राकषित करना भी है । काव्य के श्रवणा 
मात्र से उसका भाव हमारे हृदय में उसी प्रकार व्याप्त हो जाता हे जिस प्रकार 
शुष्केन्धन में ग्रन्नि के लगते ही सर्वत्र ग्रग्नि का प्रसार हो जाता है। इस कार्य 
के लिए ग्रर्थात्‌ भाव के प्रसार के लिए कवि को प्रसाद शेली का अवलम्बन 
लेना पढ़ता है। ऐसी कविता में प्रसाद गुण का प्रयोग होता है। प्रसाद गर 
के द्वारा ही कवि श्रोताश्रों एवं पाठकों के हृदय को भ्रभिभूत कर लेता है । 
कविताओं की इन विविध आवश्यकताओं के ग्राधार पर ही तीन गुणों का 
विभाजन किया गया है । 
गुणों के भेद 

गुण के प्रधान तीन प्रकार माने गये हैं- माधुर्य, ओज एवं प्रसाद । 
माधुयं जिस काव्य की रचना से ग्रन्तःकरणा आनन्द से द्रवीभूत हो जाये उसे 
माधुर्यं गृण की संजा दी जाती है। 

“श्राह्वादकत्वं माधुये' श्यू गारे द्रति कारणम्‌ ।81 

श्रन्तःकरण के द्रवीभूत होने से यही तात्पर्य है चित्त का पिघल 

जाना । प्रम या करुण प्रसंगों को सुनकर मनुष्य का चित्त द्रवित हो जाता 
है। श्रतः शीघ्र ही चित्त के द्रवीभूत होने के कारण इसे माधुर्य गुण कहते हैं । 
माधुयं गुण में मधुरता व्यंजक शब्दों का प्रयोग होता है। इसमें टवगे, लम्वे- 
लम्बे समास एवं कठोर वर्णो का श्रभाव रहता है । मधुर वर्ण, सानुनासिक 
वणं श्रर्थात्‌ वणां के पंचम अक्षर ङ, ञा, ण, न, म छोटे-छोटे समास एवं कोमल 
वर्णो का प्रयोग माधुर्य गुण में होता है। यह श्वू गार करुण एवं शान्त रसों का 
गुण है -- 

करुणे, विप्रलम्मे तच्छान्ते चातिशयान्वितम्‌ । 

मृध्निवर्गान्त्यगास्पर्शा श्रटवर्णा रणो लधू 

श्रवृत्तिमंथ्य वृत्तिर्वा माधुर्ये घटना तथा ॥19 

सारांश यह है कि जिसके कारण चित्त द्रूत हो जाता है, ग्राद्र प्राय 
हो जाता है, पिघल सा जाता है, उस श्राह्माद विशेष का नाम माधुय है । 
क्योंकि करुण विप्रलम्भ एवं शान्त रसों मे माधुयं द्वारा चित्त क्रमशः 
प्रधिकाधिक द्रवीभूत हो जाता है ग्रतः माधुय गुण का इन रसों में सन्निवेश 
माना जाता है। 

उदाहरण के रूप में यह पद प्रस्तुत किया जा सकता है-- 

श्रनङ्करङ्क प्रतिमं तदङ्ग भङ्गीभिरङ्गीकृतमानताङ्भयाः । 

कुर्वन्ति यूनां सहसा यथेताः स्वान्तानि शान्तापर चिन्तनानि । 
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स्तनों के भार से संनतांगी उस नायिका के, कामदेव की रंगस्थली 
के समान उस अलौकिक शरीर को हावभावमयी चेष्टाओं से इस प्रकार अधीन 
कर लिया है, जिससे वे भंगिया युवकों के चित्तों को सहसा ही ग्न्य विषयों 
की चिन्ता से रहित श्रर्थात्‌ केवल उसी के चिन्तन में तत्पर कर देती है । यहां 
श्वु गार रस का वरान है। मधुर एवं कोमल पदों के प्राचुयं से यहां माधुर्य 
गुणा का सुन्दर समन्वय हुआ हे । विश्वनाथ ने मम्मट के द्वारा निदिष्ट माधुर्य 
गुणा के लक्षणा पर श्राक्षेप किया कि माधुय को द्रति का कारण कहना उचित 
नहीं क्योंकि द्रति यदि किसी का कार्य हो तभी उसका कोई कारणा हो 
सकता है किन्तु द्रति तो स्वयं रस रूप ग्राह्वाद से अभिन्न है अतएव जेसे रस 
कार्य नहीं उसी प्रकार द्राति भी कार्य नहीं हो सकती और जब द्रति कार्य 
नहीं तो उसका कारणा केसे हो सकती है। किन्तु विश्‍वनाथ का यह ग्राक्षेप 
निराधार है । क्योंकि द्रूति और माधुर्ये अ्रभिन्न नहीं है। द्रति सामाजिकों के 
अनुभव सिद्ध सुकुमार चित्त को एक प्रकार को अवस्था है और यह श्ट गार 
ग्रादि मधुर रसों के स्वाद से, मन के काठिन्य आदि के हट जाने पर उत्पन्न 
होती है । माधुर्य द्रति का प्रयोजक है । इसके अतिरिक्त जगन्नाथ ने भी माधुय 
को द्रति का प्रयोजक माना है 

“द्र त्यादि चित्तवृत्ति प्रयोजकत्वम्‌ माधुर्यादिकमस्तु ॥ 0 


यही नहीं स्वयं विश्वनाथ ने भी रस श्रादि से अनुगत श्रानन्द के 
उद्बोध को द्र्ति का कारणा कहा है |? श्रर्थात्‌ उन्होंने द्रति को कायं रूप 
बताया है । 
्रोज गुण 

जिस काव्य की रचना के श्रवणा करने से चित्त का विस्तार एवं मन 
में तेज उत्पन्न होता है, वह श्रोज गुण है। ओज गण से युक्त रचना के 
ग्रास्वादन से चित्त में दीप्ति एवं ग्रावेग उत्पन्न होते हैं । इसका प्रयोग वीर, 
बीभत्स एवं रौद्र रस में होता है । इसमें द्वित्व वणं, संयुक्त बर्ण, रेफ, कठोर वर्ण 
लम्त्रे-लम्बे समास तथा टवर्ग का प्रयोग होता है-- 

दीप्त्यात्म विस्मृते हेतु रोजो वीररस स्थितिः 12 

बीभत्सरोद्र रसयोस्तस्याधिक्यं क्रमेण च ।?3 


हनुमन्नाटक से यहां इसका उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है-- 
क्षुद्राः सन्त्रासमेते विजहत हरयः क्षुण्ण शक्र भकुम्माः 
युष्मद्‌ देहेषु लज्जां-दधति परममी सायका निष्पतन्तः 
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सौमित्रे तिष्ठ पात्रं त्वमसि नहि रुषां नन्वहं मेघनादः 

किचिद्‌ श्र भड़ लीला नियमित जर्लाध राममन्वेषयामि । 

साराश यह है कि ग्ररे क्षुद्रो। ठहरो, मत डरो, ऐरावत के गण्ड 
मण्डल का भेदन करने वाते मेरे बाण तुह्यारे शरीर पर गिरने में लज्जा का 
अनुभव करते हैं हे लक्ष्मण। तुम भी हट जाओ, तुम मेरे क्रोध के पात्र नहीं 
हो । मैं मेघनाद हू, में तो तनिक सी टेढी भोहें करने मात्र से समुद्र को वश 
में करने वाले राम का अन्वेषण कर रहा हूँ । यहां वीर रस का वर्णन है । 
कठोर वर्णो एव लम्प्रे समास वाले शब्दों का प्रयोग होने से इस में श्रोज 
गण है । 
प्रसाद 

सूखे ईधन में अग्नि की तरह चित में सत्क्षण व्याप्त हो जाने वाले 
गुणा को प्रसाद कहते हैं । प्रसाद गुण का व्यवहार सभी रसों एवं सभी रचनाग्रों 
में होता है । इसमें ऐसे सरल शब्द व्यवहृत होते हैं, जिनके श्रवणा करते ही 
अर्थ की प्रतीति हो जाती है -- 

शुष्केन्धनाग्निवत्‌ स्वच्छ जलवत्‌ सहसँव यः । 

व्याप्नोत्यन्यत्‌ प्रसादोऽसौ सर्वत्र विहित स्थितिः 124 

्रर्थात्‌ सूखे काष्ठ में ग्रग्नि के समान ग्रथवा धुले हुए वस्त्र में स्वच्छ 
जल के समान जो सहसा चित्त में व्याप्त हो जाय वह सभी रसों एव सभी 
रचनाश्रों में रहने वाला प्रसाद गुणा कहलाता है। विश्‍वनाथ ने भी मम्मट के 
मत का ही अनुमोदन किया है 1१° 

कादम्बरी गुणों की खनि है। श्रोज गुणा की बहुलता के होते हुए 
भी इसमें माधुर्य एवं प्रसाद की किसी प्रकार न्यूनता नहीं । ओज गुणा को तो 
गद्य का जीवन ही कहा गया है-- 

“'ग्रोजः समास सूयस्त्वमेतद्‌ गद्यस्य जीवितम्‌ | 

तथापि पद पद पर माधुर्य एबं यथावसर प्रसाद गुणा का अनुपम 
सौन्दयं दृष्टिगोचर होता है । 

चण्डाल कन्या के वणान में बाणभट्ट ने माधुर्य गुणा का समुचित 
सन्निवेश किया है-- 

“श्रद्धा वारण शिरो नक्षत्र मालापमानेन रोमराजिलतालबालकेन 

मेखलादाम्ना परिगत जघनाम्‌, भ्रतिस्थूल मुक्ता फलघटितेन शुचिना 

हारेण गंगास्रोतसेव कालिन्दीशङ्कया कृत कण्ठग्रहान्‌, शरदमिव 
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विकसित पुण्डरीक लोचनाम्‌, ग्रालेख्यगतामिव दशंनमात्रफलाम्‌, 
मधुमास कुसुम समृद्धिमिव श्रजञातिम्‌, श्रनंग कुसुम चापलेखामिव 
मुष्टिग्राह्ममध्याम्‌ यक्षाधियलक्ष्मौमिवालकोद्‌्भासिनीम्‌ श्रचिरोपरूढ- 
योवनाम_ श्रतिशय रूपाकृतिमनिमिषलोचनो ददश । 2९ 
ग्र्थात्‌ काम देव रुपी गज के मस्तक की नक्षत्र माला के समान रोमा- 
वली रूपी लता के ग्रालवाल की तरह शोभायमान मेखला दाम से श्राभूषित 
जघन वाली उप नायिका की कामदेव की रगंस्थली की तरह प्रतीयमान 
अलौकिक लावण्य प्रभा अत्यन्त मोहमयी है। राजा शूद्रक उसके लावण्य की 
छटा को अपलक नेत्रं से देख रहा है । प्रस्तुत अवतरण से चण्डाल कन्या के 
श्रभिनव यौवन और श्रतशय रूपाकृति के श्यृगार रसमय प्रवाह में राजा 
तन्मय होकर उमे देखने लगता है । मधुर एवं कोमल पदों के प्राचुय से यहां 
माधुर्य गुण अपने ग्रामोद का प्रसार कर रहा है। 
इसी प्रकार पुण्डरीक के सौन्दर्य का वर्णान करते हुए महाश्वेता के 
इन शब्दों में माधुयं की स्रोतस्विनी सी बहती हुई इष्टिगोचर होती है 
27“'u्हो । रूपातिशपनिष्पादनोपकरणकोशस्य भ्रक्षीणता विधातुः 
यत्त्रिभुवनादभ्‌त रूपसम्भारं भगवन्तं कुसुमायुधमुत्पाद्य तदाकारातिशय 
रूपराशिः अयमपरो मुनिम/यामयो मकरकेतुः उत्पादितः । मन्ये च 
सकल जगन्नयनानन्दकरं शशिविम्बं विरचयता लक्ष्मीलीलावास- 
भवनानि कमलानि सृजता प्रजापतिना एतदाननाकारकरण कौशला- 
भ्यास एव कृतः, ग्रन्था किमिव हि सरश वस्तु विरचनायाः 
कारणम ।'' 


ग्र्थात्‌ विधाता के असाधारण सौन्दर्य निर्माण के उपकरणों की कभी 
प्रलपता नहीं होती क्योंकि उसने त्रिलोकी में आश्चयं जनक रूपराशि विशिष्ट 
भगवान्‌ काम को उत्पन्न करके भी उससे बढ़कर यह दूसरा कामदेव बनाया । ऐसा 
लगता है कि ब्रह्मा ने समस्त जगत्‌ के नयनों को आनन्द देने वाले चन्द्र मण्डल 
को एवं लक्ष्मी के लीलागृह कमलों को उत्पन्न करके इस कुमार की मुखाकृति 
के निर्माण करने में दक्ष होने के लिए पहले अभ्यास किया था अन्यथा एक 
प्रकार की अनेक वस्तुओं के निर्माण का प्रयोजन ही कया हो सकता है । 

प्रस्तुत उदाहरण में श्रगार रसमय कोमल एवं मधुर शब्दों का 
विन्यास है श्रतः यह माधुर्यं गुण का सुन्दर एवं मनोरम रूप प्रस्तुत 
करता है। महाश्वेता के यौवनागम के सन्दर्भ में भी-- 
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“क्रमेण च कृतं मे वपुषि वसन्त इव मधुमासेन, 

मधुमास इव नव पल्लवेन, नवपल्लव इव कुसुमेन कुमुम 

इव मधुकरेण, मधुकर इव मदेन नवधौवनेन पदम्‌ ।”'28 

उसत्रे श्रनन्तर क्रमशः वसन्त काल में मधुमास के समान, मधुमास में 
नव किसलय के समान, नव पल्लव में पुष्प के समान, पुष्प में मधुकर के समान 
तथा मधुकर में मद के समान नवयौवनने महाश्वेता के श्रंगों में प्रवेश 
किया । 

प्रस्तुत वाक्य में माधुय गुणा की भ्रनुपम छवि दर्शनीय है। सरस एवं 
सरल वर्णो का प्रयोग होने से तथा समासों की ग्रल्पता से यहां माधुर्य गुणा का 
क्षेत्र है । 
श्रोज 

कादम्बरी ग्रोज गुणा का तो भाण्डागार है। श्रोजो गुण का जितना 
सुन्दर समन्वय यहां उल्लसित होता है वह श्रपूर्व एवं श्रनुगमहै। संस्कृत 
साहित्य के कवियों में बाण भट्ट की विशेषता इसी के रसानुगुण समुचित 
विन्यास में है । 

चन्द्रापीड के श्राखेट वरांन-प्रसंग में ग्रोजो गुणा का चमत्कार दर्श- 
नीय है -- 

“प्रभातायाञच निशीथिन्यां समुत्थाय समभ्यनुज्ञातः पित्रा श्रभिनव 

मृगया कोतुकाकृष्यमाणहूदयो भगवत्यनुदित इव सहस्नरश्मावारु- 

ह्यन्द्रायुधम्‌, भ्रप्रतो बालेय प्रमाणानाकषंद्भिः चामीकर श्यू खलाभिः 

कोलेयकान्‌, जरद्व्याध्र चर्मंशवल वसन कंचुक धारिभिरनेक वर्ण 

पट्ट चीरिकोद्ृद्ध मौलिभिरुपचित श्मश्रु गहन मुखेरेक कर्णावसेक्त 

हेमतालीपुटेराबद्ध निविड कक्षेरनवरत श्रमोपचितोरुपिण्डकः 

कोदण्डपाणिभिः श्वपोषकरनवरत कृत कोलाहलेः प्रधावद्‌भिद्ठिगुणो- 

क्रियमाण गमनोत्साहो बहुगजतुरग पदाति परिवृतो वनं ययौ 129 

प्रस्तुत श्रवतरण में द्वित्त्र वणां, संयुक्त वणां, रेफ, कठोर वरा, टवगं, 
तथा लम्बे-लम्बे दीघकाय समासों की सुन्दर एवं मनोहारिणी सज्जा की गयी 
है । टवर्ग का बहुल प्रयोग, द्वित्व वर्ण तथा समास की कठिनता से यह वणान 
अत्यन्त प्रसंगानुकूल ग्रत एव रमणीय है श्रौर श्रोजोगुणा की सरस मन्दाकिनी 
प्रनायास ही सहूदयों के समक्ष यथार्थ दृश्य को उपस्थित कर देती है । 
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चण्डाल पक्त्रणा के वर्गांत में भी वाणा भद्र को ्रोजस्विता दष्टिपथ 
में ्रवतरित होती है-- प 

“नोपरमानश्च तथा तेन तन्मोचनप्रत्याशयेवाग्रतो दत्तरष्टिरा विष्टे- 

रिव बीभत्स विन्यास व्यावृत्तं श्चावर्तकानायपरिञ्रमणा निभृतश्च 

मृगाव पाटित जीणंवागुरा संग्रथन व्यग्र श्चोतत्रुटितं कटपाशसंग्रथ 

नायस्तश्च हस्तस्थित सकाण्ड कोदण्डश्च प्रासचण्ड पाणिभिश्च 

सेलप्राहिभिश्च नाना विध ग्राहक विहंगवाचालन कुशलेः कौलेयक 

मुक्ति संचारण चतुरंश्चण्डाल शिशुभिव्‌ न्दशो दिशिदिशि मृगयां 

क्रीडद्भिः दू रत एवावेद्य मानम्‌ इतस्ततो विस्रगन्धि धूमो द्‌गमानुमी प- 

मान सान्द्रवंश वनान्तरित वेश्म संनिवेशम्‌ सर्वत्र करकप्राय 

वृत्तिवाटम्‌, भ्रस्थिप्राय रथ्यावकर कूटम्‌ उत्कृत्त मांसमेदो वसासूक 

कर्दमप्राय कुटीराजिरम्‌ श्राखेटक प्रायाजीवम्‌, पिशित प्रायमशनम्‌, 

वसाप्रायस्नेहम्‌ कोशेयप्राय परिधानं, चमंप्रायास्तरणम्‌, ्रव्यवस्थित 

गम्यागम्याङ्कनो पभोगम्‌, भ्रपुण्यकर्मेकापणं पक्वणमप श्यम्‌, 10 

नरक वासियों के हृदयों को उद्विग्न करने वाले बीभत्स दृश्य को देख 
कर सहृदयों का सरस चित्त उद्देलित हो उठता है। 

प्रस्तुत वर्णन में द्वित्ववणा, दीघं समास, रेफ, कठोर वर्ण तथा उवर्ग 
का प्रचुर प्रयोग हुआ है । बीभत्स वर्णन में श्रोज गुण का सुन्दर सामंजस्य 
स्वीकार किया जाता है । 

अतः यहां ग्रोजोगुण का मनोरम स्थल है, जो सहुदय के सरस मानस 
को ग्रावजित किये बिना नहीं रहता । ओजो गुण के अनेक उदाहरण श्रनायास 
ही उपलब्ध हो जाते हैं स्थानाभाव के कारण कतिपय का ही उल्लेख यहां 
पर्याप्त है । 
प्रसाद 

दीघे समास वहुला इस कादम्बरी में भी स्थान-स्थान पर प्रसाद गुण 
के शोभन उदाहरणा प्राप्त हो जाते हैं। ये वर्णत बिना श्रायास केही 
सर्वे सामान्य जन के लिए बोध गम्य हो जाते हैं । 

पुण्डरीक के कामावेश को लक्षित कर कपिजल के द्वारा दिये गये 
उपदेश में प्रसाद गुणा युक्त शेली का आश्रय लिया गया है-- 

“घेयंधना हि साधवः। कि यः कश्चित्‌ प्राकृत इव विक्लबीभवन्त- 
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मात्मानं न रुणत्सि । कुतस्तव श्रपुर्वोड्यं श्रद्य इन्द्रियोपप्लव:। येना सि 
एवं कृतः । क्व ते तद्धेर्घम्‌ । क्वासाविन्द्रियजयः, क्व तद्वशित्वं 
चेतसः, क्व सा प्रशान्तिः, क्व तत्‌ कुल क्रमागतं ब्रचर्यम्‌, क्व सा 
सर्वे विषय निरुत्सुकता, क्व ते गुरूपदेशाः, क्व तानि श्रुतानि, क्व ताः 
बराग्य बुद्धयः, क्व तदुपभोग विद्व षित्वम्‌ क्व सा दुःख पराङ मुखता, 
क्वासौ तपस्यभिनिवेशः, क्व सा संयमिता, क्व सा भोगानामुपरि 
श्रुतिः क्व तद्यौवनानुशासनम्‌ ।'°1 


प्रस्तुत श्रवतरण में नितान्त सरल शब्दों का व्यवहार किया गया है 


जिनके श्रवणा करते ही ग्रथ को प्रतीति हो जाती है | ग्रतः यहां प्रसाद गुण है। 
इसका प्रयोग सभी रसो में हो सकता है। सभी रचनाश्रों में इनकी अ्रवस्थिति 
हो सकती है । 


इमी प्रकार का वणुन चन्द्रापीड के मृत शरीर को देखकर विलावस- 


वती के विलाप के प्रसंग में द्रष्टव्य है 


“एहि तात, दुलंभक चिराद्‌ इष्टोऽसि । देहि मे प्रतिवचनम्‌, श्रालोकय 
सकृदपि माम्‌, श्रनुचितं जातं तवेतदवस्थानम्‌, उत्थाय श्रद्कोपगमनेन 
मे सम्पादय तनयोचितं स्नेहम्‌, न चानाकणितपूर्वं बाल्येऽपि त्वया 
मद्दचनम्‌ श्रध किमेवं विलपन्त्या श्रपि न शुणोषि, जात केन रोषितोऽ 
सि! एषा तोषयामि वत्स ! पादयोनिपत्य । पुत्र चन्द्रापीड ! प्रणम 
तावत्‌ प्रत्युद्गम्य त्वत्स्नेहादेवातिदूरमागतस्यापि पितुः पादौ ! क्व 
सा गता ते गुरु भक्तिः, क्व ते गुणाः, कव स स्नेहः, क्व सा धर्मज्ञता, 
बव तत्‌ पितृपक्षपातित्वम्‌, वव सा बन्धु प्रीतिः, क्व सा परिजन 
वत्सलता, कथमभाग्येम सर्वमेकपद एव उत्सृज्येवमौदासीन्य- 
मवलम्ब्यावस्थितोऽसि भ्रथवा यथा ते सुखं तथा तिष्ठ, वयमुदासीन 
हृदयास्त्वथि इति कृतातंप्रलापा समुपसृत्य पुनः पुनर्गाढसालिङ्क. या- 
ङ्गानि शिरः समाघ्राय कपोलो चुम्बित्वा चन्द्रापीडस्य चरणा- 
वुत्तमाड़' कृत्वोन्पुक्तकण्ठमरो दीत्‌ ।”32 


कितना सरल एवं सरस श्रातं प्रलाप है । प्रस्तुत रवतरण में करुणा रस 


का सुन्दर परिपाक है। प्रसाद गुण का विन्यास करुणा रस में हुग्रा है यह 
सवत्र-स्थिति माना गया है | सहृदय पाठक समाप्त बहुला कादम्बरी की भाषा 
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का अध्ययन करते-करते इस प्रकार के सरल एवं बोध गम्य वर्णानों के द्वारा 
ग्रनिर्वंचनीय आनन्द का श्रनुभव करते हैं । 

उपयु क्त विवेचन के ग्राधार पर यह निष्कषं निकाला जा सकता है 
कि काव्य शैली को समृद्ध करने में गुणों की उपयोगिता निहित है | रसानुकूल 
प्रयोग के द्वारा ये काव्य की शोभा की अभिवृद्धि करने वाले हैं । कादम्त्ररी में भी 
रसानुकूल गुणों के प्रयोग होने से ग्रपुवे लावण्य की सृष्टि हुई है । सहृदय पाठक 
का ग्रन्तःकरणा काव्य का श्रवण करते ही द्रवीभूत होने लगता है, प्रेम या करुणा 
प्रसंगों को सुनकर मनुष्य का चित अकस्म त्‌ आदर हो जाता है तभी वह उस 
भाव भूमि पर श्रासीन होता है श्रोर उसका चित्त आनन्द से ग्राप्लावित होते 
लगता है । 


कादम्बरी इस प्रकार के सरस एवं गुणा युक्‍त प्रसंगों से ग्रोत प्रोत 
है । कवि की यह विलक्षणां प्रतिभा एवं अद्भुत कल्पना शक्ति से अनुस्यु 
यह काव्य कितना रसमय एव श्रावर्जक है । यह केवल अनुभव गम्य है, वणन 
की सीमा में उसे श्राबद्ध किया जाना सम्भव नहीं । 
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कादम्बरो और दोष 


षष्ठ परिच्छेद 


प्राचीन काव्य शास्त्र के मनीषियों ने काव्य के हृदयावजेक एवं प्रभाव 
पूर्ण होने के लिए उसका निर्दोष होना आवश्यक माना है। काव्य-तत्त्व की 
मीमांसा करते हुए साहित्य के आचार्यो ने उसकी निर्दोषता पर अधिक बल 
दिया है । प्राय: सभी ग्राचार्यों ने दोष की हेयता प्रदर्शित करने में ग्रपना मतेक्य 
प्रगट किया है। 

दोष-विवेचन का इतिहास ाचायं भरत से ही प्रारम्भ हो जाता है 
तथा काव्य प्रकाश तक ्राते-ग्राते उसमें वेज्ञानिकता का समावेश हो जाता है । 
दोष के सम्बन्ध में विचारकोंके दो दल दष्टिगोचर होते हैं- एक तो वे 
हैं जो नितान्त निदु ष्ट रचना को ही काव्यत्व प्रदान करने के पक्ष में हैं तथा 
दूसरा वर्ग है उन आचार्यो का है जो अपेक्षाकृत उदार विचार बाले हैं। प्रथम 
वर्ग में भामह, दण्डी, रुद्रट, केशव मिश्र एव वाग्भट परिगणित होते हैं तथा 
दुसरे वर्ग में हैं- भरत एवं विश्वनाथ । 

भरत ने नाटकों के विवेचन मं दोष पर विचार करते हुए कहा है कि 
संसार में कोई भी वस्तु दोष-रहित नहीं अतः विद्वानों को इस पर अधिक 
विचार नहीं करना चाहिये -- 

न च किञ्चद्‌ गुणहीनं दोषंः परिर्वाजतं न वा किञ्चित्‌ । 

तस्मान्नाटय प्रकृतौ दोषाः नात्यर्थतो ग्राह्याः । 

भामह ने अधिक गहनता से विचार करते हुए प्रतिपादित किया कि 
काव्य में एक भी दोष युक्त शब्द का समावेश नहीं होना चाहिये । दोष युक्‍त 
काव्य कुपुत्र की तरह निन्दनीय होता है। कविता नहीं लिखना न तो कोई 
अधर्म है, और न व्याधिकारक एवं दण्डदायक परन्तु कुत्सित काव्य या सदोष 
काव्य की रचना करना तो साक्षात्‌ मृत्यु है-- 
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सर्वथा पदमप्येकं न निगाद्यमवद्यवत्‌ । 

बिलक्षणा हि काव्येन दुःसुतेनेव निन्द्यते । 

नाकवित्वमधर्माय व्याधये दण्डनाय वा। 

कुकवित्वं पुनः साकक्षान्मृत्युमाहुमंनीपिणः 12 

दण्डी भामह से भी कुछ आगे बढ कर हैं। उनका कथन है कि दोष- 
रहित एवं गुण तथा अलंकार से युक्त काव्य कामधेनु की तरह है किन्तु दाष 
युक्त काव्य कवि या प्रयोग कर्ता की मूर्खता का परिचायक होता है। जिस 
प्रकार सुन्दर शरीर पर श्वेत क्रुष्ठ का दाग उमे ग्रपुन्दर एव गर्हा के योग्य वना 
देता है उसी प्रकार दोषों के कारण काव्य भी दूषित हो जाता है-- 

गोगौः कामदुधा सम्यक प्रयुक्ता स्मयते बुधः 

दुष्प्रयुक्ता पुनर्गोत्वं प्रयोक्तु नेव शंसति । 

तदल्पमपि नोपेक्ष्यं काव्ये दुष्टं कदाचन 

स्याद्ृपुः सुन्दरमपि क्वित्रेणेकेन दुभंगम्‌ ।3 

ग्राचाय रुद्रट के ग्रनुसार ग्रलंकार-शुन्य काव्य निर्दोष होने पर भी 
मध्यम श्रेणी का गिना जाता है । 

वाक्यं भवति तु दुष्टं संकीणं गभितं गताथं च 

यत्पुनरनलंकारं निर्दोष चेति तन्मध्पम्‌ 1४ 

इसी प्रकार केशव मिश्र एवं वाग्भट ने भी दोष युक्‍त काव्य को क्रमशः 
हेय तथा विषवत्‌ त्याज्य स्वीकार किया है। 
दोष का स्वरूप 


दोष का स्वरूप प्रिवेचन करते समय दो प्रकार की सरणियां दष्टि- 
गोचर होती हैं । ध्वनि वारी श्राचार्यों ने रस के श्रपकर्षक तत्त्वों को ही दोष 
माना तो पूर्ववर्ती श्राचार्यो का दोष-विवेचन गुणा के साथ ही सम्बद्ध रहा । 
भरल ने गुण का वणान करते समय दोष का लक्षण प्रस्तुत किया तथा उन्होंने 
यह प्रतिपादित किया कि गुण दोषों के विपर्यय हैं-- 


एत एव विपयस्ता गुणाः काब्येषु कीतिता: ।5 


दण्डी ने गुण को काव्य की सम्पत्ति एवं दोषों को काव्य की विपत्ति 
के रूप में श्र्गीकार किया है। उनकी दृष्टि में गुण के समावेश से काव्य के 
सोन्दर्यं में उत्कषं होता है तथा दोष के कारण उसका सौप्द्यं नष्ट हो 
जाता है। 
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वामन ने भरत के विपरीत दोष को गुण का विपर्यास माना है-गुण 
विपर्यासात्मानो दोषाः 16 

अग्नि पुराण में दोष को काव्यास्वाद का उद्दगजनक तत्त्व माना है । 
सारांश में वह तत्त्व, जो काव्यानन्द में उद्दगजनक सिद्ध हो, उस दोष कहा 
गया है 17 

प्रानन्द वर्धन ने रस के आधार पर दोषों के स्वरूप का निरूपण करते 
हुए संस्कृत काव्य शास्त्र के इतिहास में नवीन धारा को अग्रसर किया । उन्होंने 
नित्य और अनित्य के भेद से दोषों को दो प्रकार से निरूपित किया । नित्य 
दोष रसापकषं के हेतु होते हैं तथा ग्रनित्य दोष श्रुति कट्त्व आदि 

श्रतिदुष्टादयो दोषा श्रनित्या ये च दशिता: 12 

परानन्द वर्धन की मान्यताओं से प्रभावित होकर मम्मट ने दोषों को 
परिभाषित करते हुए प्रतिपादित किया कि जिससे मुख्य अर्थ का अपकषं हो, उसे 
दोष कहते हैं । काव्य में मुख्य श्र्थ तो रस ही होता है श्रतः जो रस के ग्रप- 
कषक हो उन्हें दोष कहा गया है -- 

मुख्याथं हति दोषो रसश्च मुख्यस्तदाश्रयाद्वाच्यः । 

उभयोपयोगिनः स्युः शब्दाद्यास्तेन तेष्वपि सः 19 

अर्थात्‌ कवि का ग्रभिप्रेत ्रथं ही मुख्यार्थं होता है, कवि जिस अभि- 
प्राय से कुछ कहना चाहता है, उसे मुख्याथे कहते हैं। इस मुख्य अर्थ में यदि 
किसी कारण वश बाधा उपस्थित हो, तो उसे दोष की सज्ञा दी जाती है । 
काव्य में मुख्य अर्थ रस ही होता है । परन्तु कदाचित्‌ उसका 
्राश्रित वाच्य अर्थ भी मुख्य होता है । इसका तात्पर्य यह्‌ हुंश्रा 
कि रसहीन काव्य में भी दोष की सत्ता रह सकती है। रस के 
कारण ही काव्य में काव्यत्व अभ्रथवा सौन्दर्यं की प्रतिष्ठा होती है। 
यदि रस में किसी प्रकार से बाधा उपस्थित हो गयी तो वहां दोष ग्रा 
जायगा । नीरस काव्य में भी वाक्य श्रथवा भ्रथं में बाधा पहुँचने के कारण दोष 
ग्रा जाता है। नीरस काव्य में मुख्यार्थं की प्रतीति में बाघा उपस्थित होने पर 
अथवा अ्रथ-प्रतीति में विलम्ब होने से ही दोष झा जाता है। इसी प्रकार रस 
तथा वाच्य अर्थ इन दोनों के उपयोग में आने वाले शब्दों में भी दोष भ्रा 
जाते हैं । 

इस प्रकार आचाये मम्मट के भ्रनुसार दोष तीन प्रकार के हुए- शब्द 
दोष, श्रथ दोष एवं रस दोष । शब्द दोष के तीन विभाग हैं--पद दोष, पदांश 
दोष एवं वाक्य दोष । 


276 कादम्बरी का काव्य शास्त्रीय अ्रध्ययन 


काव्य में रस की प्रधानता होने से रस दोष मुख्य होता है। रस की 
प्रतीति ग्रथे के द्वारा होती है तथा ग्रथ का ज्ञान शब्द पर निर्भर है ग्रतः शब्द 
तथा अ्रर्थ दोष रस दोष से गौण हैं । शब्द भी पद तथा वाक्य के रूप में उप- 
स्थित होकर अर्थ को प्रस्तुत करते हें । पद के किसी अंश में दोष हो सकता 
है अतः उसे पदांश दोष कहते हैं । इस प्रकार दोष के पांच प्रकार हुए-- (1) 
पद दोष (2) पदांश दोष (3) वाक्य दोष (4) श्रथं दोष (5) रस दोष । 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि दोष की स्थिति तीन प्रकार से हो 
सकती है-- 
(1) काव्य के आस्वाद के रुक जाने से । 
(2) काव्य को उत्कृष्टता को नष्ट करने वाली किसी वस्तु के बीच में ग्रा 
जाने से । 
(3) काव्य के श्रास्वाद में विलम्ब करने वाले कारणों की स्थिति हो 
जाने से । 
मम्मट द्वारा प्रतिपादित दोष की परिभाषा श्रत्यन्त व्यापक एवं युक्ति- 
युक्त है । परवर्ती प्रायः सभी श्राचार्यो ने इसका श्रनुसरणा किया है। विश्त्र- 
नाथ का दोष-लक्षण मम्मट से पूणा प्रभावित है। उन्होंने रस के अ्रपकर्ष को 
दोष कहा है-- 
रसापकषंका दोषास्ते पुनः पञ्चधा स्मृता ।10 
पदे तदंशे वाक्येऽ्थे सम्भवन्ति रसेऽपि यत्‌ । 
विश्वनाथ ने रसात्मक वाक्य को काव्य माना है ग्रतः उनकी दृष्टि में 
रस के श्रपकष करने वाले तत्त्वों से बढ कर कोई दोष नहीं है। 
रस के ग्रपकषकारक तत्त्वों में साक्षात्‌ एवं परम्परया रस के अप- 
क्षे का स्वभाव मानना युक्तियुक्त ही है ।!! साक्षात्‌ रस के ग्रपक्ष की ये 
तीन सम्भावनाएं हैं- - 
(1) रस की प्रतीति का अभाव 
(2) रस की विलम्ब से प्रतीति 
(3) रस-प्रतीति में चमत्कार की मात्रा की न्यूनता 
इस दृष्टि स काव्य के परम हेय तत्त्व रस दोष ही सिद्ध होते हैं। 
रस दोष की उत्पत्ति कवि की अ्रसमर्थता से सम्बद्ध है। कवि की भ्रव्युत्पन्तता 
भी काव्य के श्रपकषं का कारण है। इस ब्रब्युत्पन्नता से उन दोषों का सम्बन्ध 
है, जो परम्परया रस के अपकष कारक तत्त्व हुआ करते हैं। जिस प्रकार 
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मानव के शरीर में काणत्व, खज्जत्वः आदि दोष होते हैं उस प्रकार काव्य के 
शब्दार्थं रूप शरीर में श्रुतिकद्र॒त्व, अपुष्टाथत्व आदि दोष हुआ करते हैं एवं 
मानव के मूखंत्व, अलसत्व आदि के समान काव्य में वे दोष है जिन्हें रस दोष 
की सज्ञा दी जाती है । 

प्रस्तुत विवेचन का यही तात्पर्यं है कि दोष सर्वथा हेय एवं विषवत्‌ 
त्याज्य हैं । ये काव्य की श्रसफलता के कारणा हैं ग्रतः काव्य रचना के समय 
कवि को इन पर विचार करना चाहिये । 

ध्वनिकार ने श्रनोचित्य को रस-भंग का मूल कारण स्वीकार किया 
हे । रसों को श्रानन्दानुभूति में प्रधान साधन माना गया है अतः रस निष्पत्ति 
में किसी प्रकार का व्यतिक्रम होना या व्यवधान पड़ जाना सहृदय के लिए 
उद्वेग का कारणा बन जाता है । रसानुभूति ही श्रानन्दानुभूति की चरम सीमा 
मानी गयी है। अ्रतः वह काव्यानन्द की वास्तविक अनुभूति से वंचित रह जाता 
है । रस के ग्रास्वाद में अवरोध या विघात का ग्रा जाना काव्य के समस्त 
सौन्दर्यं का विघातक हो जाता है । 

यद्यपि विश्वनाथ ने दोष-विवेचन करते समय यह कहा कि ससार को 
ऐसी कोई भी वस्तु नहीं जो दोष रहित हो, तथापि उनकी इस मान्यता को 
सामान्य सिद्धान्त के रूप में स्वीकार नहीं किया जा सकता । दोष किसी भी 
रूप में रहे हों तिरस्करणीय एवं हेय हैं ही । दोष-शुन्य काव्य ही सहृदय हुदया- 
वर्जेक होता है । श्रौचित्यपुणा काव्य ही श्रेष्ठ होता है श्रत: उसमें श्रनौचित्य का 
सवथा परिहार होना चाहिये । 
दोषों के भेद 


काव्य में रस के प्राधान्य होने से रस दोषों को प्रामुस्य दिया जाता 
है । रस की प्रतीति अर्थ के द्वारा होती है और भ्रथं का ज्ञान शब्द पर निर्भर 
करता है । श्रतः शब्द तथा ग्रथं दोष रस दोष से गौण माने गये हैं। शब्द भी 
पद तथा वाक्य के रूप में उपस्थित होकर श्रथं का उपकार करते हैं। पद के 
किसी अंश में दोष की सत्ता हो सकती है ग्रतः उसे पदांश दोष कहा जा सकता 
है । इस प्रकार दोष के पांच प्रकार हो सकते हैं- पद दोष, पदांश दोष, वाक्य 
दोष, अथ दोष एवं रस दोष । 
मम्मट ने दोषों की सख्या सत्तर स्वीकार की है । 
(1) शब्द दोष---37 
(2) ्रथं दोष--23 
(3) रस दोष---10 
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शब्द दोष 

वाक्यार्थ के बोध होने में सर्व प्रथम जो दोष उपस्थित होते हैं, उन्हें 
शब्द दोष कहते हैं । मम्मट ने इनका विवरण प्रस्तुत किया है 112 

इनमें प्रथम तेरह पदगत एवं समास गत हैं। क्लिष्टत्व श्रादि 
भ्रबशिष्ट तीन समास गत ही हैं । अश्लीलत्व दोष तीन प्रकार का होता है । 
वाक्‍य दोष 

मम्मट ने वाकय दोषों की संख्या इक्कीस मानी है 113 
रस दोष 

रसास्वाद के बाधक तत्त्वों को रस दोष कहा जाता है। रस की 
महत्ता ग्रास्वाद में निहित है। यदि रसास्वाद में किसी प्रकार का श्रवरोध या 
व्याघात या त्रुटि श्राकर उपस्थित हो जाती है तो वहां स्थिति उद्दोग कारक हो 
जाती है ! रसास्वाद को सफलता विभाव आदि पर श्रवलम्बित है। रस वाच्य 
न होकर व्यंग्य होता है। यह विभाव, श्रनुभाव एवं संचारी भावों के द्वारा 
व्यञ्जित होता है । रस-दोष का सर्व प्रथम वैज्ञानिक विवेचन आनन्द वर्धन ने 
किया है । मम्मट ने ध्वन्यालोक का श्रनुसरणा करते हुए रस-दोषों का सविस्तर 
वर्णन किया है। इनका विश्लेषण ध्वनि वादियों द्वारा निरूपित रस 
सिद्धान्त के श्राधार पर है। विश्वनाथ ने भी मम्मट का श्रनुसरणा करते हुए 
रस-दोषों का निरूपण किया है । मम्मट ने रस-दोषों का विस्तृत विवरण 
प्रस्तुत किया है 11१ 

याचाय मम्मट का दोष निरूपण ध्वन्यालोक से प्रभावित है । 

विश्वनाथ ने मम्मट द्वारा वणित प्रायः सभी रस दोषों का उल्लेख 
करते हुए भी उनमें एक और भेद की वृद्धि की है श्रोर वह हे श्रनोचित्य दोष-- 

ग्रर्थानौचित्यमन्यच्च दोषा रसगतामता: 112 

बिरोधी रसों का एक साथ वर्णन करने में भी दोष की सत्ता हो जाती है। 
जिस प्रकार करुगा, रोद्र, बीभत्स, वीर, भयानक एवं शान्त रस काश्य गार के 
साथ विरोध है । हास्य के विरोधी हैं भयानक एवं करुण । हास्य और श्य गार 
करुण के विरोधी है । हास्य, भयानक एवं श्रगार का रोद्र रस से विरोध है। 
भयानक रस के विरोधी हैं-हास्य, श्र गार, वीर, रोद्र एवं शान्त । शान्त रस का 
बिरोध है गार, हास्य, रौद्र, भयानक एव वीर रसों से । शगार रस बीभत्स 
का विरोधी है तथा वीर रस के विरोधी हैं-भयानक एवं शान्त रस । 
रस विरोध परिहार 

रसों का परस्पर विरोध तीन कारणों से होता है¬ 
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(1) किन्हीं दो रसों के एक ग्रालम्त्रत का होना । यथा वीर अथवा श्ट गार 
रस के एक ही आलम्बन का होता । इस प्रकार दो रसों के एक 
श्रालम्बन होने से रस में विरोधश्रा जाता है । 

(2) दो रसों में आश्रय का एक होना भी रस-विरोध का हेतु होता है ॥* 
जसे-वीर एवं भयानक रसों के एक आश्रय का होना । 

(3) रसों का नरन्तर्येण वर्णन होना । जैसे-शान्त एवं श्यूगार का निरन्त- 
रता से वर्णन होना । इन विरोधों का परिहार इस प्रकार हो सकता 
डै-- 

° 

आलम्बन एवं आश्रय की एकता के कारण विरोध होने पर उन 
विरोधी रसों का वर्णन श्रालम्बन अथवा आश्रय के भेद से करने पर विरोध का 
परिहार हो जाता है । जहां कालिक या नेरन्तर्य के कारणा विरोध हो वहां 
उसका परिहार व्यवधान से वर्णन करने से हो जाता है। आचाय॑ मम्मट ने 
इसका वर्णन करते हुए कहा है -- 

आश्रयक्ये विरुद्धो यः स कार्यो भिन्नसंश्रयः । 

रसान्तरेणान्तरितो नेरन्तयंण यो रसः ॥16 

अर्थात्‌ जो रस श्राश्रय के ऐक्य में विरोधी है, उसे भिन्न आश्रय में 
वर्णित करने से उसका विरोध-परिहार हो जाता है श्रौर जो नेरन्तर्थ से 
विरोधी रस है उसको दूसरे अविरोधी रस से व्यवहित कर देना चाहिये । 

मम्मट की यह मान्यता ध्वनि कार से प्रभावित है। ध्वनि कार का 
इस विषय में यह कथन है -- 


रसान्तरान्तरितयोरेकवाक्यस्थयोरपि । 
निवर्तते हि रसयोः समावेशे विरोधिता ।।? 


मम्मट की दृष्टि में वीर तथा भयानक रस का एक ग्राश्रय में विरोध 
होने पर भयानक रस का वर्णन प्रतिनायक के सम्त्रन्ध से करने पर उसका परि- 
हार हो जाता है। इसी प्रकार नेरन्तर्य के कारण विरोध होने पर श्रर्थात्‌ 
श्यृगगार श्रौर शान्त रस में नेरन्तयं के कारण विरोध होने पर दोनों के बीच में 
अन्य रस का समावेश कर देना चाहिये। उदाहरणा के लिए जसे शान्त रस 
प्रधान नागानन्द नाटक में जीभूत वाहन एवं मलयवती के श्प गारात्मक वार्ता- 
लाप करने के पूर्व अद्भुत रस का समावेश करने से रसों के विरोध का परिहार 
हो जाता है । मम्मट ने रस-विरोध के परिहार के तीन अन्य साधन भी पस्तुत 
किये हैं 118 


SOMITE Se आआआ 
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(1) विरोधी रस का स्मर्यमाणारूप में वर्णन 
(2) प्रस्तुत रस के साथ किसी रस का साम्य भाव से वर्णन 
(3) एक रस का दूसरे रस का अज्जी बन जाना 


(1) यदि प्रधान रस के साथ किसी विरोधी रस का स्मृति रूप में 
समावेश किया जाय तो वहां रस-विरोध दूर हो जाता है । 

जेसे-महाभारत के युद्ध में भूरिश्रवा के कट कर गिरे हुए हाथ को देख 

कर उसकी पत्नी का यह कहकर विलाप करना कि यही वह कर है जो करधनी 
को खींचता था, पीन स्तनों का मदन करता था तथा नाभि, ऊरू एवं जंघाश्रों 
का स्पर्श किया करता था-- 

भ्रयं स रशनोत्कर्षो पीन स्तन विमर्दनः । 

नाभ्यूरू जधनस्पर्शी नोविविस्र सनः करः 10 

यहां पूर्व ्रवस्थावति श्वृगार रस का करुणा रस के विरुद्ध स्मरणा 

रूप में वर्णन हुआ है ग्रतः इसके द्वारा करुण रस की पुष्टि होती है । 

(2) रस का साम्य भाव से विवक्षित होना - दो रसों में समानता 
पुर्वक वर्णन करने से भी रस-विरोध का निराकरण हो जाता 
है । उदाहरणा के लिए सद्य: जात अपने बच्चे को खाने के लिए 
उद्यत भूखी सिहिनी को भ्रपना शरीर देने वाले बुद्ध के प्रति 
कहीं गयी उक्ति में श्रू गार एवं दया वीर-परस्पर विरोधी रसों 
को साम्य भाव से प्रदर्शित किया गया है-- 

दन्तक्षतानि करजेश्च विपाटितानि प्रोदिभिन्नसान्द्रपुलके भवतः शरीरे । 

दन्तानि रक्तमनसा मृगराजवध्वा जातस्पृहैमु निभिरप्यवलो कितानि ।?0 

सार यह है कि बुद्ध के सघन एवं रोमाञ्च युक्त शरीर पर रक्त-पिपासु 
सिहिनी के द्वारा किये गये दन्त क्षतों तथा नखक्षतों को मुनियों ने उत्कण्ठा 
पूर्वक देखा । कामिनी द्वारा कृत नखक्षतों एवं दन्तक्षतों द्वारा जिस प्रकार 
श्रृंगार रस को प्रतीति होती है उसी प्रकार इस श्लोक में सिंहिनी के द्वारा 
किये गये दन्तक्षतों एवं नखक्षतों से दया वीर रस का बोध होतो है। यहां 
श्र गार एवं दया वीर रस की व्यञ्जना के समान रूप से होने के कारण रस 
विरोध निराकृत हो गया है । 

(3) प्रधान भूत तृतीय रस के अ्रद्भभूत रसों में भ्रविरोध होना-इस में 
विरोधी रसों में कोई प्रधान न होकर दोनों ही किसी तृतीय 
रस के श्रङ्ग बनते हैं। 
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कादम्बरी में दोष 
सरस एवं प्रौढ गद्य -काव्य होते हुए भी कादम्बरी में कुछ दोष प्रा 
गये हे । यद्यपि उनकी संख्या बहुत ही न्यून है और इसीलिए कतिपय दोषों के 
विद्यमान रहने पर भी कादम्बरी में किसी प्रकार की न्यूनता का आभास नहीं 
होता । इतने विशाल एवं विस्तृत गद्य महासागर में कतिपय दोष इसी प्रकार 
है जेसे कि चन्द्रमा में कलंक । वेसे दोष तो काव्य सौन्दय के ग्रपकर्षक होते ही 
परन्तु इस काव्य में कवि ने जो अपनी प्रतिभा की विलक्षणाता, कल्पना की 
कृष्टता, भाषा की प्रोढता एवं प्राञ्जलता तथा भावों की उदात्तता का समा- 
श किया है वह अदभुत है और उसी के चाकचकक्‍य में समस्त दोष तिरोहित 
1 जाते हैं । एक समीक्षक के नाते उनका अपने यथार्थ स्वरूप में प्रस्तुतीकरण 
ग्रावश्यक एव नितान्त अपेक्षित है 


च्युत सस्कृति 


a” क DY / 


मम्मट के अनुसार च्युत संस्कृति दोष वहां होता है जहां व्याकरणा के 
विरुद्ध शब्दों का प्रयोग हो । च्युत संस्कृति का ग्रथ है-संस्कार ग्रर्थात्‌ व्याकरण 
के लक्षण से च्युत होना अर्थात्‌ व्याकरण के नियमों का यथावत्‌ नहीं पालन 
करता । 

कादम्बरी के कुसुम मंजरी-प्राप्ति के वर्णन में यह दोष श्रा गया है- 

“मम तु तत्करतलस्पर्शलोभेन तत्क्षणमपरमिव पारिजात कुसुमावतंस 

स्थाने पुलकमासीत्‌ 1 

प्रस्तुत वाक्य में रोमांच के अथ में 'पुलकम्‌' नपुसंकान्त प्रयोग व्या- 
करणा की इष्ट से श्रशुद्ध है। यह्‌ शब्द पु ल्लिङ्ग में ही प्रयुक्त होना चाहिये था । 
ग्रतः यहां च्युत संस्कृति दोष है 
र्र युक्त 

व्याकरण कोष आदि के द्वारा सिद्ध होने पर भी ऐसे शब्दों का प्रयोग 
किया जाय जो काव्य में ग्रप्रचलित हों तो उस स्थिति में ग्रप्रयुक्तता दोप 
माना जाता है- 

“्रप्रयुक्तं तथाम्नातमपि कविभिर्नादृतम '' 

कादम्बरी के वर्णन में ग्रप्रयुक्तता दोष श्रा गया है-- 

“'पृथिवीमिव समुत्सारित महाकुल भूभृदर व्यतिकर शेष भोग 

निषण्णाम्‌ '' 1° 


क कडी rer ४100110700 
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अर्थात्‌ वह उच्चकुल के राजाश्रों के साथ विवाह करना श्रस्वीकार 
कर पतिसंसर्ग सुख के अ्रतिरिक्त श्रन्यान्य सुख भोगों पर श्रवस्थित थी । 

प्रस्तुत वाक्यांश में समुत्सा रित शब्द का प्राप्ति के अर्थ में प्रयोग सिद्ध 
है तथापि उस ग्रथ में उसके प्रयाग का अ्माव है श्रतः यहां श्रप्रयुक्ता दोष की 
सत्ता मानी जा सकती है परन्तु काव्य शास्त्र के ग्राचार्यो के श्रनुसार श्लेष ग्रादि 
में यह दोप प्रसक्त नहीं होता । श्राचाय विश्वनाथ की दृष्टि में श्लेष ग्रादि में 
अप्रयुक्तता दोष नहीं होता-- 

स्यातामदोषौ श्लेषादों निहतार्थाप्रयुक्तते ।? 

इस प्रकार दपणकार के आधार पर यह श्लेष आदि में दोष नहीं 
रहता । यहां 'समुत्सारित' के श्लेष अलंकार के भ्राधार पर दो भ्रर्थे हे । पृथिवी 
के पक्ष में समुत्सारित का श्रथ है दूरी कृत श्रौर पक्षान्तर में इससे ग्रभिप्रेत है-- 
'स्वसमीपं प्रापित: । 

अतः यहां इस दोष का परिहार हो जाता है । 
श्रनुचिताथं 

जब किसी शब्द का प्रयोग करने से ग्रभीष्ट भ्रथे का तिरस्कार हो तो 
वहां अ्नुचितार्थ दोष होता हे । 

कादम्बरी के पुण्डरीक कै द्वारा प्रदत्त कुसुम मंजरी के वर्णन में इस 
दोष का अस्तित्व माना जा सकता है- 

“मम तु तत्करतल स्पशलोभेन तत्क्षणमपरमिव पारिजात कुसुमा- 

बतंस स्थाने हृदयम श्रासीत्‌” 12५ 

प्रस्तुत वाक्य में 'पुलकम्‌' के स्थान पर कहीं 'हृदयम' पाठ भी 
उपलब्ध होता है, जो सम्भवतः च्युत संस्कृति दोष को दूरीकृत करने के लिए 
किया गया है । किन्तु 'हदयम्‌' का प्रयोग करने से वहां साम्य के न होने से 
ग्रभीष्ट ग्रथे का तिरस्कार हो जाता है श्रतः अनुचिताथ का वह क्षेत्र बन 
जाता है । 
श्रवाचक 

जिस अभीष्ट अर्थ के लिए किसी शब्द का प्रयोग हो किन्तु उससे वह 
प्रथं प्रतीत न होता हो तो वहां ग्रवाचक दोष होता है । 

कादम्बरी के चन्द्रोदय वणन में ग्रवाचक दोष स्पष्टतः परिलक्षित होता 


है-- 
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“ततो मया गुरुचन गौरवेण सखी प्रम्णा च क्षीरोदेन साद्ध सा 

तरलिका-'सखि । कादम्बरी ! कि दुःखितमपि जनमतितरां दुःखयसि । 

जीवन्तीमिच्छसि चेन्मां तत्‌ कुरु गुरुवचनमवितथम्‌ ' इति सर्दिश्य 

विसजिता'' ।?? 

अर्थात्‌ यदि मुझे जीवित देखने की अभिलाषा है तो माता पिता के 
वचन को सत्य करो । 

प्रस्तुत वाक्य में 'तत्‌' के स्थान में 'तदा' पाठ होना चाहिये । यहां 
तत्‌ का प्रयोग अपने ग्रभीष्ट अर्थ के बोधन में समथ नहीं है । श्रतः यहां 'ग्रवा- 
चकत्व' दोष है--- 

इसी प्रकार चन्द्रापीड के प्रति महाश्वेता के आलाप के प्रसंग में भी 
यह दोष ग्रा गया है-- 

“महाश्वेता तु तच्छ त्वा सुचिर विचायं 'गच्छ, स्वघमेवाहमागत्य 

यथार्हमाचरिष्यामोत्युक्तवा केयूरक प्राहिणोत्‌” 123 

प्रस्तुत वाक्य में गमनार्थे में आइः पूर्वक गम्‌ धातु का प्रयोग हुआ 
है । आगम शब्द का प्रयोग श्राने के ग्रथ मं होता है ग्रतः जाने के भ्रथे में श्रागत्य 
का प्रयोग ग्रवाचक है भ्रतः श्रवाचकत्व दोष के निवारण करने के लिए 'गत्वा' 
शब्द का प्रयोग उपयुक्त होगा । 
न्यून पद 

अभीष्ट श्रथ की प्राप्ति के लिए वाचक पद के प्रयोग न होने को न्यून- 
पदत्व दोष के नाम से श्रभिहित करते हैं। पदों की न्यूनता से वह ्र्थं स्पष्ट 
रूप से निकल नहीं पाता । 

कादम्बरी वर्णना के प्रसंग में कतिपय विद्वानों ने इस दोष की सत्ता 
की आशंका को है-- 

“'भ्रभिनवयौवनपवनक्षो भितस्य रागसागरस्य तरङ्भाभ्यामिवो दगताभ्यां 

विद्रुमलता लोहिताभ्यामधराभ्यां रक्तावदात स्वच्छकान्तिना 

मदिरारस पूर्णमाणिक्यशुक्तिसम्पुटच्छबिना कपोलयुगलेन''"""""'""' "``" 

लोचनमयमिब जीवलोकं कतु मुद्यताम '' 129 

अर्थात्‌ उस+ॐ प्रवाल के समान ओष्ठ युगल नवयोवन रूप वायु वेग से 
उद्दे लित ग्रनुरागसागर मं उठती हुई तरगों के समान इष्टिगोचर होते थे । 
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प्रस्तुत वाक्य में (तरंगाभ्याम्‌) के साथ “रक्‍त' विशेषणा के न उपा- 
दान करने से यहां न्यून पदत्व की श्राशंका को जाती है परन्तु कवि समय के 
अनुसार क्रोध और राग को रक्‍त बर्ण का माना गया है और यहां अनुराग 
सागर के रक्‍त होने से उसमें उठते वाली तरंगों का भी रक्‍त होना माना जा 
सकता है ग्रतः यहां न्यून पदत्व दोष का अवसर नहीं । 
श्रधिक पद 

काव्य में आवश्यकता से अधिक पद का प्रयोग करने पर अधिक पदत्त्र 
दोष माना जाता है । किसी वाक्य में किसी पद के न होने पर भी ग्रर्थ का स्पष्ट 
रूप से बोध हो जाता है तथा उसकी काव्य में कोई आवश्यकता नहीं होती तो 
वहां अधिक पदत्व दोष कहा जाता है । 

रक्त ध्वज के वर्णन में ग्रधिक पदत्व दोष रष्टिगोचर होता है-- 

'जिह्वालता लोहिनीभीः रक्त पताकाभीः, केशकलापकान्तिना च 

कृष्ण चामरावच्लेन प्रत्यग्रविशसितानां जीवानामिवावयवेरुपचित 

दण्डमण्डनम्‌' 120 

अर्थात्‌ उक्त ध्वज के ऊपर लता के समान लम्त्रमान जिह्वा के समान 
रक्तवर्ण रक्‍त पताकाएं श्रौर कलाप के समान सौन्दर्य सम्पन्न तथा श्रघोमुख 
चामरों से ऐसा पतीत होता था कि मानो सद्य: निहत प्राणियों के श्रवयवों 
के ही भ्रलंकारों से उसे सुसज्जित किया गया हो । प्रस्तुत वाकय में 'लोहिनीभिः 
रक्तपताकाभिः' में लोहिनी का श्रर्थं भी रवत है श्रतः रक्‍त पताकाभिः में रक्‍त 
पद का भ्रधिक प्रयोग किया गया है श्रतः यह श्रधिक पदत्व दोष का क्षेत्र है । 
गभितता 

जहां एक वाक्य के श्रन्दर दूसरा वाक्य प्रविष्ट हो जाय तो उसे गभि- 
तता दोष की संज्ञा दी जाती हे । श्राचार्य मम्मट के अनुसार एक वाक्य के मध्य 
मं जहां दूसरा वाक्य प्रविष्ट हो जाय, उमे गभितता दोष कहा गया हे 181 

कादम्बरी के चिन्ता वर्णन-प्रसंग में कतिपय विद्वान्‌ गभितता दोष की 
शंका करते हैं-- 

“सर्वथा हतास्मि मन्दपुण्या, मरणं मेऽद्य श्रेयो न लज्जाकरं 

जीवितम । श्रत्वेतं वृत्तान्तं कि वक्ष्यति श्रम्बा तातो वा गन्धर्व 

लोको बा । कि करोमि, कोऽत्र प्रतीकारः, केनोपायेन स्खलितमिदं 

प्रच्छादयामि, कस्य वा चापलमिदमेतेषां दुविनीतानामिर्द्रियाणां 

कथयर्षाम, क्व वानेन दग्धहूदयेन पञ्चबाणेन न खलु जानामि गृहीता 

गच्छामि’ 132 
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प्रस्तुत वाक्य मे “न खलु जानामि'-इस का वाक्य दूसरे वाक्य में 
प्रवेश होने से गभितता दोष की आशंका की जाती है परन्तु दर्षणकार 
विश्वनाथ के अनुसार किसी विच्छिति विशेष के प्रतिपादन से गभितत्व कहीं 
गुण भी हो जाता हैं?* ग्रतः यहां उसे दोष न मानकर गुणा ही मानना समीचीन 
होगा । 
संकौणंता 

जब एक वाक्य के पद दूसरे वाक्य में ग्रा जाते हैं तो वहां संकोणंता 
पदत्व दोष कहा जाता है । मम्मट एवं विश्वनाथ दोनों ने ही इसका विश्लेषण 
किया है । मम्मट के अनुसार अन्य वाक्य के पद का अन्य वाक्य में प्रवेश पा 
जाना ही संकीर्णाता पद दोष है 131 

विश्वनाथ के अनुसार दूसरे वाक्य के पदों का दूसरे वाक्य के पदों में 
अनुप्रवेश ही संकीणांता दोष है-- 

“'वाक्यान्तर पदानां वाक्यान्तरेऽनु प्रवेशः संकी णत्वम्‌'' 133 

कादम्वरी के प्रत्युत्तर वणान में संक्रीणंता पद दोष का अवसर है- 

“त्वत्र म्णाचास्मिन्‌ वस्तुनि मया कुमारिकाजनविरुद्ध 

स्वातन्त्र्यसालम्ब्याद्गीकृतमयशः, समवधीरितो विनयः, 

गुरुवचनमतिक्र।न्तम्‌, न गणितो लोकापवादः, वनिताजनस्य 

सहजमाभरणमृत्सूष्टा लज्जा सा कथय कथमिव युनरत्र 

प्रवतंते ॥१-6 

प्रस्तुत वाक्य में 'कथथ' पद दूसरे वाक्य में ग्रनुप्रविष्ड हो गया है ग्रतः 
यहां इस दोष के निवारण के लिए 'कथय' पद का पृथक्‌ पाठ करना 
अपेक्षित है । 
भग्न प्रक्रम 


जहां श्रारम्भ किये हुए प्रस्ताव में जिस क्रम रीति से जो बात कही जाय 
उसका क्रम उसी रीति से न चलकर अन्त से पूर्व ही अर्थात्‌ मध्य में टूट जाय उसे 
भर्त प्रक्रमत्व दोष के नाम से अभिहित किया जाता है। आचार्य मम्मट के 
अनुसार प्रकरण का भंग हो जाना ही भग्न प्रक्रम दोष है-भग्त प्रक्रमः प्रस्तावो 
यत्र 13? 

कथा मुखान्तगंत शूद्रक के विलास-वर्णान में भग्न प्रक्रमता दोष 
भ्रा गया है- 
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“ताभिश्च समुन्नत कुचकुम्भमण्डलाभिर्वारिमध्य प्रविष्ट! 
करिणीभिरिव वनकरी परिवृतस्तत्‌ क्षणं रराज राजा ।'!35 


प्रस्तुत वाक्य “उस काल में वह उस प्रकार शोभित हुआ जिस प्रकार 
वन करी करिणियों के साथ स्नान करता हुआ शोभित होता है” में काल भेद 
होने पर भी उपमागत भग्न प्रक्रमता दोष स्पष्ट हो जाता है । 

इसी प्रकार निम्न वाक्य में भी भग्न प्रक्रमता दोष है- 

“द्रोणी सलिलादुत्थाय च स्नानपीठममलस्फटिकधवल 

बरुण इव राजहंसमारुहोह 17१ 

प्रस्तुत उदाहरण में "रुणो यथा राजहंसमारोहति तथेवायमध्यारु- 
रोह' ऐसा श्रथं करने पर काल भेद होने पर भी यहां उपमागत भग्न प्रक्रमता 
दोष का अवसर है । 
श्रपुष्टत्व 

जहां ऐसे पद का प्रयोग हो, जिसके नहीं रहने पर भी श्र्थ को क्षति 
न पहुँचे वहां अ्रपुष्टत्व दोष होता है । श्राचाय विश्वनाथ के श्रनुसार किसी 
पद के मुख्य ग्रथ के अनुपकारी होने पर श्रपुष्टत्व दोष होता है 180 

महाश्वेता के आतिथ्यांगीकार के प्रसग में श्रायी हुई ये पंक्तियां इस 
दोष को स्पष्ट कर देती है-- 

“अतिदूरपातिनीनाञच धवलशिलातलप्रति धातोत्पतन 

फेनिलानामपां प्रत्रवणेरुत्कोटिग्रावविटड्कः विपाट्यमाने- 

रुच्चरद्‌ ध्वनिभिरवशीयंमाण तुषार शिशिर शीकरासारे- 

राबध्यमान नीहाराम्‌ । 1० 

प्रस्तुत ग्रवतरणा में “धवल शिलातल' में धवल पद का प्रयोग हुआा 
है परन्तु इसके नहीं रहने पर भी ्रथं को कोई क्षति नहीं पहुँच सकती ग्रतः 
यहाँ '्पुष्टत्व' दोष के निराकरण के लिए धवल पद का परित्याग करना ही 
समीचीन है इसके भ्रतिरिक्त यदि धवल का श्रथ श्वेत किया जाय तो भी इस 
दोष का निराकरणा हो सकता है। 

इसी प्रकार पुण्डरीक विषयक चिन्ता-वर्णन में भी यह दोष स्पष्टतया 
भासमान हो रहा है -- 

''गतायाञ्च तस्यामस्तमुपगते भगवति हारोतहरित वाजिनि 

सरोजिनी जीवितेश्वरे चक्रवाकसुहू दि सवितरि ।'१* 

प्रस्तुत वाक्य में भगवान्‌ सविता के जो तीन विशेषण-हारीत हरित 
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वाजिनि सरोजिनी जीवितेश्वरे तथा चक्रवाकसुहूदि, प्रयुक्त किये गये हैं वे 
प्रस्तुत ्रथं को किसी प्रकार भी उपक्रत नहीं करते अ्तएव॒ हेय हो हैं अन्यथा 
अपुष्टत्व दोष वच्लेप के समान निश्चित है । 
पुनरुक्तता 

जहां एक ही शब्द और अर्थ की बार बार आवृत्ति हो वहां पुनरुक्तता 
दोष होता है । 

महाश्वेता वरन में पुनरुक्ति दोष का रूप परिलक्षित होता है- 

“निरन्तर भस्मोल्लुण्ठन सिताङ्कीं रतिमिव मदनदेहनिमित्त' 

हरप्रसादनार्थमागृहीत हराराधनाम्‌ । 13 

प्रस्तुत वाक्य में 'ह्र' पद की आवृत्ति हुई है श्र्थात्‌ दो बार उपा- 
दान किया गया है अतः पुनरुक्तता दोष का यह स्थान है । इस दोष का परिहार 
गृहीत तदाराधनाम्‌' के पाठ परिवर्तन से किया जा सकता है । 

इसी प्रकार पुण्डरीक वरांत में भी यह दोष है- 

“'अतितेजस्वितया प्रचलत्तडिल्लतापंजरमध्यगतमिव ग्रीष्म 

दिवस दिवसकरमण्डलोदरप्रविष्टमिव ज्वलन ज्वालाकलाप- 

मध्यस्थितमिव विभाव्यमानम्‌ । 11 

प्रस्तुत उद्धरण में “दिवस दिवसकर' मे दिवस पद को दो बार कहा 
गया है अतः आवृत्ति होने से पुनरुक्ति दोप यहां दृष्टिगोचर होता है । ग्रीष्म 
दिवस के स्थानपर ग्रीष्म समय रूप पाठपरिवर्तेन से पुनरुक्ति दोष का परिहार 
यहां हो सकता है । 
अनवीकृत 

जहां अनेक श्रर्थो का एक ही प्रकार से कथन किया जाय और उसमें 
कोई नवीनता या विलक्षणाता न रहे तो वहां अनवीकृत दोष होता है । 

तरलिका के भ्रागमन के प्रसग-वणान में इस वाक्य में अ्नवीकृत 
दोष स्फुट है -- 

“'कर्णन्तायतस्य स्वभावधवलस्य घवलिम्ना लो चनयुगलस्य 

धवलतया इव दिगन्तराणि कुमुदवनानीव वर्षता पुण्डरीक- 

मयमिव दिवसं कुर्वता 1४5 


प्रस्तुत ग्रवतरण में धवल पद का बार-बार अभिधान किया गया है तथा 
इससे कोई विलक्षणाता की सृष्टि भी नहीं होती श्रतः यहां 'नवीकृत दोष' 
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होता है। परन्तु 'स्वभाव धवलस्य लोचन युगलस्य कान्त्य। दिगन्तरारि 
लिम्पता इव'-पाठ के परिवर्तत से ग्रनवीकृत दोष का परिहार हो 
सकता है । 

चन्द्रापीड के ग्राखेट वणान में भी इस दोष की शंका की जाती है - 

“प्रजवि तुरंगमाधिरूढेरल्पावशिष्टंः सह राजपुत्रः एवं 

मृगपतिः, एवं वराहः, एवं महिषः, एवं शरभः एवं हरिणः, 

इति तमेव मृगयावृत्तान्तमुच्चारयन्‌ स्वभवनमाजगाम । 10 

प्रस्तुत ्रवतरणा में 'एवं' पद का एक ही प्रकार से कथन किया गया 
है तथा किसी विलक्षणाता के प्रभाव में इसमें ग्रनवीकृत दोष का अवसर है 
तथापि प्रकृत वाक्य में वेचित्र्य विशेष द्योतित होता है श्रतः रस का अ्रपकर्षक 
न होने से यहां एवं पद दोष युक्त नहीं । 
श्रुति कट 

_.. क्वानों को कठोर लगने वाली रचना में श्रुति कटत्व दोष की स्थिति 

मानी गयी है-- 

“श्रुति कट्‌ परुष वर्णरूपं दुष्टम्‌”” ।17 

आचाय विश्वनाथ ने इसे दुःश्रवत्व दोष भी कहा है। जो श्रक्षर 
कठोर होने के कारणा कानों को बुरे प्रतीत हों वहां-वहां विश्वनाथ ने दुःश्रवत्व 
या श्रुति कद्ग॒त्व दोष को ग्रंगी। है! 

कादम्बरी के कुसुम मंजरी की प्राप्ति के वृतान्त के वर्णान में दुः- 
श्रत्व दोष की झलक दृष्टिपथ में आती है- 

“तदेतत्‌ कात्स्नेन योऽयं यस्य चायं, याचेयम यथा चास्य 

श्रवणशिखरं समारूढा तत्सर्वमावेदितम्‌ ॥ 19 

प्रस्तुत वाक्य में 'कात्स्नेन शब्द कानों को कठोर प्रतीत होता है श्रतः 
यहां दुःश्रवत्व श्रथवा श्रुतिकट्र दोष होता है। यहां कात्स्नेन के स्थान में 
साकल्येन का प्रयोग करने से इस दोष का परिहार हो जाता हे । 
विद्या विरुद्ध 

शास्त्र के विरुद्ध बणांन करने में विद्या विरुद्ध दोष कहा जाता है। 
शास्त्र के अनुसार एक परम्परा प्रचलित रहती है। जब कोई वरान शास्त्रोक्त 
विधि के विरुद्ध किया जाता है तो उसमें विद्या-विरुद्ध दोष होता है । 

कादम्बरी के वणान में कतिपय विद्वान्‌ विद्या-विरुद्ध दोष की कल्पना 
करते हैं -- 
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“रत्न कुण्डल प्रतिबिम्ब सान्द्रदत्त नवनखपद मण्डलाशंकया 

चामरग्राहिणीं विहस्य कपोले प्रसाद व्याजेन दत्त न श्रात्म 

कर्णपूर पल्लवेनाच्छादयन्तीम्‌ ।''50 

मणिमय कुण्डल का प्रतिबिम्ब चामरग्राहिणी के कपोल पर पड़ने से 
वहां नायक दत्त गोलाकार अर्धनख चिह्न जान कर अनुग्रह के बहाने दिया गया 
करपल्लव रख कर उमे ग्राच्छादित करती हुई । 


प्रस्तुत वाक्यांश में कपोल देश पर नखक्षत का वणन किया गया है 
जो शास्त्र संमत नहीं है अ्रतः कतिपय विद्वानों की दृष्टि में यहां विद्या विरुद्धत्व 
दोष बनता है । साहित्य दर्पण कार के अनुसार “्रधरे करजक्षते मृगाक्ष्याः" 
्रर्थात्‌ सुन्दरी के ग्रधर पर करज-क्षत होना चाहिये। परन्तु काम शास्त्र के 
ग्रनुसार कपोल देश पर भी नखक्षत का वणान किया जा सकता है-- 

“वक्षस्थले च कर्णान्ति कपोले बाहुमूलके । 

ग्रीवायां कण्ठदेशे च नखधातं समाचरेत्‌ । ' 

अतः यहां यह दोष नहीं है । 
अविभृष्ट विधेयांश 

जब विधेय भ्रथे श्रर्थात्‌ ग्रभीष्ट अर्थ के अंश की प्रधानता पर विचार 
न किया जाय तो वहां श्रविमृष्ट विधेयांश दोष कहा जाता है ।११ अर्थात्‌ पद में 
जिस पदार्थ का प्रधान रूप से वर्णन होना चाहिये उसको समास के द्वारा 
अथवा अन्य प्रकार से गोण कर देना श्रविमृष्ट विद्ययांश दोष होता है । 
मम्मट के श्रनुसार विधेय रूप पद के अप्रधान होने से यह दोष होता है। 
भ्राचाये विश्वनाथ के अनुसार विधेय ग्रथे का प्रधान रूप से विमशे न किया 
जाना अविमृष्ट-विधेयांश दोष है 1४3 

कादम्बरी के चन्द्रापीडोपहार वरान में अविमृष्टविधेयांश दोष का 
भ्रवसर है -- 

“्रप्रतिपाद्या हि परस्वता सज्जनविभवानाम्‌ । ९4 

अर्थात्‌ सज्जनों की सम्पत्ति में स्वभावतः दूसरों का श्रधिकार होता है 
अत: वणान आदि द्वारा उसे सम्पन्न नहीं करना चाहिये किन्तु परोपकार रूप 
फल से वह स्वतः सिद्ध है । इससे कादम्बरी की धन सम्पत्ति में श्रापका भी 
स्वत्व है श्रोर दान का फल केवल सोहार्दे प्रकटन मात्र है-यह बात ध्वनित 
होती है । 

प्रस्तुत वाबय में 'ग्रप्रतिपाद्या' पद में नञर्थं का प्राधान्येन उपादान 
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उचित है भ्रन्यया समास करने पर नार्थ के गौण हो जाने से यहां श्रविमृष्ट 
विधेयांश दोष बनता है । 

इसी प्रकार कादम्बरी वार्ता श्रवणा-त्रणांत में भी यह दोष लक्षित 
होता है— द 

“न च तद्भूतमेतावति त्रिभुवने भ्रस्य शरशरव्यतां यन्न यातं 

याति यास्यति वा | 5 

अर्थात्‌ इस विशाल त्रिभूवन में कोई ऐसा प्राणी ही नहीं जो काम देव 
के बाण का लक्ष्य हुआ ही नहीं है, या होता ही नहीं है या होगा ही नहीं । 

प्रस्तुत वाक्य में यत्‌ और तत्‌ शब्दों का प्रयोग हुआ है वेसे 'यत्‌ पद 
का प्रयोग पहले होना चाहिये तदनन्तर 'तत्‌' शब्द का प्रयोग होना चाहिये । 
प्रतः यहां वाक्य-गत ग्रविमृष्ट विधेयांश दोष बनता हे । इस दोष का निरा- 
करणा यत्‌ शब्द के पूवपाठ से अर्थात्‌ तत्‌ शब्द के पहले यत्‌ का प्रयोग करने से हो 
सकता है । 
रस दोष 

बाणा भट्ट की कृति में रस दोषों का प्रायः अभाव ही है। तथापि 
कहीं-कहीं दोष की स्थिति काव्य में रपापकर्षक़ हो जाती है । 

रस, स्थायि भाव अथवा व्यभिचारि भाव का स्व शब्द से कथन 
“स्त्रशब्द वाच्यता' दोष कहलाता है ग्राचायं मम्मट एवं विश्वनाथ ने रस दोषों 
का पर्याप्त विचन किया है । 
स्वशब्द वाच्यता 

जहां रस, स्थायिभाव या संचारि भावों का उनके वाचक शब्दों से कथन 
किया जाता है, वह स्वशब्द वाच्यता दोष के श्रंतगंत आता है । रस व्यंग्य होता 
है । उसका श्रास्वाद केवल व्यञ्जना शक्ति के द्वारा सम्भव होता है । ग्रभिधा 
के द्वारा रस की अभिव्यक्ति नहीं होती । ग्रतः रस के नाम ग्रहण मात्र स ही 
दोष की स्थिति बन जाती हे । 

महाश्वेता के श्रभिसार के वणांन-प्रसंग में यह दोष इष्टिगोचर होता है- 

“'चन्द्रोदयानन्दनिभरे महोदधाविव रतिरसमय इव, उत्स- 

वमय इव, विलासमय इव, प्रीतिमय इव जीवलोके । 

रत्र स्थायिभावस्य रसस्य च रतिरसेत्यनेनाभिधानात्‌ दोषः 

सभापतसि ।5°' 
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प्रस्तुत वाक्यांश में रतिरस शब्द से स्थायि भाव और रस का अभि- 
धान होने से श्ट गार रस का 'रतिरस' द्वारा अर्थात्‌ अपने वाचक शब्द द्वारा 
कथन हुआ है, यह 'स्वशब्द वाच्यता' दोष का क्षेत्र है। इस वावय में 'रतिरस- 
मय इव' के स्थान पर “'ग्रोत्सुक्यमय इव” पाठ परिवतंन से इस दोष का 
निराकरण हो जाता है । |; 

कादम्बरी काव्यान्तगंत सन्ध्या के वणान में श्रलंकार दोष परिलक्षित 
होता है । उपमान की प्रसिद्धता ग्रौर उपमेय की न्यूनता सर्वथा सिद्ध कविसत्य है । 

उपमान उपमेय से सदेव अधिक गुणावाला होता है । परन्तु इसके 
विरुद्ध कथन करने पर दोष की सत्ता मानी जाती है। कादम्बरी का यह प्रसंग 
द्रष्टव्य है— 

“'उद्यत्‌ सप्तषिसार्थस्पर्शपरिजिहीबंयेव संहृतपादः पारावत 

पादपाटलरागो रविरम्बरतलादलम्बत । 97 


प्रस्तुत वाक्य में जगद्वन्य सूर्य की प्रभा में पारावत चरण के साम्य की 
कल्पना करने से उपमा का ग्रनौचित्य प्रतीत होता है तथापि संध्याकाल में 
ग्रस्त होते हुए तेजोविरहित रक्तता के साम्य से सूर्य की प्रभा की अतिशय 
मन्दता का ध्वनन होता है ग्रतः यहां उपमा का अनोौचित्य नहीं रहता । 

पाश्चात्य विद्वान्‌ वेबर ने बाण की शेली के दोषों को प्रदशित कर 
उसे दण्डी की तुलना में अरुचिकर एवं भ्रति सूक्ष्मता तथा पुनरुक्तता शब्दों पर 
विशेषणों का भार लादने का तथा ऐसे शब्दों की रचना का दोषी ठहराया है । 
उनका कहना है कि क्रिया के दर्शन श्रनेक पृष्ठों के श्रनन्तर होते हैं और बीच में 
विशेषणों का और उन विशेषणों के भी विशेषणों का समावेश किया गया 
है । ऐसी स्थिति में बाण का गद्य एक भारतीय जंगल है जिसमें यात्री तब तक 
आगे नहीं बढ़ सकता जब तक वह भाडियों को काटकर अपने लिए मार्ग नहीं 
बना लेता और जहाँ इसके बाद भी उसे भयानक अज्ञात शब्दों के रूप में दुष्ट 
जंगली पशुओं का सामना करना पड़ता है 108 


पाश्चात्य विद्वानों के इस आक्षेप पर विचार करने से पूर्वं बाण 
कालीन मान्यताओं पर विचार करना आवश्यक होगा । महाकवि बाण के समय 
अलंकृत गद्य शेली समाइत थी । '्रोजः समास भूयस्त्वमेतद्गद्यस्य जीवितम्‌' 
उस समय गद्य का प्राण था । समास बहुलता बाण कालीन गद्य शेली की 
बिशेषता थी । | 

आधुनिक पाश्चात्य विद्वानों को बाण को शेली के हूदयंगम करने में 
भले ही कठिनाई होती हो पर जिस भाषा में बाण ने रचना की है उसके 
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पण्डितों ने उनकी शेली की मुक्‍त कण्ठ से प्रशंसा की है । अ्रतः यह श्राक्षेप 
निमू ल एवं निराधार है । 


निष्कषं 


प्रस्तुत विवेचन के भ्राधार पर यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि 
बाण भट्ट रचित कादम्बरी में कतिपय दोषों का समावेश हो गया है। दोष तो 
दोष ही हैं और वे रस के श्रपकर्षक तो होते ही हैं। परन्तु कादम्बरी को 
विशालता तथा उत्कृष्टता में वे नगण्य हैं। उन दोषों का बहुत सरलता से 
निवारण किया जा सकता है । वे दोष इस प्रकार के नहीं है जिनसे काव्य के 
सौन्दयं में किसी प्रकार की बाधा उपस्थित हो । काव्य में रसमयता का प्रवाह 
इस प्रकार नेरन्तर्येण प्रबाहित होता हुआ गतिशील होता है कि दोष की श्रोर 
ध्यान ही नहीं जाता । 


अनेक गुणों के समूह में कतिपय दोष भी चन्द्रमा के किरणों में श्रंक 
के समान नगण्य हैं । चन्द्रमा के गुणों के समान कादम्बरी के गुणों पर ही 
दृष्टि जाती है दोष तो उनमें तिरोहित हो जाते हैं । 
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कादस्बरी में अलंकार-विवेचन 


सप्तम-परिच्छेद 


काव्य मानव की श्रन्तरात्मा को तृप्ति प्रदान करने वाला तत्त्व है । 
इस तृप्ति का कारणा काव्यगत सौन्दर्यं कहा जाता है। काव्य के इस सौन्दर्य 
की सिसृक्षा हेतु काव्यकार सतत प्रयत्नशील रहता है.। काव्य गत सौन्दये 
के महत्त्व शाली उपकरणों के रूप में अलंकार, गुण, रीति आदि को मनीषियों 
ने स्वीकृत किया है । इन में काव्य-शास्त्र के श्राचार्यो ने ग्रलंकार को विशेष 
रूप से सौन्दर्य वद्धंक तत्त्व श्रद्धीकार किया है । श्राचायं वामनः ने काव्य में 
अलंकार की श्रवस्थिति होने से उसको ग्राह्य ्रर्थात्‌ उपादेय माना है । 

काव्य-शास्त्र के इतिहास के पर्यालोचन से यह तथ्य स्पष्ट हो जाता 
है कि विद्वानों की दृष्टि अलंकारों के विवेचन की शोर प्रारम्भ से ही रही है। 
इतना ही नहीं प्रत्युत एक दीर्ध श्रवधि तक भ्रलंकार को काव्य सवसव के रूप में 
स्वीकार किया गया । काव्यांगों में ग्रलंकार विवेचन की प्रधानता के कारण ही 


सम्भवतः बहुत समय तक काव्य-शास्त्र को अलंकार शास्त्र के नाम से श्रभिहित 
किया गया । 


अलंकार के शास्त्रीय वस्तु-रूप जानने के लिए अलंकार के स्वरूप एवं 
लक्षण निर्देश की जिज्ञासा का होना सहज सम्भाव्य है । इसके साथ ही यह भी 
ज्ञातव्य है कि अलंकार को कला को संज्ञा से अभिहित किया जाय अथवा शास्त्र 
की अभिधा से । वस्तुतः अलंकार अपने प्रयोग पक्ष में कला है और उस अलं- 
कार कला के विवेचन पक्ष में वह शास्त्र का अभिधान ग्रहण करता है । 
अलंकार की परिभाषा 

काव्य-शास्त्र में अलंकार को परिभाषा प्रस्तुत करते हुए उसके स्वरूप 


का कथन किया गया है । परन्तु इसके साथ ही ग्रधिकांश परिभाषाश्रों में काव्य 
में अलंकार के स्थान - निर्धारणा के सम्बन्ध में प्रकाश डाला गया है । इसके 
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भ्रतिरिक्त अलंकार के क्षेत्र का भी इस प्रसंग में आचार्यों ने विचार किया है । 
ग्रतः उसके समन्वित विवेचन में अलंकार के स्वरूप एवं लक्षणा का अध्ययन 
यहां श्रभीष्ट हे । 

ग्राचार्यं भरत ने अपने ग्रन्य नाट्य शास्त्र में चार अलंकारों का निरू- 
पण किया परन्तु उन्होंने स्वतंत्र रूप से अलंकार की कोई परिभाषा नहीं दी । 
वे नाटक की दृष्टि से विवेचना कर रहे थे भ्रतएव सम्भवतः उन्हें परिभाषा देना 
अभिमत भी नहीं था । 

भरत के अनन्तर भामह ने अलंकारों को काव्य में श्रावश्यक माना 
श्रौर स्पष्टतः अलंकार की महनीयता का समर्थन करते हुए वक्रोक्ति को समस्त 
अलंकारों की बीज रूपा श्रथवा मूलवतिनी सिद्ध किया | भामह ने शब्द और 
अथ की वक्रता या वेचित्र्य को भ्रलंकार के नाम से अभिहित किया 12 

यहां वक्रोक्ति का श्रभिप्राय शब्द ग्रौर अर्थ की विचित्रता से है । इस 
प्रकार काव्य के क्षेत्र में भामह ने वक्रता का पक्ष ग्रहण कर अलंकार को काव्य 
का प्राण प्रमाणित किया । 

भामह ने वक्रोक्ति पर बल दिया और दण्डी ने श्लेष और श्रतिश- 
योक्ति पर परन्तु उसे काव्य का श्रनिवाय धर्म सिद्ध कर दण्डी ने भामह की अलं- 
कार सम्बन्धी विचार सरणि को ही श्रग्रसर किया । उन्होने अलंकार को काव्य 
की शोभा में श्रभिवृद्धि करने वाला धर्म प्रतिपादित किया- 


“काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलङ्कारान्‌ प्रचक्षते’' ।3 


घमं की स्थिति में स्थिरता है काव्य में शोभा या सौन्दयं सहज गुण 
के समान है । दण्डी ने एक ग्रौर लक्षण प्रस्तुत किया जिसके अनुसार सन्धि तथा 
उसके श्रङ्ग वृत्ति तथा उसकेश्रद्भ एवं लक्षणा श्रादि को भी श्रलंकार के 
ग्रन्तरगंत स्वीकार किया गया है 11 भामह की वक्रोक्ति एवं दण्डी की अतिश- 
योबित प्रायः एक ही मानी गयी है परन्तु अलंकार की व्यापकता एवं प्रकार 
की इष्टि से दण्डी का दृष्टिकोण भ्रधिक उदार है। दण्डी के लक्षणा ने अलं- 
कारों का पक्ष पुष्ट किया गया । 


बामन ने अलंकार की द्विपक्षीय परिभाषा प्रस्तुत की । एक शोर 
परम्परागत लक्षण को वे सहसा पदच्युत नहीं कर सकते थे श्रतः ग्रन्थ के आरम्भ 
में तो उन्होंने काव्य की ग्राह्यता श्रलंकार से प्रमाणित की, जो कि दण्डी के 
लक्षण का परिष्कृत रूप है कि सन्धि, वृत्ति तथा उनके भ्रङ्ग ग्रादि अलंकार 
के अन्तगंत लिये जा सकते हैं। वामन की परिभाषा ने काव्य में अलंकार के 
स्वरूप को प्रधान सिद्ध किया भ्रौर सौन्दर्यं मात्र को अलंकार माना-- 
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काव्यं ग्राह्ममलंकारात्‌ । सौन्दर्यमलंकारः ।° 

परन्तु दूसरा मत भी वामन ने प्रस्तुत किया है कि काव्य की शोभा के 
करने वाले धर्म गुण हैं और उस शोभा की श्रतिशयता को करने वाले अलंकार 
हैं । यहां से अलंकार को काव्य का श्रस्थिर घर्म मानने की परम्परा आरम्भ 
हो गयी । वस्तुतः वामन ने शोभा कतृ त्व श्रौर शोभा वर्धकत्व को लेकर गुणा- 
लंकार का जो विभेद किया उसी से अलंकार काव्य में प्रथम श्रेणी से हटकर 
द्वितीय श्रेणी के गिने जाने लगे । 

आचाये रुद्रट ने रस ग्रौर अलंकार का पार्थक्य निरूपित किया तथा 
रसवत्‌, ऊर्जेरिव, समा हित श्रौर प्रेयस्‌ को अलंकार के क्षेत्र से बाहर निकाला । 
उनके प्रथम प्रयास ने अलंकार और ग्रलंकार्य के क्षेत्र की सीमा का निर्धारण 
किया तथा रस को प्रामुख्य देने के कारणा वामन के समान रुद्रट ने भी भ्रलं- 
कार को द्वितीय स्थान पर ग्रधिष्ठित किया । 

'सौन्दर्यमलंकारः' वाली वामन की परिभाषा का क्रम विच्छिन्न नहीं 
हुआ यह्‌ व्यक्ति विवेक कार महिम भट्ट के अलंकार के लिए किये गये चारुत्व 
के प्रयोग एवं शब्दार्थ की विच्छिति के रूप में प्रस्फुटित हुग्रा-- 

चारुत्वमलंकार:ः तथा च शब्दाथयोविच्छितिरलंकारः ।° 

सार यह है कि महिम भट्ट ने चारुता एवं शब्द और श्रथ को अलंकार 
की ग्रभिधा से श्रभिहित किया है । 

श्राचार्य कुन्तक ने काव्य में श्रलंकारों की श्रनिवायंता के पक्ष को 
संपुष्ट किया श्रौर उन्होंने निर्देशित किया कि अलंकार सहित? सम्पूणं अर्थात्‌ 
सावयव समस्त शब्दार्थं को काव्यत्व की राख्या से बोधित किया जा सकता 
है । इसका तात्पर्य यह है कि अलंकार काव्य के स्वरूपाधायक धरम होते हैं । 

इसी परम्परा में प्राचार्य भोजराज भी रस को ग्रलंकार मानने पर 
विमोहित हो गये । यद्यपि वे रसवादी श्राचाय हैं तथापि उनकी दृष्टि में रीति, 
गुण ग्रादि भी अलंकार के श्रन्तर्गत आ जाते हैं। अलंकार की इस व्यापक 
परिभाषा से प्रभावित होकर वाग्भट भी यह कहने पर विवश हुए कि दोषों से 
मुक्त, और गुणों से युक्त होने पर भी अलंकार के विना वचन श्रर्थात्‌ काव्य 
चमत्कृत नहीं होता -- 

दोषेमु क्तं गुणयु क्तमपि येनोज्कितं वचः । 

स्त्रीरूपमिव यो भाति तं ब्रवेऽलं क्रियो च्चयम्‌ ।? 

इसका तात्पय यही हुआ कि श्रलंकार काव्य का निवाय भ्रङ्ग है 
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ग्रोर काव्य में इसकी ग्रवस्थिति ग्रनिवार्यतः होनी चाहिये । इसी परम्परा में 
अलंकार शेखर के कर्ता केशव मिश्र ने ग्रलंकार को शोभा के लिए बताया । 
आचार्यं जयदेव ने ग्रग्नि में उष्णता के समान काव्य में ग्रलंकारों को 
अ्रनिवार्ये एवं ग्रावश्यक प्रतिपादित किया । मम्मट ने काव्य लक्षण में ग्रजंकारों 
की काव्य में ग्रनिवार्य सत्ता का खुलकर विरोध नहीं किया श्रपितु 'क्वापि' से 
सहज भाव से कहा कि अलंकार रहें या कभी न भी रहें तो भी काव्य का शरीर 
नीरस एवं शोभा रहित नहीं होगा । 
इसी दृष्टि से उन्होंने श्रलंकारों को इस प्रकार परिभाषित किया है- 
उपकुर्वन्ति तं सन्तं ये$ड ग्वारेण जातुचित्‌ । 
हारादिवदलड्का रास्तेऽनुप्रा सो पमाइयः ॥8 
तात्पर्यं यह है कि अलंकार जातुचित्‌ अर्थात्‌ कभी-कभी उस रस 
को श्रलंक्ृत करते हैं, सदा नहीं । वे कटक कुण्डल श्रादि ञ्राभूषणों की तरह 
काव्य में श्रलंकृत करने वाले चमत्कारक श्रस्थिर धमं हैं । 
ग्राचाये जयदेव? ने चन्द्रलोक में मम्मट द्वारा प्रस्तुत काव्य लक्षण के 
“'ग्रनलंकृतिः पुनः क्वापि’ अंग का विरोध किया और यहां तक दुर्भद्य आग्रह 
किया कि काव्य में श्रलकारों की श्रवस्थिति को न मानना अग्नि में उष्णता को 
न मानने के समान है । उन्होंने श्रलंकारों को हारादिवत्‌ मानते हुए भी द्रात, 
रस तथा अलंकार युक्‍त वाणी को काव्यता प्रदान की । 
काव्य-शास्त्र की इस लम्बी परम्परा का विवेचन करने से यह स्पष्ट 
परिलक्षित होता है कि काव्य-शास्त्र में वामन के मत का समर्थन होता रेहा। 
इसीलिए भामह द्वारा प्रवतित तथा दण्डी एवं वामन द्वारा अनुमोदित काव्य का 
अलंकार स्वरूप परवर्ती श्राचार्यो द्वारा सम्पुष्ट होता रहा तथा रीतिवादी 
आचार्यों के आश्रय पर श्रवस्थित रहा । 
ध्वनि सम्प्रदाय के प्रमुख ग्राचार्य के रूप में श्रानन्दवर्घन ने श्रलंकार 
को कटक कुण्डलादिवत्‌ मानने के साथ ही उन्हें चारुत्व हेतु भो माना । वामन 
के लक्षण में 'हेतु' शब्द जोड़कर उसे चारुत्व हेतु? कह कर भ्रलकार को साधन 
पद पर स्थापित कर दिया । इस साधन रूप स्वीकरण का ही परवर्ती ग्राचार्यो 
ने अनुसरण किया । विशेषतः रसवारी श्राचार्यो ने इश मत पर इतना श्राग्रह 
किया कि श्रलंकार का पहला लक्षण कहीं तिरोहित हो गया ग्रौर रस-ध्वनि के 
प्राङगण में तो अलंकार रस का सेवक ही बन कर रह गया । ध्वनि कार के 
द्वारा भ्रङ्गाश्रितः! मानने से ही अलंकारों की स्थिति श्रङ्गी से न्यून बन कर रह 
गयी । 
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ध्वनिकार के इस मत का अनुगमन करते हुए राजशेखर ने अलंकार 
की शोभाधायक स्थिति की घोषणा करते हुए उसे रस का अनुकारक भी माना 
है । 

ग्राचाय कुन्त} विचित्राभिवारूपा वक्रोक्ति के सबल व्याख्याता 
होकर भी काव्य की सालंकारता के पक्ष का समर्थन करते रहे क्योंकि वक्रोक्ति 
की सस्थापना उनका लक्ष्य था परन्तु दूसरी ओर वे अलंकार को कटक आदि 
की तरह शोभातिशय कारक कहते रहे । 

आचार्य मम्मट ने अपने लक्षणॐ में ग्रलंकारों को रस का उपकारक 
एवं श्रद्गभूत कहा है । काव्य में ग्रनुप्रास, उपमा रादि की स्थिति हार आदि 
के समान निश्चित कर दी गयी । ग्राचार्य हेमचन्द्र!* एवं विद्यानाथ! ने अपने 
पूर्ववर्ती ग्राचार्यो के स्वरों में स्वर मिला दिये । इनके लक्षणों में कुछ नवीनता 
इष्टिगोचर नहीं होती । 


ग्राचायं विश्वनाथ ने दण्डी के अ्रलंकार-लक्षण पर कठोर आधात 
किया । रसात्मक वाक्य को काव्य मानने वाले उन्हें अलंकार की स्थिरता 
कथमपि सह्य नहों हुई । उन्होंने शब्द और अर्थ के ग्रस्थिर धमं, रूप शोभा- 
तिशायी तथा रस ग्रादि के उपकारकों को अलंकार की ग्रभिधा से बोध्य कहा 
इससे ग्रलंकारों की काव्य में सहज एवं अनिवार्य स्थिति हट गयी । अभिनव गुप्त 
भी इसी मत के समर्थक थे कि रस युक्‍त काव्य में ग्रलंकार स्वभावतः प्रयोग 
किये जाने चाहिये । रस-हीन काव्य में तो वे अलंकार भार से लदे शव के 
समान हो जायेगे, जिस प्रकार यति के शरीर पर धारणा किये गये अलंकार 
हास्यास्पद होंगे । इसी लिए अलंकार के लक्षणा में आनन्द वर्धन ने सहानुभूति 
पूणां सहृदयता प्रकट की और उसका पोषणा परवर्ती अभिनव गुप्त एवं मम्मट 
जेसे विशिष्ट ग्राचायों ने किया । शेष आचायों ने तो अलंकार को बहिरंग 
साधन ही माना । 


काव्य में भ्रलंकार का स्थान 


शारीरिक सुषमा की ग्रभिव्रृद्धि करने वाले सभी पदार्थ परिधान, 
ग्राभूषण श्रादि ग्रलंकारों की श्रेणी में गिने जाते हें । ्राभूषणों के द्वारा जसे 
चित्त में प्रसन्नता उत्पन्न होती है वेसी ही प्रसन्नता अ्रलंकारों से सहूदय के हृदय 
में प्रस्फुटित होती है । जिस प्रकार श्राभूषणा सुवण से बनते हैं उसी प्रकार 
अलंकार भी सुवणु श्रर्थात्‌ सुन्दर वर्णो से बनते हैं । जिस प्रकार सुवणा-रचित- 
खचित ्माभूषणों मं चारुत्व, कला-कौशल, चमत्कार, प्रतिभा की चारुता होती 
है उसी प्रकार अलंकारों में भी ये ही सब मनोरंजक साधन रहते हैं उनमें भी 
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काव्य-कला कौशल श्रथवा चातुर्य, चमत्कार एवं काव्य-प्रतिभा तथा मनोरंजक 
चारुता प्रकट होती है । श्रब यह विचारणीय प्रश्‍न उपस्थित होता है कि उन 
अलंकारों का काव्य में क्या स्थान है और काव्य में ग्रलंकारों को कितना 
महत्त्व दिया गया है । इस प्रश्‍न का समाधान, जितना दिखायी देता हैं, उतना 
सरल नही है । इसके लिए पहले काव्य में, जो काव्यत्व का आधार है, उसका 
परिज्ञान श्रावश्यक है । इसमें सभी श्राचार्यी में मतक्‍्य है कि काव्यत्व चमत्कार 
पर निर्भर है । किन्तु उस चमत्कार के श्राधायक तत्त्व के विषय में श्राचार्यो में 
मत वेषम्य है । ध्वनि के प्रतिपादक ध्वन्यालोक की रचना से पूर्व काव्य में रस. 
गुण, अलंकार ही चमत्कारक पदार्थ स्वीकृत किये गये थे । श्रतः काव्यत्व के 
आधान के लिए रस, गुण एवं ग्रलंकार इन तीनों की स्थिति श्रपेक्षित है । 

शब्दार्थयो रस्थिरा: ये धर्माः शोभातिशायिन: । 

रसादीनुपकुवन्तो$लड्डूः रास्तेडड गदा दिवत्‌ ।९ 

इस प्रकार सत्काव्य में अलंकार विद्यमान रह कर भी शोभाधायक नहीं 
श्रपितु शोभा का वर्धक मात्र रह गया । श्रलंकार काव्यात्मा के उपकारक हैं। 
अस्थिर धमं कहकर विश्वनाथ मम्मट से भी आगे बढ गये और उन्होने श्रलं- 
कारों को हीन प्रमाणित कर दिया । सस्कृत काव्य शास्त्रीय परम्परा के अन्तिम 
ग्राचार्य नरसिंह ने भी ध्वनि कारका ही अनुसरण करते हुए अजंकारों को 
चारुत्वातिशय हेतु हा माना । इस प्रकार श्रलंकार साधन मात्र बनकर रह गया । 


श्रानन्द वर्धन ने यद्यपि भ्रलंकारों को साधन पद दिया परन्तु वे एक 
समन्वय वादी मत प्रस्तुत करने के लिए विवश हो गये । उन्होंने श्रलंकार-ध्वनि 
को स्वीकार कर ध्वनि क्षेत्र में ग्रलंकारों को मान्य स्थान दिया । ध्वनिःक्षेत्र से 
वे अलंकारों को दूर नहीं हटा सके । 

ध्वनिकार ने 'कटक कुण्डलादिवत्‌' कहकर भी ग्रनंकारों को सहज, 
प्राकृत तथा ग्रान्तरिक ही माना । तथ्य यह है कि काव्य में श्रलंकारों का ग्रन्त- 
रंग श्रथवा बहिरंग होना कविकृत प्रयोग पर निर्भर है । अलंकार रसाभिव्यक्ति 
के सहायक हैं । यहां विवेच्य यह है कि किन-किन स्थानों पर रसाभिव्यक्ति 
प्रभाव पूर्ण बन जाती है प्रानन्द वर्धत का कथन है कि रस की अभिव्यक्ति 
वाच्य विशेष से होती है। उस वाच्य विशेष के प्रतिपादक शब्दों में रस आदि 
के प्रकाशक रूपक श्रादि श्रलंकार वाच्य विशेष ही हैं! इस कारण रस की 
भ्रभिव्यक्ति में इन रूपक श्रादि श्रलंकारों की बहिरंगता नहीं है। बहिरंगता 
तो प्रयत्न साध्य यमक आदि श्रलकारों में होती है |!” 


कादम्बरी में अलंकार-विवेचन 301 


इस सम्बन्ध में श्राचार्यों की विविध मान्यताओं को यहां प्रस्तुत करना 
असंगत न होगा । 

आचाये भरत ने सर्वोपरि चमत्काराघायक पदार्थ के रूप में रस को 
ही स्वीकार किया है । यद्यपि नाट्य शास्त्र में अलंकार एवं गुणों का भी निरू- 
पण उपलब्ध होता है तथापि इन्हें अधिक महत्त्व नहीं दिया गया । ्राचायं 
भरत ने रस के बिना काव्य की काव्यता को स्वीकार नहीं किया-- 

“नहि रसाइते कश्चिदर्थः प्रदतंते’' ।18 

अग्नि पुराण में गुण एवं अलंकार की सत्ता को काव्य के लिए आव' 
श्यक माना गया है । उन्होंने जिस प्रकार रस को काव्य का जीवनाधार बताया 
है उसी प्रकार श्रलंकार-रहित काब्य को विधवा स्त्री के समान चमत्कार एवं 
अक्षणः हीन, तथा गृणहीन काव्य को कुरूपा स्त्री के समान चित्ताकषंण 
से रहित माना है-'अलंकार रहिता विधवेव सरस्वती'' ॥१९ 

अलंकार सम्प्रदाय के प्रधान प्रतिनिधि होने पर भी भामह भ्रलकार 
और गुण का लक्षणा प्रस्तुत नहीं कर सके । रस की महनीयता को स्वीकार 
करते हुए भी उन्होंने रसों को रसवद्‌ अलंकार के नाम से और भावों को प्रेय 
अलंकार के नाम से भ्रलंकारो के ग्रन्तर्गत ही श्रद्धीकृत किया है । आचाये 
दण्डी ने भी अलंकार का ही कोई विशेष लक्षण प्रतिपादित नहीं किया पर 
अलंकार प्रकरणा के प्रारम्भ में भ्रलंकारों को काव्य की शोभा की अभिवृद्धि 
करने वाले धर्म कहा है-- 

काव्यशोभाकरान्धर्मानलङ्का रान्‌ प्रचक्षते ।?0 

इसके अतिरिक्‍त उन्होंने श्र गारादि रस से श्रन्वित रचना को मधुर 
गुणा वाली कहकर भ्रलंकारों को रस के पोषक बताया है तथा रस को प्राधान्य 
अपित करते हुए भामह के अनुसार रस और भाव विषय को रसबद्‌ एवं य 
अलंकारों का विषय निर्दिष्ट कर अलंकारों में ही रसों एवं भावों का समावेश 
कर दिया 121 इनके मतों का आदर करते हुए उद्भट ने भी रस और भाव 
आदि को ग्रलंकारों के अन्तरगत भ्रद्धीकृत किया है। 

इन तीनों ग्राचार्यों को मान्यताभ्रों से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
मुख्यतः श्रलंकार की स्थिति ही काव्यत्व सम्पादन के लिए पर्याप्त है । चाहे 
वह रसवद्‌ अलंकार युक्‍त हो ग्रथवा उपमा ग्रादि श्रलंकारों से युक्‍त हो । 

ध्वनिमत की स्थापना से पूर्वं प्रधानतः रस श्रौर भ्रलंकारों पर ही 
काव्यत्व निर्भर था परन्तु ध्वनि सम्प्रदाय के प्रवतंत के पश्चात्‌ ध्वनि को ही 
काव्य की आत्मा निरूपित करके काव्य में सर्वोपरि स्थान व्यंग्याथ को ही 
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दिया गया है । काव्य में सवे प्रधान पदार्थं पर विचार करके यह स्थिर किया 
गया कि रस वाच्याथे और लक्ष्याथं नहीं, वह इन दोतों से भिन्न व्यञ्जना वत्ति 
का व्यापार-व्यंग्यार्थ है । प्रतएव ध्वनिकारों ने रस को काव्य में सर्वश्रेष्ठ पदार्थ 
मानते हुए भी अपने ध्वनि-सिद्धान्त के अन्तगंत रस का समावेश करके रस को 
ध्वनि का ही एक प्रधान भेद नियत कर दिया है । ध्वनि को काव्य की आत्मा 
कहने से ध्वनिकारों का तात्पर्य व्यंग्याथे का काव्य में प्राधान्य मात्र सूचित 
करने का प्रतीत होता है न कि काव्य की व्यापकता को ध्वनि या व्यंग्यार्थं में 
सीमित करने का । क्योंकि ध्वनिकारों ने स्पष्ट कहा है कि ध्वनि और गुणी- 
भूत व्यंग्यात्मक काव्यार्थं का विश्राम नहीं श्रर्थात्‌ कोई अन्त नहीं और इस 
प्रकार व्यंग्याथं रहित शुद्ध वाच्यार्थं रूप अलंकारात्मक काव्यार्थं की भी 
अनन्तता प्रदर्शित कर अलंकारों में भी काव्यत्व को स्वीकार किया है 123 इसके 
अतिरिक्त ध्वनिकारो को स्वभावोक्ति ग्रादि स्वभाव बोधक रचना में काव्यत्व 
अभिमत है ।* श्रलंकारों के सम्बन्ध में उनका यह रष्टिकोण स्पष्ट कर 
देता है कि ध्वनिकारों को केवल रसादि व्यंग्यार्थ अथवा ध्वनि में ही नहीं 
अपितु केवल वाच्यार्थं रूप भ्रलंकारों की सत्ता भी काव्यत्व में श्रभीष्ट है । 

श्राचार्यं मम्मट सामान्यतः ध्वनिकारों से प्रभावित है। उन्होंने जिस 
प्रकार केवल व्यंग्य प्रधान रचना में काव्यत्व स्वीकृत किया है उसी प्रकार 
व्यंग्य-रहित श्रलंकार-समन्वित रचना में भी काव्यत्व को अङ्गीकृत किया है 

मम्मट ने काव्य की सामान्य परिभाषा देकर व्यंग्यार्थ के ग्राधार पर 
ही काव्य के तीन भेद माने हैं। उन्होंने व्यंग्य-प्रधान काव्य को उत्तम, गोणा 
व्यंग्य वाले काव्य को मध्यम तथा व्यंग्य रहित भ्रलंकारात्मक-काव्य को अ्रधम 
बताया है । इसके ग्रतिरिक्त जब मम्मट ने घ्वनि के मुख्य भेदों में संलक्ष्य क्रम 
व्यंग्य ध्वनि के श्रन्तर्गंत वस्तु से वस्तु ध्वनि वाले काव्यों का समावेश किया है 
तो यह निविवाद सिद्ध हो जाता है कि मम्मट को नीरस एवं ग्रस्फुट श्रलंकार 
वाली रचना मे भी काव्यत्व स्वीकृत है क्योंकि वस्तु ध्वनि में न तो रस की 
सत्ता होती है और न ही स्फुट श्रलंकार की ग्रवस्थिति। उनकी दष्टि में जिस 
प्रकार हार श्रादि भ्राभूषण मनुष्य के श्रङ्गों में धारणा किये जाने पर प्रथम उसके 
अज्भ को शोभित करते हैं, चमत्कृत करते हैं, फिर उन चमत्कृत श्र्गों के द्वारा 
मनुष्य की शोभा को बढाते हैं उसी प्रकार शब्द और श्र्थ के ग्रलंकार प्रथम 
शब्द और श्रर्थ को चमत्कार युक्‍त करते हैं फिर उसके द्वारा रस को उपकृत 
करते हैं 126 

जयदेव का ग्रलकार का सामान्य लक्षण प्रायः मम्मट का ग्रनुगमन 
करता है किन्तु उन्होंने ्रलंकारों को काव्य में ग्रतिशय प्राधान्य दिया है । जयदेव 
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ने मम्मट के काव्यलक्षण के अलंकृती पुनः क्वापिञइस अंश पर ग्राक्षेप करते 
हुए रस-ध्वनि युक्‍त होते हुए भी अलंकार-हीन रचना को काव्य की श्रेणी में 
स्थान नहीं दिया है--- 

अज्भी करोति यः काव्यं शब्दार्थावनलंकृती । 

श्रसो न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती ।?? 

विश्वनाथ ने यद्यपि अलंकार का सामान्य लक्षण तो प्रायः मम्मट के 
अनुसार ही प्रस्तुत किया किन्तु काव्य-लक्षण में काव्य को एक मात्र रस में ही 
मर्यादित कर दिया है । परन्तु अ्रन्ततोगत्वा विश्वनाथ को भी ध्वनिकार एवं 
मम्मट का अनुसरण करने के लिए बाध्य होना पड़ा तथा वस्तु ध्वनि एवं 
अलंकारात्मक रचना में भी उन्हें काव्यत्व स्वीकार करना पड़ा । 

पण्डितराज जगन्नाथ ने काव्य को परिभाषित करते हुए रमणीय ग्रथ 
के प्रतिपादक शब्द को काव्य की संज्ञा दी है। रमणीयता चमत्कार पर ही 
निर्भर रहती है । श्रतएव जगन्नाथ के मतानुसार भी रस, वस्तु ध्वनि एवं अलं- 
कार-प्रत्येक में स्वतन्त्र रूप से काव्यत्व माना जा सकता है। शेली के भिन्न 
होने पर भी पडत राज जगन्नाथ की मान्यता ध्वनिकार एवं मम्मट के अनुकूल 
ही है। 

ग्रतः उपयु क्त विवेचन के आधार पर यह निष्कर्षं निकाला जा सकता 
है कि सभी साहित्याचार्यो ने काव्य में अ्रलंकारों को प्रमुख स्थान प्रदान किया 
है । यह वह काव्य का उपकरणा है जो काव्य के मुख्य श्रथं के बोध में उप- 
कारक है तथा उसके उत्कर्ष का ग्राधान करने वाला है। शरीर और आत्मा 
चाहे कैसी भी हो अलंकार तो चमत्कार उत्पन्न करके शोभा में अभिवद्धि तो 
करते ही हैं । अलंकार अ्रलंकाय का उत्कर्षाधायक तत्त्व माना गया है । जो 
रत्री वा पुरुष अलंकार विहीन है वह भी मनुष्य है पर जो अलंकार युक्त है, 
वह अधिक शोभा युक्त एवं उत्कृष्ट समझा जाता है । उनक्री अवस्थिति हानि 
कारक तो कदःपि नहीं । 
अलंकारों की संख्या 

अलंकारो के वर्गीकरण से ही सम्बन्धित विषय है श्रलकारों की संख्या 
क्योंकि इन्हीं के आधार पर कोई वर्गीकरण प्रस्तुत किया जा सकता है । रुचि 
वेविध्य के कारण अलंकारों की संख्या के सम्बन्ध में विद्वानों में ऐकमत्य संभव 
नहीं । अलंकार निरूपक अ्राचायों ने भरत से लेकर अब तक चार श्रलंकारों सें 
अपना क्रम आरम्भ किया और उनकी संख्या लगभग 150 तक पहुँच गयी । 
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कादम्बरी में श्रलंकार योजना 


कवि मानस में भावाभिव्यक्ति की स्वतः उद्बुद्ध तरंग राशियों के 
साथ ही ग्रनादिकाल से अज्ञातरूप में ही श्रलंकारों ने जन्म ग्रहण किया होगा । 
अलंकार अ्रभिव्यक्ति का साधन तथा प्रकार है ग्रतः अनिवार्य रूप से उसका 
प्रसार होता रहा । विद्वानों की शास्त्रीय बुद्धि ने इन प्रकारों को ग्रहण कर 
इनका नाम करण किया और तभी अलंकार शास्त्र का उदय हुआ । परिणामतः 
आचार्यों के द्वारा अलंकार विवेचन की परम्परा विकसित होती गयी । अलं- 
कारों के क्रमिक अध्ययन की सवं सामान्य प्रणाली इन्हीं श्रालंकारिकों की 
कृतियों का अध्ययन करना है। प्रस्तुत संदभ में कादम्बरी के परिप्रेक्ष्य में इन 
भ्रलंकारों का अध्ययन करना श्रपेक्षणीय है । 


कादम्बरी अलंकारों का सागर है । प्रायः सभी अलंकारों का महाकवि 
बाण ने समुचित समावेश किया है । श्रलंकारों की मधुर भंकृतियाँ सहृदय के 
चित्त को सहसा श्रावजित करती हैं । वस्तुतः रसानुगुणा अलंकारों के सुन्दर- 
विन्यास से कल्पना एवं संघटना के अनुरूप संघटन से संस्कृत साहित्य में 
कादम्बरी प्राचीन एवं श्रर्वाचीन कथाश्रों को अतिशयित करने वाली ग्रनुपमा 
एवं म्रद्वितीया है हृदय ग्राहिणी उपमाग्रों, चमत्कारोत्पादक श्लेष ग्रलंकारों, 
सुन्दर परिसंख्या श्रलंकारों की बहुलता तथा सुपरिनिप्ठित विरोधामास श्रलं- 
कारों के विलक्षणा समावेश से जो कयनीयता काव्य में हठात्‌ श्रा गयी है, वह 
अपूर्व एवं अ्निवंचनीय है । यह कहना श्रत्युक्ति नहीं कि कोई भी कवि, जो 
सुन्दर काव्य-रचना के लिए प्रयत्नशील हो तो वह काव्य रचना कादम्बरी के 
अलंकारों का उच्छिष्ट सा ही प्रतीत होगी । ग्रलंकार-योजना में वह रचना 
कादम्बरी का अनुसरण मात्र ही श्रभासित होगी । 

कादम्बरी भ्रलंकारों के विकास की चरम परिणाति है। उस 
विकास का मुख्य कारण है, ग्राचार्यों द्वारा उक्तियों के नवीन चमत्कारक रूपों 
का अन्वेषण तथा स्वविवेचन से उनका नवीन अलंकारों के नाम रूपो में 
प्रस्तुतीकरण । यही कारण है कि श्रलंकारों की निश्चित सीमावधि 
निश्‍चित नहीं की जा सकती और न यह ही कहा जा सकता है कि श्रब नवीन 
अलंकारों के उदय होने की सम्भावना नहीं है। 

ग्रलंकारों के सम्बन्ध में सूक&्षम-चिन्तन के श्रनवरत होते रहने से उनके 
भेदोपभेदों की संख्या में वृद्धि होती रही है भ्रलंकारों के विकास के समान ही 
श्रालंकारिक मनीषियों की मेधा ने श्रलंकारों का लक्षणा-विकास भी किया है। 
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शब्द और ग्रथे का आधार मानकर ग्राचार्यो ने भ्रलंकारों का दो वर्गो 
शब्दालंकार एवं ग्रर्थालंकार- में निरूपण किया है । यद्यपि प्रधानता ग्रर्थालंकारों 
को ही रही हैं तथापि शब्दार्थ की ग्रन्विति में शब्द के पहले रहने से 'वागर्था- 
विव’ की पद्धति से भी प्रथम शब्दालंकारों का विवेचन करना उपयुक्त है । 
शब्दालंका र-श्रनुप्रास 

संस्कृत काव्य-शास्त्र में सवं प्रथम भामह ने ग्रनुप्रास अलंकार का 
लक्षणा प्रस्तुत किया है । उन्होंने श्रनुघ्रासों को नानार्थक तथा सरशाक्षरों वाले 
माना है । इनके प्रयोग से वाणी में चारुता ग्रा जाती है ॥28 भ्राचार्य दण्डी ने 
श्रनुप्रास को रसावह कहकर लक्षण में गति देते हुए कहा कि पादों और पदों 
में होने वाली वर्णावृत्ति में पूर्वानुभव-संस्क।र बोध तथा अदूरता की क्षमता 
आवश्यक है 120 

दण्डी ने अपने लक्षण से नानाथंत्व को पृथक्‌ कर दिया है ।१९ आचार्य 
उद्भट ने समान रूप-व्यञ्जनों के न्यास को अनुप्रास भ्रलंकार के लक्षण में 
ग्रावश्यक माना है । इस व्यञ्जन-न्यास की पृथकता से ही अनुप्रास के भेदों की 
चर्चा भी उद्भट ने की है ।*! श्राचाय वामन ने उद्भट के समान ही स्वरूप- 
व्यञ्जना-न्यास को अलंकार लक्षणा में अनिवार्य मानते हुए “अनुल्वणत्व' पद 
को उसमें श्रौर जोड़ दिया । इससे अनुप्रास-लक्षण में कोमलता का सन्निवेश 
हुआ 182 

आचार्य मम्मट कृत अनुप्रास अलंकार के लक्षण में वर्ण-साम्य की ही 
प्रधानता को स्वीकार किया गया । उन्होंने स्वरों में विषमता होने पर व्यञ्जन- 
सारश्य को वणांसाम्य स्वीकार किया है। फलतः पिछले लक्षणों से इसमें 
भ्रन्तर ग्रा गया 133 आचाय विश्वनाथ ने अनुप्रास लक्षण में वणां साम्य की 
अपेक्षा शब्द साम्य की प्रधानता को स्वीकार किया है । उन्होंने मम्मट 
के समान ही स्वर की विषमता को माना है 

श्रनुप्रासः शब्द साम्य वेषम्येऽपि स्वरस्य यत्‌ 124 

इन विद्वानों के श्रतिरिक्त अन्य किसी विद्वान्‌ ने किसी नवीन तत्त्व 
का निवेश नहीं किया वे केवल पराम्परागत तथ्य का ही नवीनीकरण करते 
रहे । 
वृत्त्यनुप्रास 

आचाय मम्मट ने एक वणां को मथवा अ्रनेक वर्णों की भी अनेक 
बार आवृत्ति को वृत्त्यनुप्रास माना है । श्र्थात्‌ एक वर्ण का और श्रपि शब्द से 
अनेक व्यञ्जनों का एक बार या अनेक बार साइश्य वृत्त्यनुप्रास कहलाता है । 
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ग्राचाय विश्वनाथ के श्रतुसार ग्रनेक व्यञ्जनों की एक हो प्रकार से 
समानता होने पर श्रथवा श्रनेक व्यञ्जनों की श्रनेक वार श्रावृत्ति होने पर श्रथवा 
अनेक प्रकार से अनेक बार अनेक वर्णों की आवृत्ति होने पर किवा एक ही 
वरा की एक बार ग्रावृत्त होने पर या एक ही वरा को अनेक वार 
आवृत्ति होने पर वृत्त्यनुप्रास होता है । 

यहां एकधा का तात्पर्य केवल स्वरूप से ही है न कि क्रम से ग्रनेकधा 
का तात्पयं स्वरूप एवं क्रम दोनों से है । सकृद्‌ के साथ श्रपि के योग से ग्रसकृद 
का भी बोध होता है । 

कादम्बरी में अनेक स्थलों पर वृत्त्यनुप्रास की सुन्दर योजना इष्टि- 
गोचर होती है शूद्रक वर्णन में इसकी छटा दर्शनीय है 

“'प्रतापानुरा गादनत-समस्त सामन्त चक्रः, चक्रवतिलक्षणो पेतः, 

चक्रधर इव करकमलोपलक्ष्यमाण शंखचक्रलांछनः'' 16 

यहां 'चक्र पदकी श्रनेक बार (भ्रसकृद्‌) आवृत्ति हुई है श्रतः 
वृत्त्यनुप्रास श्रलंकार है । 

पुण्डरीक के मन के विकृत हो जाने पर कपिजल द्वारा उपदेश कथन के 
श्रनन्तर पुण्डरीक की उक्ति 

“सखे । किम्बहुनोक्तेन, सर्वथा सुस्थोऽसि । श्राशोविष विषवेग 

विषमाणामेतेषां कुसुभसायकानां पतितोऽसि न गोचरे। सुख 

समुपदिश्यते परस्य'' ।27 

इस गद्य भाग में 'विष' शब्द की ग्रसकृत्‌ श्रावृत्ति के होने से वृत्त्यनु- 
प्रास अलंकार है । इसके अतिरिक्त उज्जयिनी के महाकालेश्वर की पूजा करते 
हुए सूर्य के अश्व प्रतिदिन सिर नमित कर श्रर्थात्‌ भ्रधोमुख होकर चलते हें -- 

“'यस्यामुत्त द्भ सौधोत्संग संगीत संगिनीनामंगनानामतिमधुरेण 

गीतरवेणाक्रृष्यमाणाधोमुख रथतुरद्धः पुरः पर्यस्त रथपताका पटः 

कृत महाकाल प्रणाम इव प्रतिदिनं लक्ष्यते गच्छन्‌ दिवसकरः'' 128 

प्रस्तुत वाक्य में 'ङ्ग' शब्द की श्रसक्ृत्‌ श्रावृत्ति ने काव्य को अपूर्व 
चमत्कार से ग्राप्यायित कर किया हे वृत्त्यनुप्रास की यह छटा श्रत्यन्त मनोरम 
एवं हृदयावर्जक है । 
छेकानुप्रास 

छेकानुप्रास का लक्षण इस प्रकार स्थिर किया जा सकता है कि जहां 
दो व्यञ्जन युग्मो की ग्रव्यवधान से आवृत्ति हो उसे छेकानुप्रास की संज्ञा से 
बोधित किया जाता हवे । 
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कादम्बरी के कथामुख के पम्पानामक सरोवर वर्णन में छेकानुप्रास 
की शोभा दर्शनीय है -- 

''सारसितसमदसारसम्‌'' ॥४१ 

यहां सारस शब्द की एक बार आवृत्ति हुई है । शिव सिद्धायतन का 
वर्णान करते हुए महाकवि बाणा ने छेकानुप्रास की श्रनुपम छटा दर्शायी है-- 

“ग्रन्तरान्तरा केलाश तरङ्िणी तरङ्गित सिकतिलतलभूमिभागेः'' 110 

इसी प्रकार -- 

“क्वचिदुदरारूढ निगंतोन्नालनलिनोच्छदच्छादित मुखान्‌ 

प्रवेश्यमानान्‌'' । 

कादम्बरी के हिमगह के इस वर्णन में नल एव च्छद शब्दों की एक 
वार श्रार्वृति यहां छेकानुघ्रास की शोभा की श्रभिवृद्धि करती है । 

श्राचायं विश्वनाथ ने भ्रन्त्यानुप्रास का लक्षण प्रस्तुत करते हुए कहा 
कि आदि स्वर के साथ जहां व्यञ्जन की आवृत्ति हो वहां ग्रन्त्यानुप्रास होता है। 

वहां ग्रनुप्रास होने के लिए अन्त मे तुक का होना आवश्यक माना 
गया है । संस्कृत काव्य-शास्त्र में यही ग्रन्त्यातुप्रास है । कादम्बरी में महाश्वेता 
और चन्द्रापीड के संध्या बन्दन के वर्णन में ग्रनुप्रासों की विमल छटा 
हष्टिगोचर होती है -- 

“रजनि जल विन्दुजाल जनित जडिम्नि बहल वन कुसुम परिमलानु- 

मित गमने चलितलता विटप गहने प्रवृत्त च पवने'' 141 

प्रस्तुत वाक्यांश में अलंकार के तीनों भेदों-वृत्त्यनुप्रास, छेकानुप्रास एवं 
्रन्त्यानुप्रासों का रुचिर विन्यास हुश्रा हे । अन्त में जो 'ने' की तुक बन गयी है 
वही यहां ग्रन्त्यानुश्रास को प्रदर्शित करती है । 

लाटावुप्रास के लक्षणा ग्राचाये मम्मट^? एवं विश्वनाथ ने प्रस्तुत 
किये हैं । इन दोनों के लक्षणों में कोई तात्त्विक श्रन्तर नहीं है । तात्पर्य का 
भेद होते हुए जहां शब्द और ग्रथ की श्रावृत्ति ही उसे लाटानुप्रास कहते हैं- 

शब्दार्थयोः पौनरुक्त्यं भेदे तात्पयमात्रत, । 

लाटानुप्रास इत्युक्तः ॥४3 

इसके अतिरिक्त मम्मट के द्वारा प्रस्तुत वृत्ति से भी इस लक्षण का 
स्पष्टीकरण हो जाता है । उनका कथन है कि शब्द ग्रौर ग्रथे का श्रभेद होने 
पर भी श्रन्वय मात्र के भेद से तथा एक समास में एवं भिन्न समासों में अथवा 
समास और असमास में नाम अर्थात्‌ प्रतिपादिक की (पद को नहीं) आवृत्ति 
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होने पर भी लाटानुप्रास होता है 111 लाट देश के व्यत्तियों का प्रिय होने से 
इसका नाम लाटानुप्रास रखा गया है । 

कुछ काव्य शास्त्रियों ने कादम्बरी के कथामुखान्तर्गत शुद्रक के वर्णन 
में लाटानुप्रास के देखने का प्रयास किया है-- 


“'्रासीदशेषनरपति शिरः समभ्यचित शासनः पाकशासन इव 

भ्रपरः । `"""""**********--*-* ०००-०००० ०००००००००७ राजा शुद्रको नाम? 113 

प्रस्तुत वाक्यांश में शासन पद की श्रावृत्ति से कतिपय विद्वान्‌ लाटा- 
नुप्रास की अवस्थिति मानते हैं परन्तु वस्तुतः यहां शासन पद की श्रावृत्ति से 
यमक अलंकार है लाटानुप्रास नहीं । लाटानुप्रास के लक्षण के अनुसार शक्य ग्रथ 
के अ्रभिन्न होने पर केवल तात्पर्यंमात्र के भिन्न होने से लाटानुप्रास का वह 
विषय बनता है । परन्तु इस वाक्यांश में शक्य ग्रथ में भी भेद दृष्टिगोचर 
होता है भ्रतः यह प्रस्तुत श्रलंकार की सीमा से बाह्य है । 
यमक 

ग्राचाय भरत ने शब्दाभ्यास से यमक के लक्षण का प्रारम्भ किया । 
पाद चर्चा भी उन्होंने की ग्राचायं भामह ने पादाभ्यास को यमक-लक्षण में 
प्रा मुख्य प्रदान किया । इनके श्रनन्तर श्राचार्य दण्डी ने भेदोपभेदों के साथ लक्षण 
की इतनी विस्तृत विवेचना की कि सस्कृत-काव्यशास्त्र के किसी ्राचायं को 
नवीन लक्षणा-निर्माणा करने का साहस नहीं हुआ । 

श्राचार्यं मम्मट^१ ने श्र्थवान्‌ एवं भिन्न श्रथ वाले वर्णो की आवृत्ति 
को यमक की संज्ञा दी हे । इस संदर्भ में ग्राचाये विश्वताथ/? का लक्षणा अधिक 
स्पष्ट एवं तथ्यों को स्पष्ट रूप से प्रस्तुत करने वाला है। यह लक्षण काव्य 
शास्त्र में अधिक प्रचलित हुआ-- 

“(सत्यर्थे पृथगर्थायाः स्वर व्यञ्जन सहतेः । 

क्रमेण तेनेवावृत्तिर्यमकं विनिगद्यते ।9 

यहां कभी दोनों ही पद सार्थक हों तो कदाचित दोनों ही पद निरर्थक 
हों, कहीं-कहीं प्रथम पद की सार्थकता स्पष्ट हो तो श्रौर कही उत्तर पद ही 
सार्थक हो । दूसरी श्रनिवार्य आवश्यकता है दोनों पदों के पृथक्‌ अर्थात्‌ भिन्न- 
भिन्न श्रर्थ-युक्त होने की तथा तृतीय आवश्यकता के श्रतुसार दोनों पदों की उसी 
क्रम से आवृत्ति होती चाहिये । दमो मोदः इस भ्रलंकार का विषय नहीं । 

दण्डी की इष्टि में व्यवधान रहित श्रथवा व्यवधान युक्त रूप वाले 
वर्ण समुदाय की पुनरावृत्ति यमक कही जाती है तथा वह यभक श्ज़ोक के पदों 
के आदि, मध्य तथा अन्त में रष्टिगोचर होता है । 
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काव्य शास्त्र के श्राचायों ने पादों के आदि, मध्य, अन्त, चरण का 
पूर्वाद्धे चरणा का अपराध अथवा चरणों के क्रम से भेदोपभेदों की अनन्त संख्या 
की कल्पना की है परन्तु विषय-विस्तार के भय उनके अनन्त +दों में न 
जाकर यमकालंकार तक ही यह विवेचन सीमित रखा गया है । 

कादम्बरी में यमक ग्रलंकारों का रुचिर सन्निवेश हुआ है | यमक के 
सौन्दर्य से काव्य-रचना का चमत्कार तथा तज्जन्य अ्रानन्द कितना बढ जाता है 
यह केवल सहृदय संवेद्य ही है । कथा मुख के अन्तगंत अगस्त्य ऋषि के ग्राश्रम- 
वर्णन में यह वाक्य दर्शनीय है -- 

“यत्र च दशरथ वचनमनुपालयन्नुत्सुष्टराज्यो दशवदन लक्ष्मी 

विश्रमविरामो रामो महामुनिमगस्त्यमनुचरन्‌ सह सीतया लक्ष्मणो- 

परचितरुचिरपर्णंशालः पञ्चवट्यां कञ्चित्‌ कालं सुखमुवास'' 19 

प्रस्तुत वाक्य में 'विरामो-रामो' पद में यमक अलंकार स्पष्ट हे । 
'विरामो रामो' में दोनों वर्ण समुदायों में 'रामो' सार्थक है परन्तु प्रथम वर्ण 
संघात में 'रामो' का कोई ग्रथे नहीं। दोनों ही पद भिन्नार्थक है तथा 
उनकी उसी क्रम से आवृत्ति हुई है। 

इसी प्रकार केथूरक के साथ पत्रलेखा के गमन के वणंग में भी यमक 
की सुन्दर योजना परिलक्षित होती है -- 

“निवृत्त च चन्द्रोदये विद्रते हषं नयन जलकण नीहारिणि 

वियद्विहाहिणि मनोहारिणि विद्याधराभिसारिकाजने चन्द्रापीडः 

सुप्तामवलोक्य महाश्वेतां पल्लव शयने शनेः शनेः समुपा विशत्‌'' ।50 

प्रकृत वाक्य में 'वियद्विहारिणि मनोहारिणि' पद में हारिणि की 
आवृत्ति हुई है, ग्रतः यहां यमक अलंकार स्फुट है । 

जैसा कि पहले भी निदिष्ट किया जा चुका है कि कथा मुखान्तर्गत 
शुद्रक-वर्णन के इस वर्ण-समुदाय में लाटानुप्रास नहीं यमक अलंकार है- 

“आसीदशेष नरपति शिरः समभ्यचित शासनः पाकाशासन इव 

क्रपर:'"'** ******००*१००००००००५ ५०५०९० “राजा शुद्रको नाम”! \5L 

प्रस्तुत वाक्यांश में “शासनः पाकशासन इव''- इन दो वणे समुदायों 
में शासन की आवृत्ति होने से यमक अलंकार की सीमा के अ्रन्तगेत यह लिया 
जाता है । यहां अथंवान्‌ एवं भिन्नाथेक दो वण संत्रातों की उसी क्रम से आवृत्ति 
हुई है भ्रतः यह यमक का विषय है । 
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पुनरुक्तवदाभास 

्राचाय मम्मटने पुनरुक्तवदाभास ्रलङ्कार को शब्दालङ्कार एवं 
श्रर्थालङ्कार-इन दोनों वर्गो में रखा है । उनके अनुसार समानार्थक होने पर भी 
बिभिन्न स्वरूपों में रहने वाली समानाथता सी जहां प्रतीत होती है, वहां पुनरुक्त- 
वदाभास ग्रलङ्कार कहलाता है - 

“पुनरुक्तवदाभासो विभिन्नाकारशब्दगा 

एकार्थतं ब शब्दस्य तथा शब्दाथयोरयम्‌'' 192 

अर्थात्‌ भिन्न रूप के कहीं-कहीं दोनों सार्थक श्रौर कहीं दोनों या एक 
के अर्थ रहित शब्दों में श्रापाततः समानार्थकता की प्रतीति जहां होती है, वह 
पुनरुक्तवदाभास श्रलङ्कार होता है वह शब्द तथा ग्र्थं दोनों में रहने वाला 
होता है । सभंग तथा भ्रभंग रूप केवल शब्दगत होता है और इसी प्रकार वह 
शब्द और ग्रथ दोनों में हो सकता है । 

कादम्बरी के कथामुखान्तगत प्रभात वणन में इस ग्रलङ्कार का सोन्दय 
दृष्टिगोचर होता है- 

“गज रुधिर रक्त हरिसटा लोहिनीभिः""' 111 स्पष्टजाते 

प्रत्यूषसि/ ५. `-; “ मृगया कोलाहल ध्वनिरुदचरत '' 189 


प्रस्तुत गद्यांश में रुधिर श्रौर रक्त शब्दों की ग्रापाततः ग्रर्थात्‌ प्रारम्भ 
में पुनरुक्ति सी प्रतीत होती है परन्तु अन्त में पुनरुक्ति नहीं रहती । यहां 
रुधिरं शोणितं तेन रक्ता लोहितवर्ण श्रर्थात्‌ रुधिर से लाल वर्ण की-यह श्रथ 
करने पर पुनरुक्ति नहीं है । प्रकृत में रुधिर का ग्रर्थ रक्त है और रक्त का ग्रथ 
लाल बण' है। इसी प्रकार चाण्डाल कन्या के वर्णन के इस उद्धरण में भी 
रुधिर ग्रौर रक्‍त का वही ग्रथं है - 

“चिर मृदित महिषासुर रुधिर रक्तचरणामिव कात्यायनीम्‌'' 

यहां भी श्रवण मात्र से ही पुनरुक्ति सी प्रतीत होती है परन्तु अन्त में 
पौनरुवतूय का भास मात्र होता है। 

इस प्रकार चन्द्रापीड की दिग्विजय यात्रा वर्णन का यह वाक्य 
द्रष्टव्य है— 

“ग्राजिध्रन्निव मकरन्दमधुविन्दुपंकलग्नः कर्णोत्पलानि'' । 

प्रस्तुत वाक्य-खण्ड में श्रापाततः मकरन्द और मधु समानार्थक से 
प्रतीत होते है परन्तु मकरन्द का अर्थ किंजल्क करने से यहां पुनरुक्ति का 
निराकरण हो जाता है ग्रतः पुनरुक्तवदाभास श्रलङ्कार है । 
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श्लेष 

श्लेष शब्द और अर्थ पर आश्वचित होने से दो प्रकार का होता है । इसे 
शब्दालङ्कार मात्र मानने की चर्चा भी काव्य शास्त्र में हुई है । शब्द निष्ठ होते 
हुए भी श्रथं के कारण इसका महत्त्त अधिक है । श्लेष शब्द 'जतु काष्ठन्याय ० 
तथा “एक वृन्तन्याय'36 पर श्राधारित है। श्लेष अलंकार की महिमा का 
वर्णन सर्वप्रथम दण्डी ने किया है। उन्होने उपमा, रूपक, श्राक्षेप, व्यतिरेक 
आदि मे उसकी गोचरता सिद्ध की तथा अन्य ग्रलङ्कारों में भी उसका योग 
स्वीकार किया । उन्होंने वक्रो क्तियों में भी श्लेष को ही शोभाकारक माना 

“श्लेषः सर्वासु पुष्णाति प्रायो वक्रोक्तिषु श्रियम्‌'' 198 

प्राचार्य मम्मट ने शब्दालङ्कार के प्रकरणा में श्लेष का लक्षण प्रस्तुत 
किया और उसे शब्दालङ्कार ही माना क्योंकि उसमें शब्द की ही प्रधानता 
रहती है और परिवृत्यसहता का तत्त्व विद्यमान रहता है। श्लेष ग्र्थालङ्कार 
तभी हो सकता है जब उस पद के स्थान पर पर्याय वाची पद रख देने पर भी 
रथे की द्व यथंकता में अन्तर न आये । मम्मट के श्रनन्तर श्रथं-श्लेष का लक्षणा 
जयदेव ने प्रस्तुत किया । परवर्ती काव्य शास्त्र के आचार्यो ने भी प्राय सभी 
ने इसका लक्षण किया परन्तु किसी ने भी किसी नये तथ्य का संयोजन नहीं 
किया । 

कादम्वरी में श्लेष श्रलङ्कार का चमत्कार सर्वत्र इष्टिगोचर होता है। 
कथामुख के श्रन्तगंत चाण्डाल कन्या के वर्णान में श्लेष की छटा ने काव्य को 
अनुपम सौन्दर्य प्रदान किया है-- 

'“प्रावृषमिव घनकेशजालाम्‌, मलयमेखलामिव चन्दन पल्लवावतंसाम्‌, 

नक्षत्रमालामिव चित्रश्नवणाभरण मूषिताम्‌'""""` भ्ररण्य भूमिमिव श्रक्षत 

रूप सम्पन्नाम्‌ श्रतिशयरूपाकृतिमनिषमेलोचनो ददर्शे'' 199 

यहां वर्षाकाल के समान चाण्डाल कन्या को बताया है । वर्षाकाल के 
पक्ष में धनाः मेधाः केशजालानि यस्याम्‌ तथा चाण्डाल कन्या के पक्ष में धनाः 
सान्द्राः ये केशाः शिरोरुहाः तेषां जालानि समूहाः यस्याः ताम्‌-इस प्रकार अर्थ 
करके श्लेष ग्रलङ्कार की यहां सृष्टि हुई । इसी प्रकार चित्रा और भरणी-नक्षत्रों 
से युक्त नक्षत्रमाला के समान विचित्र ग्राभरणों से युक्त चाण्डाल कन्या का 
वणेन श्लेष-गर्भित है। अक्षतरूप सम्पन्नाम्‌ में सभंग श्लेष भ्रलङ्कार है। 
अरक्षत रूप सम्पदा वाली चाण्डाल कन्या की वन भूमि के साथ समानता म्रक्ष 
नामक वृक्ष से युक्‍त होने के कारणा हुई है । चाण्डाल दारिका के पक्ष मे श्रक्षत 
रूप सम्पन्नाम तथा अरण्य भूमि के भ्रथ में श्रक्ष तर सम्पन्नाम्‌ होगा । 


312 कादम्बरी का काव्य शास्त्रीय श्रध्ययन 


इसी प्रकार जावालि ऋषि के आश्रम वर्णन में श्लेषालङ्कार की छटा 
अपूर्व है- 
11 र्ट डे मि पि ष 
श्रसुरारिमव प्रकटितवराहनर्रासहरूपम्‌, सांख्यमिव क्पिलाधिष्ठितम, 
मधुरोपवनमिव बलावलीढर्दापत धेनुकम्‌, उदयनमिव श्रानन्दित 
वत्सकुलम्‌ "ता हा ००१० “आश्रम मपश्यम्‌' :00 


(1) वराह श्रोर नरसिह रूप धारण करने वाले विष्णु के समान वराह, 
नर, सिंह और रूप (मृग) श्रादि से युक्त जावालि आश्रम को, 
(2) सांख्य दर्शन के प्रणेता कपिल मुनि से अधिष्ठित सांख्य के समान 
कपिल वर्ण की गायों से अधिष्ठित जावालि आश्चवम को, 
(3) बली और दर्पंयुक्‍त धेनुक नामक राक्षक से युक्त मथुरा के उपवन के 
समान बलशाली एवं गर्वयुक्त नव प्रसव युक्‍त गायों से युक्त जावालि- 
ग्राश्रम को, 
(4) वत्स कुल को सुखी बनाने वाले उदयन के समान सुख से विहार 
करने वाले बछड़ों के कुल से युक्‍त उस श्राश्रम को, देखा । 
प्रस्तुत वाक्य में “वराह नरसिंह रूपमू, कपिलाधिष्ठितम्‌, बलावलीढ 
दपित धेमुकम्‌ तथा श्रानन्दित वत्सकुलम्‌ में शब्दों के दो-दो श्रथ होने के 
कारणा श्लेष भ्रलद्धार है। 

कादम्बरी के कथामुख में राजा को लक्ष्य करके पढी गयी श्रार्या में 
सभंग श्लेस स्पष्टतया परिलक्षित हो रहा है-- 

“स्तनयुगमश्र स्नातं समीपत रवति हृदयशोकाग्नेः । 

चरति विमृक्ताहारं व्रतमिव भवतो रिपुस्त्रीणाभ्‌ 101 

प्रकृत पद्य में “विमुक्ता हारम्‌' पद में सभंग श्लेष श्रलङ्कार है। 
रिपुस्त्रियों के पक्ष में बि = विगतः मुक्ता हार: मौक्तिकमाला यस्मात्‌ तत्‌ 
स्तनयुगम्‌ इस व्युत्पत्ति से पति-विनाश के कारण रिपुस्त्रियों के स्तन युगल 
का हारों से रहित होना प्रदर्शित किया गया है । जिस प्रकार कोई तपस्वी तीनों 
काल स्नान करके हवन की अग्ति के समीप विद्यमान रहता हुग्रा श्राहार का 
परित्याग करता है उसी प्रकार पति के वियोग जन्य श्रश्रुश्रों से स्नान करता 
हुआ पति-विनाश-जनित हृदय स्थित शोकाग्नि के समीप रहकर मुक्ता के हार 
से वंचित होकर तपोतिरत सा रहता है । 


इसी प्रकार भ्रभंग श्नेष की छटा भी कथामुख के भ्रन्तगंग शाल्मली 
वृक्ष के वर्णन में द्रष्टव्य है 
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“नव जलधर व्यूह इव नभसि दर्शितोन्नतिः ***'********“ विन्ध्याटवो 
मवस्थितो महान्‌ जोणंः शाल्मली बुक्ष:' ॥९९ 

शबर सेनापति के वर्णन में-- 

“कंश्चित्‌ मृगपतिभिरिव गजकुम्भमुक्तानिकरसनाथपाणिभि:'* ``" 
परिवृतं 7“ *'***““““शबर सेनापतिमपश्यम्‌'' 163 


प्रथम उद्धरण में वह शाल्मली वृक्ष वन पंक्तियों से ्रावृत रहने के 
कारणा वनमाला धारी विष्णु और ग्राकाश में ऊंचाई तक छाये रहने के कारणा 
नवीन मेध माला के समान प्रतीत होता था । नभसि शब्द आकाश और श्रावण 
मास दोनों अर्थो का बोधक है । 

द्वितीय उद्धरण में मृगपति के पंजो की तरह गज मुक्ताम्रों के समूह से 
उनकी मुट्ठियां परिपूर्ण थी । 

इस प्रकार ये दोनों वाक्यांश ग्रभङ्ग-श्लेष का सुन्दर रूप प्रस्तुत 
करते हैं । 
उपमा 


काव्य शास्त्र के मनीषियों द्वारा स्वीकृत श्रर्थालङ्कारों में उपमा को 
सर्वप्रथम गिना जाता है । श्रलङ्कार के मूल रूप में रस की ग्रवस्थिति मानी 
गयी है । साइश्यमूलक ्रलङ्कारों की तो यह आधार शिलाहै। विभिन्न 
श्राचार्यो ने इसके वेष्ट्य का अनेक प्रकार से प्रतिपादन किया है। श्राचायं 
दण्डी ने उपमा को श्रलङ्कार प्रपंच भूता, वामन ने भ्रलङ्कारों का मूल, 
राजशेखर ने श्रलङ्कारों का शिरोरत्न, काव्य-सम्पदा का सर्वस्व एवे कवि 
वंश की माता, रुग्यक"” ने अनेक श्रलङ्कार बीज रूपा तथा ग्रप्यय दीक्षित ने 
उसे शेलूषी कहा है । 


काव्य शास्त्र के ग्राचार्यो में सवप्रथम आचार्यं भरत ने ही उपमा 
का विशद विवेचन किया । उन्होंने उपमा के लक्षण में सारश्य में ग्राकृति समा- 
श्रय की मुख्यता स्वीकार की है । उनके उपमा के लक्षण में साम्य के हेतु की 
प्रधानता रहते हुए भी उसमें गुण ग्रौर श्राकृति समाश्रय को प्रमुखता प्रदान को 
गयी है । 

साधारणा धर्म के शब्द से उक्त होने अथवा श्रपेक्षित वाक्यार्थ में 
श्रन्वित होने पर 'इव' श्रादि पदों अ्रथवा चमत्कार पूणां क्रिया के द्वारा साम्य के 
वाच्य होने की अवस्था में उपमालङ्कार माना जाता है। इस प्रकार कुन्तक के 
उपमा-लक्षणा में तीन विशिष्ट तत्त्व इष्टिगोचर होते हैं -- 
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(1) मनोहारित्व, 
(2) उत्कषंवान्‌ उपमान से साम्य तथा 
(3) क्रिया पद की सुन्दरता । 
लक्षणा में क्रिया सौन्दर्य की नवीन योजना का श्रेय कुन्तक को है । 
आचाय भोज ने उपमा लक्षण में किसी नवीन तत्त्व का सन्निवेश नहीं 
किया । उन्होंने उसमें उपमान श्रौर उपमेय में अन्वय सामान्य (आकृति) का 
योग प्रधानत: स्वीकार किया ।70 
ग्राचाये मम्मट ने उपमा लक्षण में केवल साधम्यं की सत्ता का 
प्रतिपादन किया । लक्षणा की व्याख्या करते हुए उन्होंने बताया कि उपमान श्रौर 
उपमेय का ही साधम्यं होता है, कार्य कारण श्रादि का नहीं । इसलिए उनका 
समानधमं-सम्बन्ध योजना ही उपमा कही गयी । 
ग्राचाय विश्वनाथ”! ने उपमा के लक्षणा में और सूक्ष्मता प्रस्तुत कर 
दी । इन्होंने एक वाक्य में दो पदार्थो के वेधम्यं रहित वाच्य सादृश्य को उपमा 
को श्राख्या से बोधित किया है । 
पण्डितराज जगन्नाथ ने उपमा के लक्षणा में वाक्यार्थं या उपस्कारक 
सुन्दर साइश्य को श्रावश्यक तत्व स्वीकार किया। लक्षणा में दिये गये सुन्दर पद 
से तात्पयं सौन्दर्यं का होना है । सौन्दर्यं का भ्रभिप्राय चमत्कार जनकता, और 
विलक्षण श्रानन्द प्रदान करने की क्षमता है, जो सहृदय हृदय से प्रमाणित हो -- 


''साइश्यं सुन्दरं वाक्यार्थोपस्कारमुपमालंकृतिः'' 17? 


इस प्रकार पण्डितराज की ष्टि में वाक्यार्थं को शोभित करने वाले 
जिस सादृश्य से सहृदयों के हृदय में एक विलक्षणा श्रानन्द की उत्पत्ति हो, वह 
सादृश्य उपमालङ्कार की संत्रा से भ्रभिधेय है । इस प्रकार पण्डितराज का लक्षण 
अत्यन्त स्वस्थ और निदु ष्ट है । इसके श्रनन्तर ग्राचार्यं विश्वेश्वर ने मम्मट से 
प्रभावित होकर उपमा के लक्षणा में अधिक स्पष्ट शब्दों में चमत्कार-प्रयोजक 
सादृश्य की चर्चा की है 1? इस प्रकार उपमा-लक्षणा में भ्राचार्यों की रुचि 
भिन्नत। का परिचय प्राप्त होता है । 


संस्कृत काव्य शास्त्र में ग्राचार्यों ने उपमा के भेदोपभेदों की विस्तृत 
चर्चा की है। पण्डितराज जगन्नाथ ने उसके अनन्त भेद होने के कारण अन्त में 
उसे कवि बोध्या कह कर विराम लिया । 

रसिक हूदयों को मदमत्त कर देने वाली सुमधुर रस बरसाने वाली 
कादम्बरी मदिरा के समान है विशेष क्या कहा जाय इसमें हृदय ग्राहिणी 
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उपमाश्रों का रसायन किस गत जीवन को उल्लसित नहीं कर देता । कादम्बरी 
में महाकवि बाण ने उपमा अलंकार का सरस एवं विलक्षण प्रयोग किया है। 
यह अलंकार स्वतः ही प्रसृत होता सा प्रतीत होता है तथा कहीं भी कृत्रिमता 
की गन्ध भी इसकी योजना में नहीं है । 

कथामुख के अन्तर्गत शूद्रक के वर्णन में उपमा का चमत्कार 
द्रष्टव्य है— 

“चक्रधर इव कर कमलोपलक्ष्यमाण शंखचक्रलांछनः, हर इव जित- 

मन्मथः, गुह इव श्रप्रतिहतशक्तिः, कमलयोनिरिव विमानीकृत 

राजहंस क राजा शूद्रको नाम” 17४ 

प्रस्तुत वाक्य में उपमेय राजा शूद्रक है तथा उपमान हैं चक्रधर, हर, 
गुह तथा कमल योनि, । यहां उपमानोपमेय भाव सम्बन्ध रूप साधारण धमं 
का उपादान किया गया है तथा 'इव' शब्द उसका वाचक शब्द है ग्रतः पूर्णो- 
पमा अलंकार का यह उत्कृष्ट उदाहरण है । इसी प्रकार संध्या वर्णन में - 

“'ग्रस्तमुपगते च भगवति सहस्रदीधितावपराणंवतटात्‌ उल्लसन्ती 

विद्र म लतेव पाटला सन्ध्या समदृश्यत'' 170 


यहां विद्रुमलता 'इव' से उपमालङ्कार की सृष्टि होती है। पाटला 
सध्या-उपमेय का विद्रुमलता के साथ स्पष्ट साम्य 'इव' शब्द से बोधित होता 
है श्रतः यहां पूणपिमा अलंकार हुआ । उपमान श्रौर उपमेय का स्पष्ट भेद होते 
हुए यहां उनका साधर्म्यं प्रतिपादित किया गया है । 
उपमा के दो भेद माने गये हैं - पूर्णोपमा एव लुप्तोपमा । पूर्णोपमा 
के विवेचन के ग्रनन्तर उसके श्रौती प्रोर श्रार्थी भेद से यहां विवेचन 
अपेक्षित है । 


ग्राचार्य मम्मट ने इसकी व्याख्या करते हुए स्पष्ट किया है कि 
उपमावाचक शब्दों में यथा, वा, इव आदि शब्दों तथा तुल्य, सदृश आदि 
शब्दों के अर्थ बोधन में कुछ अन्तर इष्टिगोचर होता है। यथा, इव, वा ग्रादि 
शब्द उपमान पद के विशेषण होते हैं और श्रवण करने के साथ ही साधारण 
घर्म के सम्बन्ध रूप सादृश्य का बोध कराते हैं इसलिए उनके प्रयोग में श्रौती 
उपमा कही जाती है। इसके विपरीत तुल्य, सदश आदि दूसरे प्रकार के उपमा- 
वाचक शब्द, कभी उपमान के साथ कभी उपमेय के साथ और कभी दोनों 
के साथ अनन्वित होते हैं । अतः उनमें विचार करने के श्रनन्तर साधारण घमं के 
सम्बन्ध की प्रतीति होती है। इसलिए उनके प्रयोग में ग्रार्थी उपमा मानी 
जाती है । 
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श्रौती उपमा 

चन्द्रापीड के विद्यालय से निर्गमन के समय अ्रश्व के वर्णन में श्रौती 
उपमा की छटा दर्शनीय है-- 

““उद्ण्ड मयूरातपत्र सहस्नान्धकारिताष्टदिड मुखतया स्फुरित शतमन्यु 

चापकलापकल्माषितमिव जलधरवृन्दम्‌ 177 

इस वाक्यांश में 'जलधर वृन्दम्‌, उपमान है 'प्रश्‍वसन्यम' उपमेय है 
तथा 'कल्माषितम' यह साधारण धमं है । जलधर वृन्द के समान नानावणाता 
अश्वसन्य में भी है । श्रतः यह पूर्णोपमा ग्रलंकार है। 'इव' यहां उपमा प्रति- 
पादक शब्द है श्रतः श्रौती उपमा हुई । 

चन्द्रापीड के दिग्विजय यात्रा के वरान में भी यह श्रलङ्कार स्पष्ट है- 

''विकच कुवलय वनमिव नवोदकेन गगनतलमवष्टभ्यमानमलक्ष्यत 

क्षीरो दफन पाण्डना क्षितिक्षोदेन'' ।78 

प्रस्तुत वाक्य में 'विकच कुवलय वनम्‌' उपमान है, 'गगन तलम्‌' 
उपमेय है '्राच्छाद्यमानता' दोनों में साधारणा धर्म है। दो भिन्न-भिन्न पदों में 
साधम्यं का बोघ होता है श्रत: यहां पूर्णापमा श्रलक्कार है । यहां उपमा वाचक 
'इव' शब्द का प्रयोग हुआ है श्रतः श्रौती उपमा हुई । 
श्रार्थो उपमा 

तुल्य, सरश आदि पदों के प्रयोग में साधम्यं के श्राथे होने से अर्थात्‌ 
“इव' आदि के समान वाच्य न होने के कारण श्रार्थी उपमा”? कही जाती है। 
यहां साधारणा घमं के सम्बन्ध का विचार करने पर तुल्यता की प्रतीति होती 
है । कथा मुख के भ्रन्तगंत राजा शुद्रक के वणान में श्रार्थी उपमा स्पष्टतया 
परिलक्षित होती है-- 

“यश्च मनसि धर्मेण, कोपे यमेन, प्रसादे धनदेन, प्रतापे वह्निना, भूजे 

भुवा, रशि श्रिया, वाचि सरस्वत्या, मुखे शशिना, बले मरुता, 

प्रज्ञायां सुरगुरुणा, रूपे मनसिजेन, तेजसि सवित्रा च वसता सवंदेव- 

मयस्य प्रकटित विश्वरूपाकृतेरनुकरोति भगवतो नारायणस्य'' 180 

यहां राजा शूद्रक (यश्च) उपमेय है, भगवान्‌ नारायण उपमान है 
साधारण धर्म-'प्रकटित विश्‍व रूपाकृति' दोनों-राजा शूद्रक एवं नारायण में 
समान है। दो भिन्न भिन्न पदार्थो का साइश्य यहां प्रदर्शित किया गया है प्रतः 


पूर्णोपमा भ्रलङ्कार है । प्रस्तुत वाक्य में ग्रौपम्य वाचक पद का प्रयोग नहीं 
हुआ है श्रतः श्रार्थी उपमा हुई । 
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इसके अतिरिक्त राजा शूद्रक के वर्णन में मंत्रियों का वर्णन भी 
द्रष्टव्य है-- 


“श्रमरगुरुमपि प्रज्ञयो पहसदि्भि:'"**"***-****““ब्रम्ात्यः परिवृतः 81 
“अमर गुरु यहां उपमान है, 'ग्रमात्य' उपमेय है। ्रौपम्य बोधक 


“इव' आदि शब्दों के उपादान का अभाव है और यहां तुल्यता की प्रतीति होती 
है श्रतः आर्थी उपमा अलंकार हे । 


लुप्तोपमा 

पूर्णोपमा में उपमान, उपमेय, साधारणा धर्म श्रौर उपमावाचक शब्द- 
ये चारों शब्दतः उपात्त होते हैं । अर्थात्‌ उपमा को समस्त सामग्री के शब्दतः 
उपस्थित रहने के कारण ही इसको पूर्णोपमा कहा जाता है । लुप्तोपमा में यह 
समस्त सामग्री शब्दतः उपात्त नहीं होती । उपमान आदि चारों में से किसी न 
किसी का अभाव अवश्य रहता है । श्रतएव इसे लुप्तोपमा कहा जाता है । यह 
लोप उपमान आदि चारों में से कभी किसी एक का, कभी किन्हीं दो का और 
कभी किन्हीं तीन का भी हो सकता है । इस प्रकार लुप्तोपमा के उन्नोस भेदों 
की कल्पना की गयी है 1. धमलुप्ता, 2. वाचक लुप्ता, 3. उपमान लु'ता, 
4. धमं-वाचक लुप्ता, 5. धमं-उपमान लुप्ता 6. वाचक-उपमेय लुप्ता तथा 
7. उपमान, उपमावाचक तथा साधारण धर्म लुप्ता । 

चन्द्रापीड-दिग्विजय-यात्रा के प्रसंग में 'रज' वर्णान के इस वाक्य में 
लुप्तोपमा अलंकार स्पष्ट है -- 

“महावराहकेशर निकर कब्‌ रेण, प्रलयानल धूमराजिमांसलेन 

त्रिभुवनमलङ ध्यत रजसा । ८ 

प्रस्तुत वाक्यांश में दोनों ही पदों में लुप्तोपमा अलंकार है । यहां 
उपमावाचक शब्द का लोप हुझ्ना है । 

राजा तारापीड के राजभोग विलास का यह वर्णन छुप्तोरया 
अलंकार से परिपुष्ट है -- 

“स राजा बाल एव सुरकुञ्जरकरपीवरेण, राजलक्ष्मो त्ोलोप- 

धानेन, सकल जगदभय प्रदान शोण्डन, रणयज्ञ दीक्षायूपेल, स्फुर- 

दसिलता मरीचिजालजटिलेन, निखिलारातिकुलप्रलय घरकेठुना 

बाहुदण्डेन विजित्य सप्तद्वीपबलयां वसुच्धरां 1100011111 ``¬-कतंष्य 

शेष मपरमपश्यत्‌ ॥ 33 


प्रस्तुत वाकय में सुर कुञ्जरस्य करवत्‌ पीवरेण बाहुदण्डेन में 'बाहुदण्ड' 
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उपमेय है 'सुरकुञजर कर' उपमान है 'पीवरता' इनमें समान होने से साधारण 
घम हे तथा वाचक का लोप होने से अर्थात्‌ शब्दतः उपात्त न होने से इसमें 
वाचक लुप्ता उपमा है। 


चन्द्रापीड के विद्यालय से निगमन के वर्णन में श्रनेक प्रकार की 
उपमाएँ एकत्र चित्रित हैं 


“सकल राजन्यकुलकुमुदखण्ड चन्द्रमण्डलेनेव तुरङ्गमसेनास्रवन्ती- 
षुलिनायमानेन, क्षीरोदफेनधवलित वासुकिफणामण्डलच्छबिना 
स्थूलमुक्ताकलापजालकावृतेन, उपरिचिह्वौकृत केसरिणमुद्दरहता 


नगराभिमुख' प्रतस्थे ।”8१ 

प्रस्तुत वाक्य में 'सकल राजन्य कुल कुमुदखड' में लुप्तोपमा, चन्द्र 
मण्डलेनेव में श्रौती उपमा, तुरङ्गमसेना' में निर्ग रूपक तथा पुलिनायमानेन 
में क्यङ्गता उपमा तथा वासुकिफणामण्डलच्छविना' में लुप्तोपमा 
अलंकार हे । 
मालोपमा 

साधारणा धमं के भिन्न होने पर श्रनेक उपमानों के उपादान को 
श्राचाये मम्मट5* ने मालोपमा की संज्ञा दी है । मम्मट ने इसका अन्य उपमा भेदों 
में ्रन्तंभाव मानकर, लक्षण नहीं दिया । ग्राचार्यं विश्‍वनाथ की परिभाषा 
अधिक स्पष्ट एवं युक्ति युक्त है-मालोपमा यदेकस्योपमानं बहु हश्यते 186 

सार यह है कि एक उपमेय का श्रनेक उपमानों से जहाँ साइश्य का 
बोध कराया जाय वहा मालोपमा भ्रलंकार होता है । 


कादम्बरी कथा के विलासवती के वरान के प्रसंग में मालोपमा की 
छटा दर्शनीय है-- 


भ्रथ तस्य चन्द्रलेखेव हरजटाकलापस्य, कोस्तुभप्रभेव कंटभारिवक्षः- 
स्थलस्य, वनमालेव मुसलायुधस्य, वेलेव सागरस्य, मदलेखेव दिग्ग- 
जस्य, लतेव पादपस्य, कुसुमोन्नतिरिव सुरभिमासस्य, चन्द्रिकेव 
चन्द्रमसः, कमलिनीव सरसः, तारकापक्तिरिव नभसः, हंसमालेव 
मानसस्य, चन्दनवनराजिरिव मलयस्य, फणामणिशिखेव शेषस्य, 
भूषणमभूत्‌ त्रिभुवनविस्मयजननी जननीव वनिता वित्नमाणां 
सकलान्तः पुर प्रधानभूता महिषी विलासबती नाम ।१? 
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प्रस्तुत वाक्य में तस्य “विलासवती' उपमेय एक है और चन्द्रलेखेव, 
कौस्तुभप्रभेव, वनमालेव, वेलेव, मदलेखेव, लतेव, कुसुमोन्नतिरिव, चःद्रकेव, 
कमलिनीव, तारकापंक्तिरिव, हंसमालेव, चन्दनवनराजिरिव, फणामणिशिखेव 
आदि उपमानों को माला अर्थात्‌ अनेक उपमानों का उपादान किया गया है 
अतः यहां मालोपमा अलंकार है । 

महाश्वेता की काम दशा के वणरन में पुण्डरीक के प्रति महाश्वेता इस 
प्रकार श्रनुरक्त थी जिस प्रकार सूर्य के प्रति कमलिनी, चन्द्रमा के प्रति समुद्र 
का जल और मेघ के प्रति मयूरी -- 

कमलिनीव सवितुः, सागरवेलेव चन्द्रमसः, मयुरीव जलधरस्य, तस्येवा- 

भिमुखी """'""* `` "्रतिष्ठम्‌ ॥ 88 

यहां अनेक उपमानों का उपादान किया गया है अतः मालोपमा की 
अनुपम छटा से काव्य की कमतीयता में जो अभिवृद्धि होती है, वह केवल सहृदय 
हृदय संवेद्य है । 
रूपक 

रूपक अलंकार को परिभाषित करते हुए ग्राचायं भरत ने नाना 
द्रव्यों के अनुषज्भ द्वारा गुणाश्रित पम्प, रूप निवेर्ण ना, स्वविकल्प विरचित 
लुल्यावयव लक्षण तथा किचित्‌ सादृश्य सम्पन्नता का होना आवश्यक प्रति- 
पादित किया है 189 आचाय भामह ने रूपक-लक्षण की दुरूहता को दूर कर 
सरलता एवं स्पष्टता को उसमें समाहित किया। उनके अनुसार उपमान के 
साथ समानता को देखकर उपमेय मे जो उपमान का आरोप किया जाता है, 
वही रूपक है 1१ भ्राचाये दण्डी ने रूपक को उपमा का वह स्वरूप माना, जिसमें 
प्रकृत एवं ग्रप्रकृत का भेद तिरोहित हो जाता है— 

“'उपमेब तिरोभूतभेदा रूपकम्‌च्यते ॥ (01 


आचार्य मम्मट ने गुशातिशयता, किचित्‌ सादृश्य तथा उपमेय 
तिरोभूतभेदा ्रादि कथनों का संथा त्याग किया और उपमान झौर उपमेय के 
अभेद वर्णत को रूपक कहा । आचाये विश्‍वनाथ ने रूपक के लक्षणा में रूपित और 
निरपह्नवे पदों का निवेश कर परिणाम और श्रपह्ल_ति अलंकारों को रूपक से 
व्यावृत्त करने का प्रयास किया । 

पण्डित राज जगन्नाथ का लक्षणा अपना बेशिष्टच लिये हुए है। 
यद्यपि रूपक-लक्षण मे कोई नवीनता का समावेश उन्होंने नहीं किया तथापि 
नवीन शब्दों के विन्यास से विवेचन में नवीनता ग्रा गयी है। उनके 'उपमेया 
वच्छेदक' शब्द से भ्रपह्न्‌ति, भ्राव्तिमान्‌ अतिशयोक्ति एबं निदशेना का 'शब्दात्‌' 
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से 'ग्राहाये निश्चय का,' 'निश्चीयमान' पद से वस्तृत्प्रक्षा का निवारण कर 
दिया गया है । 


इस प्रकार रूपक के लक्षणा को सादश्य मूलक श्रलंकारों में विशिष्ट 
स्थान प्राप्त हो गया । श्रभेदात्मकता ने मम्मट के काल में बल पकडा और 
जगन्नाथ के युग में सूक्ष्मता की चरम सीमा का स्पशे करता हुआ यह अलंकार 
चमत्कारिकता से विकसित हुआ । 


कादम्बरी में रूपक ग्रलंकार के उदाहरणा श्रनायास ही आ गये हैं । 
पम्पा नामक सरोवर के वर्णान के सन्दर्भ में यह वाकय रूपक से श्रनुप्रारात है -- 

“ग्रनवरत मज्जदुन्मद शबरकामिनी कुच-कलस लुलितजलम्‌ 123 

प्रस्तुत वाक्य में कुच एवं कलश इस विग्रह से उपमेय 'कुच' में उपमान 
'कलश' का श्रभेदारोप क्रिया गया है श्रतः यहां रूपक श्रल॑कार हुआ । 

रूपक अलंकार के साङ्ग ग्रोर निरङ्ग रूप से दो भेद किये गये है । 

जब उपमान के समस्त श्रद्गी श्रर्थात्‌ अ्रवयवों का उपमेय के समस्त 
श्रद्गों से साम्य प्रदर्शन किया जाय श्रर्थात्‌ उपमेय के समस्त श्रवयवों पर 
उपमान के समस्त अवयवों का भ्रभेदारोप हो तब साङ्ग रूपक श्रलंकार कहा 
जाता है । 

विलासवती के दुःख-कारण के प्रश्‍न के वणुन में साङ्ग रूपक स्पष्ट- 
तया परिलक्षित होता है-- 

“'कुसुमशरसरः कलहंसको कस्मात्‌ पादपङ्कजस्पर्शेन नानुगृहीतौ 

मणिन्‌ पुरौ । १ 

~ 

प्रकृत उद्धरण मे कुसुम शरस्य यत्‌ सरः इति कुसुमशरमसरः में तथा 
पादो एव पङ्कजे इति पादपद्धूजे में समस्त वस्तु विषयक साङ्गरूपक ग्रलंकार 
स्पष्ट है । 

साङ्करूपक के विपरीत युद्ध श्रर्थात्‌ भ्रङ्गाङ्गीभाव से रहित, ग्न्य 
रूपकों से ग्रमिश्रित केवल एक अद्वितीय रूपक निरङ्ग रूपक कहलाता है 193 

कथामुख के ग्रन्तर्गत शूद्रक के वणन में इस भ्रलंकार के दशन होते हैं- 

“उत्पातकेतुरिवा हित जनस्य न राजा शुद्रको नाम । १० 

प्रकृत वाक्यांश में उपमेय राजा में उपमान भूत केवल उत्पात केतु 
का श्रभेदारोप किया गया है श्रत: इसमें रूपक ग्रलंकार हुआ । 


इसी प्रकार राजा शूद्रक के वर्णन में भी यह अलंकार स्पष्ट है-- 
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“यस्य च हृदयस्थितानपि पतीन्‌ दिधक्षरिव प्रतापानलो वियोगिनो- 
नामपि रिपुसुन्दरीणामन्तर्जनित दाहो दिवानिशं जज्वाल 1 १7 
इस वाक्य में उपमेय भूत प्रताप में उपमान भूत अग्नि का आरोप 


किया गया है और यह निरवयव आरोप है, समस्त वस्तुविषयक आरोप नहीं 
भ्रतः वहां निरङ्गरूपक श्रलंकार हुश्रा । 
रूपक का एक भेद और भी है और वह है-परम्परित रूपक । श्लिष्ट 
भ्रथवा अश्लिष्ट शब्दों के होने पर जो अन्य का आरोप अन्य अ्रथंके 
्रारोप का निमित्त बनता है, वह परम्परित रूपक कहलाता है । वह श्लेष 
मूलक एवं अश्लेष मूलक होने से दो प्रकार का होता है 
कथामुख के ग्रन्तगंत चाण्डाल कन्या के वरान में इस अलंकार की 
झांकी दिखाई देती है— 
“न्भ वारण शिरोनक्षत्रमालायमानेन रोमराजिल्तालबालकेन 
रशनादाम्ना परिगत जधनस्थलाम्‌ । १ 
प्रकृत गद्य-खंड में 'रोम राजि' में 'लतात्व' का श्रारोप 'रशनादाम' 
मे 'श्रालबालत्व' कै ग्राराप में निमित्त हुआ है श्रत: परम्परित रूपक अलंकार 
हुआ । 
यह श्लेष युक्त न होने के कारणा अश्लिष्ट परम्परित रूपक अलंकार 
के अन्तर्गत समाहित होगा । 
जावालि आश्रम के वणुन में रूपक की छवि मनोमोहक बन पड़ी है- 
“एष प्रवाहः करुणरसस्य, सन्तरणसेतुः संसारसिन्धोः, श्राधारः 
क्षमाम्भसाम्‌, परशुस्तृष्णालतागहनस्य, सागरः सन्तोषामूतरसस्य, 
उपदेष्टा सिद्धिमार्गस्य, भ्रस्तगिरिरसद्‌ गृहस्य, सुलसुपशमतरोः, 
नाभिः प्रज्ञाचक्रस्य,प्रासादो धर्मध्वजस्य, तीर्थं सरवबिद्यावतारणां, 
वडवानलो लोभार्णवस्य, निकषोपलः शास्त्र रत्नानाम्‌, दावानलो 
रागपल्लवस्य, महामन्त्रः क्रोध भुजङ्गस्य, दिवसकरो मोहा- 
न्धकारस्य 129 र 
हां “करुण रसस्य से लेकर मोहान्धकारस्य” पर्यन्त साय: सवत 
रम्परित रूपक अलंकार है | इसके भ्रतिरिक्त 'मूलमुपशमतरोः' में पल पद 
श्लेष युक्‍त है 'मूल' का श्रथं ब्रह्म अथवा कारण-दोनो होते हैं श्रत यहा यह 
श्लिष्ट परम्परित रूपक हुआ । 
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इसी प्रकार चन्द्रापीड के यौवनारम्भ वरान के प्रसंग में यह भ्रलंकार 
स्पष्ट है-- 

“सकल-राजन्यवंश-वन-दावानलस्य परशुरामस्येव श्रस्थ नाराचाः 

शिखरिशिलांतलभिदो बभूवु ॥ 100 

प्रस्तुत वाक्य में 'सकल-राजन्य वंश-वन-दावानलस्य' में श्लिष्ट 
परम्परित रूपक ग्रलंकार है । यहां वंश पद श्लिष्ट है । 
भ्रर्थान्तरन्यास 

्राचार्यं भामह ने!” श्रर्थान्तरन्यास अलंकार की परिभाषा प्रस्तुत 
करते हुए उचित श्रथं के श्रादर के लिए समर्थन के लिए, अन्य श्रथ का न्यास, 
करना ही ग्रर्थान्तरन्यास का चमत्कारक तत्त्व माना है । 'हि' शब्द का प्रयोग 
इसीलिए बलदायक तथा अलंकार-साधक माना गया । 

आ्राचाये मम्मट ने सामान्य श्रौर विशेष के पारस्परिक समर्थन को 
स्पष्ट कर दिया-- 

सामान्यं वा विशेषो वा यदन्येन समथ्यंते 

यत्र सोऽर्थन्तिरन्या सः साधम्येॅणेतरेण वा 1102 

अर्थात्‌ आचाये मम्मट की दृष्टि मे सामान्य का विशेष से अथवा 
विशेष का सामान्य से साधम्यं या वेधम्यं से समर्थन-रणांन ही श्रर्थान्तर न्यास की 
सीमा के ग्रन्तगंत गिना जाता है । 

कादम्बरी के शुक शावक निपात वणान में ग्रर्थान्तरन्यास अलंकार की 
छटा मनोरम है-- 

103/ किमिव हि दुष्करमकरुणानाम्‌ ? यतः स तमनेकतालतु ड्भम ्रङ्कःष 

शाखाशिखरमपि सोपानेरिवायत्नेनेव पादपमारुह्य ताननुपजातोत्पतन- 

शक्तीन्‌ काँश्चिदल्पदिवसजातान्‌ गभच्छविपाटलान्‌'```'"'काँश्चिदनवरत 

शिरः-कम्पव्याजेन निवारयत इव प्रतीकारासमर्थान्‌ एकंकशः फलानीव 

तस्य वनस्पतेः शाखासस्धिभ्यः कोटरान्तरेभ्यश्च शुकशावक्रानग्रहीत्‌, 

प्रपगतासु श्रच कृत्वा क्षितावपातयत्‌। 

प्रस्तुत वाक्य में 'किमिव हि दुष्करमकरुणानाम्‌ का' 'यतः स' इत्यादि 


के द्वारा समर्थन करने मे सामान्य से विशेष समर्थन रूप ग्रर्थान्तरन्यास श्रलंकार 
हुश्रा । 
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तथा शुक के द्वारा अपनी श्रवस्था के वणन में भी यह अलंकार 
स्पष्टतथा परिलक्षित होता है-- 

“सर्वथा न कञ्चिन्‌ न खलीकरोति जीवित तृष्णा, यदोद्शावस्थमपि 

मामायासयति जलाभिलाषः । 103 

प्रस्तुत वाक्य में जीवन की तृष्णा किसे तुच्छ नहीं बना डालती इस 
सामान्य वाक्य का ऐसी दुःखमयी अवस्था में भी भ्रायास का उत्पन्त करना- 
विशेष वाक्य से समर्थन किया गया है अतः विशेष से सामान्य का समर्थन रूप 
यह श्रर्थान्तरन्य।स श्रलंकार हुआ । 

इसी प्रकार महाश्वेता के द्वारा दिये गये फलों को देख कर आश्चर्य 
चकित चन्द्रापीड के कथन में भी यह अलंकार रमणीय है-- 

“'ग्रासीच्च तस्य चेतसि नास्ति ग्रसाध्यं नाम तपसाम्‌ । किमतः 

परमाश्चर्यम्‌, यदत्र व्यपगतचेतना श्रपि सचेतना इवास्ये भगवत्य 

समतिसृजन्तः फलान्यात्मानुग्रहमुपपादयन्ति वनस्पतयः । 105 

प्रस्तुत वाक्य में 'नास्ति खल्वसाध्यं नाम तपसाम्‌' इस सामान्य 
वस्तु का अचेतनों के द्वारा सचेतनवत्‌ फल प्रदान करना-इस विशेष वस्तु मे 
समर्थन किया गया है अतः विशेष से सामान्य समर्थन रूप ग्रर्थान्तरन्यास 
अलंकार हुश्रा । 

महाश्वेता के द्वारा पुप्डरीक के दर्शनजन्य अनुरक्ति के वर्णन में 
कारणा कार्य समर्थन रूप ग्रर्थान्तरन्यास की शोभा द्रष्टव्य है 

“'कदाचिदनभिमत स्मर विकार दर्शन कुपितोऽयं शापाभिज्ञां करोति 

माम्‌ । श्रदूर कोपा हि मुनिजन प्रकृतिः । 10० 


प्रकृत वाक्य में प्रथम वाकय खण्ड-कदाचित करोति माम्‌-रूप कार्य का 
“प्रदूरकोपाहि मुनिजन प्रकृतिः’ रूप कार्य से समर्थन किया गया है श्रतः यहां 
्रर्थान्तरन्यास श्रलंकार हुआ । 
सर्वप्रथम व्यतिरेक 


आचार्य भामह ने व्यतिरेक श्रलंकार का लक्षण-निरूपण किया तथा 
उपमान वाले भ्रथं के विशेष निदर्शन को ही उसमें ग्रावश्यक तत्त्व माना ।!0 
दण्डी के मतानुसार उपमान और उपमेय में शब्दोपात्त या प्रती तिगत सादृश्य का 
भेद कथन ही व्यतिरेक श्रलंकार के नाम से बोधित होता है । उन्होंने श्लेष को 
भी व्यतिरेक का भ्राधार स्वीकार किया है । 
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वामन एवं मम्मट-दोनों ही व्यतिरेक-लक्षण में उपमेय की उत्कृष्टता 
के पक्षपाती रहे हें । कुन्तक ने भी श्लेष को व्यतिरेक का आधार स्वीकार 
किया 1108 

पण्डित राज जगन्नाथ ने भी उपमेय के उत्कर्ष ग्रथवा श्राधिक्य के 
दर्शन में ही व्यतिरेक ग्रलंकार माना है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो गया कि उपमान से उपमेय का जहां 
'विशेषेण श्रतिरेक' ग्रर्थात्‌ विशेष आधिक्य वर्णान ही व्यतिरेक अलंकार का 
क्षेत्र है । 

शुकनास द्वारा चन्द्रापीड की प्रशंसा के वर्णन में व्यतिरेक अलंकार 
का सौन्दर्य दर्शनीय है-- 

““हरिवक्षः स्थल निवासासद्ग्रह व्यसनितया हता खलु लक्ष्मीः, या 

विग्रहवती भवन्तं नोपसपंति ॥''109 

प्रस्तुत वाक्य में 'लक्ष्मी नारायण के वक्षः स्थल में वास करने के 
दुराग्रह में फंसकर विधाता द्वारा वंचित हुई है, जो शरीर धारण कर भ्रव भी 
तुह्यारे निकट नहीं आती है, कह कर कवि ने राजपुत्र चन्द्रापीड को भगवान्‌ 
नारायण से भी बढ़ कर प्रतिपादित किया है । यहां उपमेय चन्द्रापीड का उपमान 
रूप भगवान्‌ नारायण से श्राधिक्य वणित किया गया है अतः व्यतिरेक 
अलंकार है। 

इसी प्रकार चन्द्रापीड को प्रदत्त उपहार-वर्णन में भी व्यतिरेक का 
चमत्कार श्रनुपम है-- 

न च नारायणोऽत्रभवन्तमतिरिच्यते, नापि कीस्तुभमणिरणुनापि 

गुणलवेन शेषमतिशेते नापि कादम्बरीमाकारानुकृतिकलयाप्यल्पीयस्या 

लक्ष्मी रनुगन्तुमलम्‌ 1110 

प्रकृत वाक्य में उपमेय भूत चन्द्रापीड का उपमान भूत नारायणा से, 
उपमेय रूप हार का उपमान रूप कौस्तुभ मणि से तथा उपमेय रूप कादम्बरी का 
उपमान स्वरूप लक्ष्मी से आधिक्य प्रदर्शित किया गया है ग्रतः यहां व्यतिरेक 
अलंकार है । 
विभावना 

ग्राचाये भामह ने विभावना अलंकार के लक्षण में कारण के ग्रर्थ में 
क्रिया शब्द का प्रयोग किया है । 'क्रियते ्रनया इति क्रिया’ उस व्युत्पत्ति से 
क्रिया शब्द कारण का बोध कराता है | भामह के अनुसार क्रिया का प्रतिषेष 
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ने पर उससे सम्बद्ध फल का जहाँ विभावन हो वह विभावना अलंकार होता 
17 ग्राचा्ये दण्डी ने विभावना के मूल में प्रसिद्ध हेतु की व्यावृत्ति तथा 
कारणान्तर की कल्पता के साथ ही स्त्राभाविकता और विभावन को ग्रावश्यक 
साना 1112 विभावता के लक्षण में स्वाभाविकता का भी निदर्शन दण्डी ने 
किया, वह श्रौचित्त्य पूर्ण है 1 


च 
तः 
> 
2 


पण्डितराज जगन्नाथ के अनुसार अलंकार शास्त्र में इस अलंकार का 
विकास कवि प्रतिभा से कारणा-कारय की उत्पत्ति सम्बन्धी शाशवतिकता का 
विरोध करने के लिए हुआ । श्रप्पय दीक्षत ने एववर्ती आचार्यों के लक्षणों के 
अतिरिक्त हेतुओं की श्रसमग्रता होने पर भी काये जनन अर्थात्‌ कार्यात्पित्ति में 
प्रतिवन्वकता होने पर भी कार्योत्पत्ति तथा प्रभिद्ध कारण से भिन्न कारण मे 
भी कार्योत्पत्ति को जोड दिया । उन्होंने विरोधी कारण से कार्य जन्म तथा 
कार्ये से कारशा जन्म भी त्रिभावना लक्षण में समाविष्ट कर दिया ।1!3 कार्य 
से कारण जन्म की उनकी यह चर्चा पूर्वाचारयों से सर्वथा नवीन है । हेतु को 
अप्तमग्रता में दण्डी विशेषोवित मानते हैं, जो ग्रप्पय दीक्षित के काल में विभावना 
के लक्षण में समाविष्ट हो गयी । परन्तु श्रन्ततोयत्वा कारण के बिना कार्येत्पिति 
को ही विभावना माना गया है । 


कादम्बरी वार्ता श्रवण के वणेन में विभावना का चमत्कार दुष्टिगोचर 


“साहं न संकल्पिता पित्रा, न दत्ता मात्रा, नानुमोदिता गुरुमिः, न 

किञ्चित्‌ सन्दिशामि, न किञ्चित्‌ प्रेषयामि, नाकारं दर्शयामि, 

कातरेव श्रनाथेव नीचेव बलादवलिप्तेन गुरुगर्हेणोयतां नीता कुमारेण 

चन्द्रापीडेन । 114 

प्रस्तुत वाकय में कारणा के अभाव में महानिन्दनीयता प्राप्ति रूप कार्य 
की उत्पत्ति हुई हैं, श्रतः विभावना है। इसी प्रकार कथामुखान्तगंत 
राजा शूद्रक के वर्णन प्रसंग में यह अलंकार काव्य शोभा की अभिवृद्धि 
करता है-- 

“तस्य च अतिविजोगोषुतया महारुत्ततया च तृणमिव लघुवृत्त 

स्त्रेणमाकलयतः प्रथमे वयसि बतंमानस्यातिरूपबतोऽपि सन्तानाथि- 

भिरमात्येरपेक्षितस्यापि सुरत सुखस्योपरि द्वेष इब ग्रासीत्‌ ॥ 115 

प्रस्तुत उद्धरण में सुरत सुख में दवष होने के कारणा के न रहने पर 
भी सुरत सुख में द्वेष रूपी कार्य की उत्पत्ति होती हैं अतः इसमें विभावना 
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अलंकार माना जाता है । परन्तु साथ ही यह विशेषोक्ति का भी उदाहरण 
बन सकता है । कारणा के होने पर भी कार्योत्पत्ति के श्रभाव में विशेषोक्ति 
कही जाती है । प्रस्तुत वाक्य में तारुण्य, रूपवत्ता तथा अमात्य आदि के 
द्वारा भ्रपेक्षितता रूप कारणों के विद्यमान रहने पर भी सुरत सुख रूप कार्य 
की उत्पत्ति का उपादान नहीं किया गया है भ्रतः यह विशेषोक्ति का भी 
विषय है। 


विशेषो क्ति 
आचार्य भरत116 ने विशेषणा को भूषणों के ग्रन्तर्गत मानकर उसका 

लक्षण प्रस्तुत किया कि बहुत से सिद्ध तथा प्रधान श्रर्थो को कह्‌ कर जहां 
प्रयोग किया जाता है, श्रौर जो विशेषतायुक्त वचन होता है, उसे विशेषणा 
माना गया है । विशेष-युक्तता के लिए भामह भरत के उपकृत हैं। श्राचाय 
भामह? ने अपने विशेषोक्ति के लक्षणा में प्रतिपादित किया कि एक देश से 
विगत हो जाने पर भी जहाँ ग्रन्यत्र गुणान्तर की स्थिति विशेषता प्रदान के 
लिए. प्रयुक्त हो, वहां विशेषोवित को स्वीकार किया जाता है । आचार्य 
दण्डी ने जाति, गुण, क्रिया श्रादि के विफलता-- प्रदर्शन द्वारा प्रस्तुत के विशेष 
दर्शन को विशेषोक्ति की संज्ञा दी 1118 

श्रन्त में यही कहा जा सकता है कि सम्पूर्ण कारणों के विद्ययमान 
रहने पर भी जहाँ कार्य की उत्पत्ति का वर्णन नहीं किया जाय वहीं विशेषोवित 
ग्रलकार होता है । 

लक्ष्मी -निन्दा के सन्दर्भ में विशेषोक्ति ्रलंकार की झांकी दृष्टिगोचर 
होती है-- 

“'ग्रप्रत्ययबहुला च दिवसान्तकमलमिवसमुपचितमूलदण्डको षमण्डलमपि 

मुञ्चति भुभुजम्‌ । ' 1° 

प्रस्तुत वाक्य में मूल, दण्ड, कोप मण्डल आदि की वृद्धि रूप कारण 


के होते हुए भी 'भ्रपरित्याग रूप” कार्य की उत्पत्ति का ग्रभाव कहा गया है । 
ग्रतः विशेषोक्ति का यह स्थल है । 

चन्द्रापीड दिग्विजय प्रस्थान के वणांन में वामन द्वारा निर्दिष्ट 
लक्षणा के अनुसार विशेषोक्ति अलंकार है । वामन के अनुसार-- “एक गुणहानि 
कल्पनायां समस्त गुणादाढ्यं विशेषोबितः'' विश्येषोक्ति का लक्षणा है । कादम्वरी 
के इस वाक्य में-- 


“ग्रनपहूतचेतनेन निद्रागमेन, श्रनवगणित सूर्येण श्रन्धकारेण, 
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श्रघम्मंकालोपस्थितेिन भूमिगहेण, श्रनुदित तारागणनिवहेन बहुल- 
निशाप्रदोषेण, भ्रपतितसलिलेन जलघर समयेन, श्रश्नान्‍्त भजक्ध न 
रसातलेन हरिचरणेनेव संवर्धमानेन त्रिभुवनमलंध्यत रजसा ।''1२0 
प्रस्तुत उद्धरगा मे एक गुणा की हानि की कल्पना की गयी है ग्रतः 
वामनोक्त लक्षण के आधार पर यहां विशेषोक्ति अलंकार हुआ । 
श्रतिशयो क्ति 


आचाये भरत! ने भूषणों में एक ग्रतिशय को भी स्वीकार किया है । 
सामान्यजनों में होने वाले बहुत से गुणों का संकीर्तन करके जो विशेष का 
कीर्तन किया जाता है उमे श्रतिशय कहा गया है । अर्थात्‌ सामान्यो में विशेष 
का कीर्तन अतिशय के नाम से व्यवहृत होता है । 

ग्राचार्यं भामह! ने इस अतिशय उक्ति--अतिशयोक्ति को ह 
सर्वालंकारम्‌ला माना है । ग्रतिशयोक्ति के लक्षण में भामह ने 'लोकातिक्रान्त- 
गोचर' वचन का निमित्त से कथन ही श्रतिशयोक्ति माना । गुणों के अतिशय 
के योग के कारणा उन्होंने इसे श्रादि भ्रलंकार कहा । उनकी दृष्टि में 
श्रतिशयोक्ति चमत्काराश्रित श्रलंकारों की जननी है। अतिशयोक्ति को 
लोकसीमातिवतिनी मानने मे दण्डी भामह से उपकृत है। दण्डी!23 ने 
अतिशयोक्ति के महत्त्व को प्रतिपादित करते हुए कहा कि वाचस्पति से पूजित 
इस ग्रतिशयोक्ति को कविगरा अन्यालंकार परागण अर्थात्‌ ग्रन्य ग्रलंकारों 
का परम आश्रय, मानते है। श्राचाये उद्भट ने इसमें कार्य -क़ारण का 
पौर्वापर्यं विपर्यय और जोड दिया । 


मम्मट पूवंव्ती उद्भट के अतिरिक्त ग्न्य आचार्यों के लक्षण में 
अतिशयता की चर्चा तो थी परन्तु मम्मट ने भेदोपभेद-कल्पना के साथ वणित 
भ्रतिशयोक्ति के वर्णन में उपमान हारा उपमेय को निगोगां करके ग्रध्यवसान 
करना-प्रस्वुत श्रर्थं का अन्य रूप से वणन, यदि के समानार्थक शब्दों की योजना 
से कल्पना तथा कार्य और कारण के पोर्वापर्यं का विपर्यय-कथन भी समन्वित 
कर दिया ।'१* इस प्रकार ग्रध्यवसाय, पोर्वापर्य-विपयंय आदि शब्द योजना 
से लक्षण में नया विकास हुंग्रा। सत्र व्याप्त रहने वाले श्रतिशयोक्ति 
अलंकार की सीमाएँ अब सकुचित होने लगी तथा उसका पृथक्‌ स्वरूप निश्चित 
होने लगा । 

उक्त विवरणा के आधार पर यह निश्‍चित रूप से कहा जा सकता है 
कि इस अलंकार में निगरण ग्रौर ग्रध्यवसाय पद का प्रयोग महत्त्वपूर्ण है । 
उपमान द्वारा उपमेय का निगरण भ्रोर अभेद कथन रूप भ्रध्यवसाय करना ही 
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अतिशयोक्ति है । श्राचायं मम्मट से लेकर अप्पय दीक्षित तक इस लक्षणा में 
शाब्दिक परिवर्तन के श्रतिरिक्त कोई नवीन तथ्य प्रस्तुत नहीं हुआ । मूल अर्थ 
वही बना रहा । निगरण की चर्चा सर्व प्रथम मम्मट ने की और बह अप्पय 
दीक्षित पर आकर सुदृढ हो गयी । 

कथा मुखान्तर्गत सन्ध्या वणांत में ग्रतिशयोक्ति की छटा द्रष्टव्य है-- 

“उद्यत्‌ सर्प्ताषसार्थस्पर्शपरि जिहोबंयेव संहृतपादः पारावत पाद 

पाटल रागो रविरम्बरतलादवालम्वत । 125 

प्रस्तुत उद्धरण में रश्मि श्रौर चरण दोनों में भेद होने पर भी 
पादश्लेष के द्वारा भ्रभेद का ग्रध्यवसाय किया गया है श्रतः श्रतिशयोक्ति 
प्रलंकार है । 

इसी प्रकार उत्कण्ठित चन्द्रपीड की चिन्ता के वणुन में भी इस 
अलंकार का चमत्कार मनोरम हे-- 

“'यतस्तिमिरोपहतेव युनां दृष्टिरल्पमपि कालुष्णं महत्‌ पश्यति ॥ 126 

प्रकृत वाक्य में मनोवृत्ति श्रौर लोचन में भेद होने पर भी श्लेष 
श्रलंकार के द्वारा श्रभेद का श्रध्यवसाय किया गया है भ्रतः यह श्रतिशयोक्ति 
ग्रलकार का स्थल है। 

कथा मुखान्तर्गत शूद्रक के वर्णन के प्रसंग में भी इस भ्रलकार का 
सोन्दर्य ग्राप्यायित है-- 

“तस्य च राज्ञः कलिकालभयपुञ्जीभूत कृतयुगानुकारिणी त्रिभुवन- 

प्रसवभूमिरिव विस्तीर्णा मजञ्जन्मालवबिलासिनी कुचतटास्फालन 

जजरितोमिमालया जलावगाहनावतारित जयकु जर कुम्भसिन्दूर" 

सन्ध्यायमानसलिलया उन्मद कलहसकुल कोलाहलमुखरीकृतकूलया 

वेत्रवत्या सरिता परिगता विदिशाभिधाना नगरी राजधान्यासीत्‌ 1127 

प्रस्तुत उद्धरण में 'मज्जन्मालव विलासिनी कुचतटास्फालन जर्जरितो- 
मिमालया' में कुच-तड की टक्कर से ऊमिमाला के जर्जरित होने में श्रसम्बन्छ 
में सम्बन्ध के प्रतिपादन होने से भ्रतिशयोवित भ्रलांकार हुश्रा । 

इसी प्रकार कथामुखान्तर्गत श्रगस्त्याश्रम-वणन में भी अतिशयोक्ति 
अलंकार का चमत्कार दर्शनीय है-- 

*'भगवतो रामस्य त्रिभुवन विवरव्यापिनश्चापघोषस्य स्मरन्तो न 

गृह्णन्ति सम्यक्‌ शष्पकवलमजस्रमश्रुजललुलितदीनदृष्टयो बीक्ष्य शुन्या 
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दश दिशो जराजजरित विषाणकोटयो जानकीसम्वधिता जोणं- 

म्‌गाः 1131 

प्रकृत उद्धरण में शष्पग्रास-ग्रहणा के सम्बन्ध होने पर भी उसके 
असम्बन्ध का प्रतिपादन किया गया है अतः सम्बन्ध में असम्बन्ध प्रतिपादन 
रूप श्रतिशयोक्ति अलंकार हुआ । 
उत्प्रक्षा 

भामहः ने उत्प्रेक्षालंकार में तीन तत्त्वों को मान्यता प्रदान दी । 
(1) उपमा के साथ जिसका कुछ भी सामान्य विवक्षित न हो, अर्थात्‌ उपमा 
के साथ जिसका कुछ भी सम्बन्ध न हो (2) क्रिया और गुण का योग भी 
उपमेय और उपमान में एक सा न हो तथा (3) जो ग्रतिशय से समन्वित हो, 
वह उत्श्रक्षा है । दण्डी के अनुसार उत्प्रेक्षा के लक्षण में चेतन या श्रचेतन- 
प्रस्तुत रूप स्वाभाविक गुण क्रिया आदि की अन्य प्रकार-भ्रप्रस्तुत रूप से 
सम्भावना की जाती है । दण्डी द्वारा प्रतिपादित लक्षण में उत्प्रेक्षा चेतन व 
श्रचेतन पदार्थो की सम्भावना के क्षेत्र मे प्रवेश कर गयी । 

वाग्मट प्रथम ने उत्प्रेक्षा-लक्षण मे श्रोचित्य से कल्पना या सम्भावना 
का तत्त्व समाविष्ट करु दिया। मम्मट, विश्वनाथ श्रादि श्राचार्या ने 
उत्प्रेक्षालेकार मे सम्भावना पर ही बल दिया । 

इस प्रकार उत्प्रेक्षा के लक्षणा में उपमा से भिन्नता, अ्रध्यवसान, 
सम्भावना और आरोप को समाहित किया गया । 

कथामुख के श्रन्तगंत शुकजन्म-वर्णन का यह वाकय उत्प्रेक्षा से 
श्रनुत्राणित है -- 

“येः परिणामविरलदलसंइतिरपि स वनस्पतिः विरल दल निचय 

श्यामल इवोपलक्ष्यते दिवानिशांः निलीनः ॥ 195 


प्रस्तुत वाक्य में बनस्पति में श्यामलत्व गुण की सम्भावना की गयी 
है तथा 'इव' यहाँ उत्प्रेक्षा बोधक शब्द है भ्रतः यह उत्प्रेक्षा अलंकार का 
स्थल है । 

चन्द्रागीड के मातृ-पितृ दशन के वर्णन में क्रियोत्प्रेक्षा का चमत्कार 
दर्शनीय है -- 

“'ग्ानन्दजलपू्यंमाणलोचनः समुद्गत पुलकतया सोव्यन्निव, एकी- 

कुर्वन्निव, पिर्वान्नव तं पिता विनयावनतमालिलिद्धुः । 36 


प्रस्तुत वाक्य में सीब्यन्निव, कुवेन्तिव तथा पिवन्निव-इन तीन क्रियाश्रों 
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महाश्वेता के ग्रभिसार वणुन में भी यह श्रलंकार स्पष्ट परिलक्षित 
होता है -- 
““किळ्चास्य मदनातुरस्येव वपुस्तापाच्छषक चन्दनातुलेपयाण्ड्ता- 
मुद्ृहृति मृणाल वलय धवलान्‌ धत्त करान्‌, प्रतिमा व्याजेन 
स्फटिक मणिकुट्टिमेषु निपतति । 761 
प्रकृत वाक्य में “प्रतिमा व्याजेन मणिकुट्रिमेषु निपतति में तथा प्रति- 
माव्याजेन कुमद सरांसि श्रवगाहते में प्रतिबिम्ब के छल से वह चन्द्रमा स्फटिक 
मणि के कूट्टिमों पर तथा कुमुद के सरोवरों में प्रविष्ट होता है । यहां उपमेय 
को श्रसत्य सिद्ध करके उपमान की स्थापना की गयी है श्रतः ग्रपह्नति श्रलं- 
कार हुआ । 
केयूरक के द्वारा वशात कादम्बरी की दशा के वर्णन में केतवापह्वूति 
की छटा दर्शनीय है-- 
“'तिरोहितदशंने च देवे, मदलेखास्कन्ध निक्षिप्तमुखी प्रीत्या तं 
दिगन्तं दुग्धोदधि धवलः प्लावयन्तीव इष्टिपातेः सितातपत्रापदेशेन 
शशिनेष्यया निवार्यमाणरविकरस्पर्शा सुचिरं तत्रव स्थितवती । 154 
प्रस्तुत उद्धरण में सितातपत्र के ग्रपह्वव से चन्द्र की स्थापना की गयी 
है । प्रत: केतवापह्वति भ्रलंकार हुआ । 
तुल्ययो गिता 
भामह ने सर्वप्रथम तुल्ययोगिता का लक्षण निरूपण किया तथा उसमें 
न्यून की विशिष्ट के साथ गुण साम्य की विवक्षा को तुल्य कार्य ग्रथवा तुल्य 
क्रिया के योग से स्वीकार किया 17119 न्यून से उनका तात्पर्य उपमेय से श्रौर 
विशिष्ट से उपमान ग्रभिप्रेत हे । कालान्तर में यह लक्षणा तुल्ययोगिता के एक 
भेद तक सीमित रह गया तथा इसकी व्यापकता धीरे-धीरे समाप्त हो गयी । 
श्राचार्यं दण्डी ने भी भामह का श्रनुसरण किया । उन्होने तुल्ययोगिता 
में स्तुति एवं निन्दा का कौतंन भी प्रतिपादित किया है 1144 
उद्भट ने इस लक्षणा में प्रस्तुतों भ्रथवा श्र्रस्तुतों का एक धमं से 
सम्बन्ध होना निरूपित किया तथा इसको उत्तरवर्ती श्राचार्यो ने भी स्वीकार 
किया । परवर्ती श्राचार्यो ने तुल्ययोगिता के लक्षण में कोई नवीन तथ्य प्रस्तुत 
नहीं किया । 
प्रकृत विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि केवल प्रक्रत ग्रथवा केवल 
्रप्रकृत भ्रर्थो का एक धर्म के साथ सम्बन्ध होने पर तुल्ययोगिता श्रलंकार 
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होता है । केवल प्राकरणिकों अ्रथवा अप्राकरणशिकों का एक घर्माभिसम्बन्ध ही 
इस अलंकार का स्थल है । 


कामाकुल महाश्‍्त्रेता के वर्णाय में यह अलंकार स्वतः ही आ 
गया है-- 

“तत्परि प्रह्मन्मुनिव्रेशस्य॒श्रप्राम्पतां, तदास्पदतया यौवनस्य चारुतां, 

तच्छवण सम्पर्कात्‌ पारिजात कुसुमस्य मनोहारितां, तन्तिवासात्‌ 

सुरलोकस्य रम्यतां, तद्रपसम्पदा कुसुमायुधस्य दुजेयताम्‌ 

श्रध्या रोपयन्ती । (४3 

प्रस्तुत उद्धरण में ग्रध्यारोपयन्ती'-इस एक क्रिया से ्रप्राम्यतां, 
चारुतां, मनोहारितां रम्यतां तथा दुर्जयताम्‌'' इन अनेक पदों का कमेत्वेन ग्रभि 
सम्बन्ध हुआ है ग्रतः तुल्ययोगिता ग्रलंकार हुआ । 

इसी प्रकार कादम्बरी ्रौर चन्द्रापीड के भावावेश के वणांन में केवल 
प्रस्तुतों का सम्बन्ध होते से प्राकरणिक तुल्ययोगिता अलंकार होता है-- 

“इष्ट्वा च तं प्रथमं रोमोद्गमः, ततो भूषणरवः तदतु कादम्बरी 

समुत्तस्थौ ।'!१० 

अर्थात्‌ चन्द्रापीड को देख कर पहले कादम्वरी का रोमाञ्च उत्पन्न 
हुआ । तदनन्तर श्राभूषणों का शब्द हुआ और इसके भ्रनन्तर अ्रन्त में कादम्बरी 
स्वयं उठ खड़ी हुई । प्रस्तुत वाक्य में सतुत्तस्थो-इस एक क्रिया से रोमोद्गमः, 
भूषणा रवः और कादम्बरी इन तीन कर्त्ताश्रों का एक धर्माभिसम्बन्ध हुआ 
है । यहां दोनों ही केवल प्रस्तुत है। ग्रतः यहां प्राकरणिक तुल्ययोगिता 
अलंकार हु्रा । 

इसी प्रकार कादम्बरो द्वारा भेजे हुए उपहार वणान के प्रसंग में भी 
यह अलंकार द्रष्टव्य है-- 

“॥47चूडामणिचुम्बिना कोमलांगुलिदिवरविनिर्गत लोहितांशुजा- 

लेनाञजलिना देवमचंयति देवी कादम्बरी, महाश्वेता च सकण्ठग्रहेण 

कुशल बचसा, पर्यस्त शिखण्डमाणिक्य ज्योत्सना स्नपित ललाटेन 

च नमस्कारेण मदलेखा, क्षितितलघटित सीमन्त मकरिकाकोटि- 

कोणेन सकल कन्या लोकः, सञ्चरण रजस्पर्शेन च पादप्रणामेन 

तरलिका 1” 

प्रस्तुत उद्धरण में श्रचयति इस एक क्रिया से कादम्बरी, महाश्वेता, 
मदलेखा, कन्यालोक तथा तरलिका इन सभी कर्ता (स्त्री) श्रों का ग्रभिसम्बन्ध 
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हुआ श्रौर यहां केवल प्रस्तुतों का ही यह एक क्रिया में सम्बन्ध हे । ग्रतः प्राक- 
रणिक तुल्ययोगिता अलंकार का यह विषय है । 
भ्रप्रस्तुत प्रशंसा 


प्रस्तुत भ्रथे की प्रतीति कराने वाली जो प्रस्तुताश्रया श्रप्रस्तुत श्रथं की 
प्रशंसा वशित होती है वह अप्रस्तुत प्रशंसा के नाम से बोधित की जाती है । 
सार यह है कि ग्रप्राकरणिक श्रथे के कथन से जो प्राकरणिक अर्थ का श्राक्षेप 
हो वही श्रप्रसतुत प्रशंसा नामक अलंकार कहलाता है । 

कादम्बरी में वणित महाश्वेता के प्रसंग में यह वाक्य श्रप्रस्तुत प्रशंसा 
अलंकार से श्रनुप्रारित है । 

“कालो हि गुणाश्च दुनिवारतामारोपयम्ति मदनस्य सर्वथा । 18 

अर्थात्‌ काल और गुण-ये दोनों ही सर्वथा काम को दुनिवार बना 
देते हैं। 

प्रस्तुत वाक्य में ब्रप्रकृत सामान्य से प्रकृत विशेष “मेरा हृदय ही 
पराधीन हो जाता है।” का श्रवगमन होता है। अ्रतः यहां ग्रप्रस्तुत प्रशंसा 
अलंकार हुआ । 

इसी प्रकार महाश्वेता के प्रति चन्द्रापीड के प्रश्‍न के वणांन में भी यह 
ग्रलंकार द्रष्टव्य है-- 

“जनयति हि प्रभुप्रसादलवो$पि प्रागल्भ्यमधीर प्रकृतेः ।' तथा 

भ्रणुरप्युपचार परिग्रहः प्रणयमारोपयति ।'49 

इन दोनों ही उद्धरणों में भ्रप्रकृत सामान्य से प्रकृत त्रिशेष की प्रतीति 
होती है । श्रर्थात्‌ श्रापके श्रतिथि सत्कार से मुझ मं भी धृष्टता श्रा गयी है तथा 
इस सम्मान से मुझ में भी सौहाद उत्पन्न हो गया है। 
व्याजोक्ति 

आचाय वामन ने इस अलंकार का सर्व प्रथम निरूपण किया तथा 
उन्होंने ब्याज का सत्य के साथ सारूप्य कथन ही व्याजोक्ति का प्रमुख तत्त्व 
स्त्रीकार किया । 

“'ब्याजस्य सत्य सारूप्य व्याजो क्तिः ।'' 50 

मम्मट ने निगहन को व्ग्राजोक्ति माना । उनके अनुसार प्रकट हुए वस्तु 
के स्वरूप को किसी ब्याज से छिपाने के प्रयत्न या वर्णान को व्याजोक्ति कहा 
गया है । सार यह है कि वस्तु का गुप्त स्वरूप भी जब किसी प्रकार प्रकट हो 
जाय तो किसी बहाने से उसको छिपाने का जो प्रयत्न किया जाता है, वह 
व्याजोक्ति श्रलंकार का विषय है । 
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मम्मट का व्याजोक्ति लक्षणा प्रायशः दण्डी का अनुसरण है केवल 
छद्म शब्द का प्रयोग उन्होंने भ्रधिक किया है। मम्मट के परवर्ती किसी 
ग्राचाय ने इस लक्षण में किसी नवीन तत्त्व का समावेश नहीं किया । 

कादम्बरी के भावावेश के वणान में व्याजोक्ति की छटा द्रष्टव्य है 

“थ तस्याः कुसुमायुध एव स्वेदमजनयत्‌. ससंभ्रमोत्थानश्वमो 

व्यपदेशोऽभवत्‌ ।'15। 

प्रस्तुत वाक्य में मदन त्रिकार के कारणा स्वेदोदगम हुआ है किन्तु 
चह उठने के श्रम से ही पसीना ग्राया है-इस व्याज से सहचरियों के समक्ष 
हेतु का गोपन हुआ है श्रतः यहां व्याजोक्ति श्रलकार हुआ । इसी प्रकार-- 

“निःश्वास प्रवृत्तिरेव श्रशुकं चलञ्चकार, चामरानिलो!२* निमि- 

त्ततां ययौ । 

यहां पर भी बाल व्यंजन का पवन ही इस वस्त्र को चंचल बनाता 
है न कि यह श्वासारम्भ । इस प्रकार वह हेतु के गोपन का प्रयत्न करती है । 
अतः: व्याजोक्ति श्रलंकार का लक्ष्य है । 
सहोक्ति 

भामह ने सर्व प्रथम सहोक्ति अलंकार का लक्षण प्रतिपादित किया 
आर उसमें उन्होंने कहा कि जहां दो वस्तुग्रों में रहने वाली और एक साथ होने 
वाली दो क्रियाये एक ही पद के द्वारा एक साथ कही जायें वहां सहोक्ति अलं- 
कार होता है ॥193 दण्डी ने सहभाव से गुण कोतंन को सहोक्ति की संज्ञा दी । 
इस प्रकार दण्डी सहोत्रित का प्रयोग गुण कीर्तन के लिए स्वीकार 
करते हैं ।।5१ 

्राचाये विश्वनाथ ने सहोक्ति के लक्षण में अतिशयोक्ति को मूल तत्त्व 
मानने की बात पूर्वाचार्यों की तरह कहते हुए भी उस अतिशयोक्ति को कहीं 
्भेदाध्यवसाय मूलक श्रौर कहीं कार्यकारण पोर्वापय विपर्यय मूलक स्वीकार 
किया है । ग्रभेदाध्यवसाय में भी वह श्रतिशयोक्ि कहीं श्लेष मूलक और कहीं 
ध्रश्लेषमूलक रहती है 1193 

प्रस्तुत विवेचना से यह स्पष्ट परिलक्षित होता है कि सहोक्ति ग्रलं- 
कार के लक्षण ने क्रमशः अपने क्षेत्र का कितना विस्तार कर लिया । 


चन्द्रापीड की दिग्विजय यात्रा के वणुन में यह भ्रलंकार स्पष्ट है-- 


“ततो दुन्दुभिरवभाकण्यं जय जयेति च सवतः समुद्धष्यमाण जय 
शब्दः सिहासनात्‌ सह द्विषतां श्रिया उच्चचाल चन्द्रापीडः 1196 
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~ 


प्रस्तुत वाक्य में दिग्विजय के लिए चन्द्रापीड के चलने के साथ ही 
गधिक काल तक निवास के भ्रसम्भव होने के विश्वास से शत्रुओं की लक्ष्मी भी 
विचलित हो गयी । 

्रर्थात्‌ चन्द्रापीड विपक्षी राजाग्रों की राज लक्ष्मी के साथ सिंहासन 
पर से उठ गया । यहां एक ही वाक्य से अनेक ग्रर्थो का एक साथ कथन 
किया गया है । ग्रतः यहां सहोक्ति अलंकार होता है । 

इसी प्रकार कामावेश से श्रभिभूत पुण्डरीक के प्रसंग में भी यह श्रलं- 
कार शोभाधायक हुश्रा है-- 

“स॒ च मत्कपोलस्पर्शसुखेन तरलीकृताद्गलिजालकात्‌ करतलादक्ष- 

मालां लज्जया सह करतलात्‌ गलितामपि नाज्ञासीत्‌ ॥7४7 

प्रस्तुत वाक्य मं-लज्जया सह करतलात्‌ गलितामपि ग्रक्षमातां 
नाज्ञासीत्‌-में सह शब्द के बल से एक ही वाकय से लज्जा श्रौर ग्रक्षमाला-इन 
दो ग्र्थो का कथन किया गया है । श्रत: यहां सहाक्ति भ्रलंकार का 
स्थल है । 

गन्धर्वनगर वृत्तान्त निवेदन के प्रसंग में कादम्बरी की दशा का वर्णान 
करते हुए पत्रलेखा के इन वचर्नो में भी यह्‌ श्रलंकार स्पष्ट द्वै 

“शयन निक्षिप्त गात्रयष्टिशच ततः प्रभृति प्रबलया शिरोवेदनया 

विचेष्टप्राना, दारुणेन च दाहरूपिणा ज्वरेणाभिश्नयमाना केन/पि 

व्याधिना मंगल प्रदीपः कुमुदाकरंश्चक्रवाकेश्च साद्ध मनिमीलित 

लोचना दु ख दुःखेन क्षणद!मनेषीत्‌ । 128 

प्रस्तुत वाक्य मं मंगल प्रदीपः, कुमुद समूहैः श्रौर चक्र बाके: साद्धा 
में सहार्थक 'साद्ध के बल से दो श्रर्थों का कथन हुश्रा है। प्रत: यह सहोक्ति 
का विषय है । यहां प्रदीप और कुमुद के श्रमुद्रित नयन रूप प्रकाश से कादम्बरी 
और चक्रवाक के लोचन निमीलन का ग्रभाव होने से भेद होने पर भी ्रभेद की 
सम्भावना की गयी है ग्रतः श्रतिशयोक्ति ग्रलंकार भी स्पष्ट परिलक्षित 
होता है । 
श्रर्थापत्ति 

आचाये भरत ने ग्रर्थापत्ति को भूषणों में परिगणन कर उसके लक्षण 
का निरूपण करते हुए प्रतिपादित किया है कि श्रर्थान्तर के कथन में जहां अन्य 
अ्रथ की प्रतीति हो और वह वाक्य माधुर्य युवत हो, उसे श्रर्थापत्ति कहते 
हैं 1९१ यही भूषण कालान्तर में ग्रर्थापत्ति का रूप धारण कर सका । 
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श्राचारथ रुप्यक ने अ्र्थापत्ति अलंकार के लक्षणा में दण्डापूपिका न्याय 
का आश्रय लेकर स्पष्टता उत्पन्न कर दी ।।6 विद्यानाथ ने इस अलंकार के 
लक्षण में केमुत्य न्याय की चर्चा की जो दण्डापूपिका न्याय से भिन्न नहीं । 
केमुत्य न्याय में न्यूनार्थ विषय रहता है । 

पण्डितराज जगन्नाथ ने इस न्याय से अर्थापत्ति न मानकर तुल्यन्याय 
से स्वीकार की । प्रधानतया दण्डापूपिका न्याय ही इस अलंकार के लक्षण पर 
व्याप्त रहा । 

इससे यह स्पष्टतः कहा जा सकता है कि इस न्याय-विशेष का अलंकार 
पर अभिनिवेश रहा श्रन्यथा श्रांचार्यं भरत से लेकर नरसिह कवि तक अर्थापत्ति 
अलंकार के लक्षण में किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं हुआ । 

सारांश यह है कि दण्डापूपिका न्याय से जिससे अन्य श्रथ की प्रतीति 
हो उमे ्रर्थापत्ति कहते हैं । 

पुण्डरीक की कामदशा के कारण अधिक ज्वर शमन व्यापार वर्णन 
के प्रसद्ध में श्रथपित्ति श्रलंकार की छटा दर्शनीय है-- 

“किवा तस्प दुःसाध्यमपरम्‌, एवंविधो येनायमगाधगाम्भीयंसारर- 

स्तृणवल्लधृताम्‌ उपनीतः ।' 161 

प्रस्तुत वाकय में ्रगाध गाम्भीर्य के सागर पुण्डरीक के काम के द्वारा 
तृणवत लघु कर दिये जाने से उसे और क्या दुष्कर रहा भ्रपितु कुछ भी दुष्कर 
नहीं रहा यहां “किवा तस्य दुःसाध्यमपरम्‌' के कथन से "किमपि नास्ति' अर्थ 
की प्रतीति होती है श्रतः यहां श्रर्थापत्ति अलंकार हुआ । 

इसी प्रकार महाश्वेता के ग्रन्तः सन्ताप के वर्णान में यह वाक्य भी 
द्रष्टव्य है— 

““श्राशया हि किमिति न क्रियते । 105 

प्रस्तुत वाक्य में आशया किमिति न क्रियते' के कथन से “अपितु 
ग्राशया सबेमेव क्रियते' रूप श्रर्थान्तर की प्रतीति होती है अतः यह श्रर्थापत्ति 
का विषय है । 


इसी प्रकार कादम्वरी की चिन्ता के वर्णन-प्रसंग में किमुत के द्वारा 
अर्थान्तर की प्राप्ति होती है— 

“स्थूलबुद्धयोऽपि तादृशों विनयच्युति विभावयेयुः, किमुतानुभूत 

मदनवृत्तान्ता महाश्वेता सकलकलाकुशलाः सख्यो वा राजकुलसंचार- 

चतुरो वा नित्यमिङड्रितज्ञः परिजनः ।''103 
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प्रस्तुत उद्धरण में “स्थूल बुद्धय अपि विभावयेयु किमुत कामकला 
निपुणः परिजनः” से श्रर्थान्तर “कि सभी उस धैर्य च्युति को समक लेगे”-की 
किमुत के द्वारा भती ति होती है ग्रतः यह श्रर्थापत्ति का विषय है । 
परिकर 

सर्वप्रथम ग्राचारये रुद्रट ने परिकर श्रलंकार के लक्षण का प्रतिपादन 
किया तथा साभिप्राय विशेषण पदों से वस्तु में वशिष्ट्य प्रस्तुत करने को 
परिकर अलंकार में ग्रावश्यक माना । 1 

श्राचार्य मम्मट ने साकूत श्रर्थात्‌ श्रभिप्राय युक्त विशेषणों के द्वारा 
किसी वस्तु के कथन करने को परिकर अलंकार भ्रगीकृत किथा ।!% सार थह 
है कि विशेष्य का साभिप्राय विशेषणों से कथन ही परिकर अलंकार है । 

विद्याधर ने विशेषणों की प्रतीयमानाथंगर्भता का विलास ही परिकर 
के लक्षणा के लिए विशेष तत्त्व स्वीकार किया परन्तु इस प्रतीयमानता का 
वाक्य का उपस्कार भी माना । 

दर्पणकार विश्वनाथ की दृष्टि में साभिप्राय विशेषणों के कथन को 
परिकर कहा गया है । महाश्वेता के शोकावेग के वरान में साभिप्राय विशद्येषणों 
का प्रयोग किया गया है-- 

“'साहमेवंविधा पापकारिणी निलक्षणा नि्जज्जा क्रूरा च निःस्नेहा 

च नृशंसा च गहंणीया निष्प्रयोजनोत्पन्ना निष्फलजीविता निर्नाथा 

निरवलम्बना निःसुखा च । 100 

प्रस्तुत वावय में विशेष आशय से प्रत्येक विशेषणा का श्रभिधान हु्रा 
हैं अतः परिकर अलंकार हुआ । 

इसी प्रकार इसी प्रसंग में वशित महाश्वेता के शोक वर्णन में भी 
परिकर का सोन्द्य दर्शयीय है -- 

“स्मर तावत्‌ प्रियामेकपत्नी रात भगवति भर्तरि मकरकेतौ सकला- 

बलाहृदयजन हारिणि हरनयनहुतभुजा दग्धेऽप्यविरहितामसुभिः ॥ 107 

प्रस्तुत वाक्य मं भी साभिप्राय विशेष से युक्त विशेषणों के कथन के 
कारणा परिकर अ्रलकार हुश्रा । 


परिणाम 
आचाय सय्यक ने परिणाम अलंकार का सव प्रथम 
लक्षण प्रतिपादित किया । जयदेव ने इन दोनों-उपमेय श्रोर उपमान का 


जहां ग्रभेद में पर्यवसान हो उसे परिणाम अलंकार ग्रंगीकृत किया हे । 198 
जयदेव से लेकर श्रप्पय दीक्षित तक सभी ग्राचार्यों के लक्षण प्रायः समान है 
केवल शब्दों का हेर फेर मात्र है। सार यह हुआ कि विषयात्मा होने से 
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भ्रा रोप्य विषय में किसी वस्तु का आरोप प्रकृत के उपयोग के लिए किया जाय 
उसे परिणाम अलंकार कहते हैं। 

शबर चरित्र वर्णन में परिणाम अलंकार द्रष्टव्य है— 

“तथा हि पुरुष पिशितोपहारे धर्म बुद्धिः, श्राहारः साधुजन विगहितो 

मधुमांसादिः, श्रमो मृगया, शास्त्रं शिवारुतम्‌, उपदेष्टारः सदसतां 

कौशिकाः, प्रज्ञा शकुनिज्ञानम्‌ । 109 

प्रस्तुत वाक्यांश में शास्त्र में शिवारुत का आरोप प्रस्तुत निन्दित 
व्यवहार की वृद्धि में उपयोगी होने से यहां परिणाम अलंकार हुआ । 

इसी प्रकार मेघनाद को सन्देश देने के प्रसंग में यह वाक्य दर्शनीय है- 

“नन्वियं सा त्रिभुवनवन्दनीया निरनुरोधा निष्परिचया च दुप्र हा 

प्रकृतिमत्यानाम्‌, येषामकाण्ड विसम्वादिन्यः प्रीतयो न गणयन्ति 

निषकारणवत्सलताम्‌ । एवं गच्छता मयात्मनो नीतः स्नेहः कपट- 

क्टजालिकताम्‌ 170 

प्रस्तुत वाक्य में प्री ति में धूर्तेन्द्रजालिकत्रा के आरोप का प्रकृत में उपयोग 
होने से परिणाम अलंकार का यह विषय है। 

परिणाम अलंकार में उपमेय ग्रौर उपमान का अभेद तो स्वीकृत कर 
लिया जाता है परन्तु उपमान से कार्य लिया जाता है, उसमें वह स्वयं समथ 
नहीं होता अतः वह अ्समथे उपमान पुनः उपमेय में भ्रभिन्नता प्राप्त करके ही 
वाञ्छित कायेपूर्ति कर सकता है । रूपक श्रौर परिणाम में जो अन्तर है वह 
इस प्रकार है कि सावयव रूपक में कल्पना की व्यापकता है तो परिणाम में 
कल्पना की एकाङ््गिता । उपमेय श्रौर उपमान की सवं सामान्य समता पर रूपक 
ग्राधारित रहता है परन्तु कार्य सिद्धि तभी होती है जब उपमान किया के लिए 
उपमेय में ही परिणामित होता है श्रतः इस अलंकार का नाम परिणाम अलंकार 
रखा गया है । 
उल्लेख 

जहां एक ही वर्णनीय विषय का निमित्त भेद से अनेक प्रकार का 
वर्णन हो उसे उल्लेख अलंकार कहा जाता है। यह दो प्रकार से निरूपित किया 
जाता है -- 

(1) ज्ञाताओं के भेद से एक हो पदार्थ का जहां भिन्न-भिन्न 

विधि से उल्लेख हो वह प्रथम उल्लेख होता है । 
(2) जहां एक ही व्यक्ति विषय भेद के कारण किसी पदार्थ को 
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अनेक रूपों में देखता है, वहां दूसरा उल्लेख अलंकार होता है । 
श्राचार्य विश्वनाथ ने ग्राहक और विषय भेद में एकके श्रनेकधा 
उल्लेख को ही उल्लेख अलंकार स्वीकार किया है = 
क्वचिद्भेदाद गृहीतृणां विषयाणां तथा क्वचित्‌ । 
एकस्यानेकधोल्लेखो यः स उल्लेख उच्यते । 
कथा मुखान्तगंत शुद्रक के वर्णन में एक ही वस्तु के सम्बन्ध में विभिन्न 
प्रकार से उल्लेख किया गया है-- 
“कर्ता महाश्चर्याणाम्‌, ग्राहर्ता क्रतूनाम्‌, श्रादर्शः सर्वशास्त्राणाम्‌, 
उत्पत्तिः कलानाम्‌, कुलभवनं गुणानाम्‌, श्रागमः काव्यामृतरसानाम्‌, 
उदय शेलो मित्रमण्डलस्य, उत्पातकेतुरिवाहितजनस्य""""""*`" sr 
राजा शूद्रको नाम ॥ "रा. 
प्रस्तुत उद्धरण में एक ही राजा शूद्रक का विषय के भेद से अनेक 
प्रकार से उल्लेख किया गया है श्रत: उल्लेख श्रलकार है । 
महषि जाबालि के वणन में भी उल्लेख अलंकार की छटा मनोरम है- 
“एष प्रवाहः करुणा रसस्य, सन्तरण सेतुः संसार सिन्धोः, श्राधारः 
क्षमाम्भसाम्‌, परशुस्तृणालता गहनस्य, सागरः सन्तोषामृतरसस्य, 
उपदेष्टा सिद्धिमार्गस्य, श्रस्तगिरिरसद्ग्रहस्य, सूलमुपशमतरोः, नाभिः 
प्रज्ञाचक्रस्य, प्रसादो धमध्वजस्य, तीर्थ सवविद्यावताराणाम्‌, वडवानलो 
लोभार्णवस्य, निकषोपलः शास्त्ररत्नानाम्‌, दावानलो रगपल्लवस्य, 
महामन्त्रः क्रोधभुजद्भमस्य, दिवसकरो मो हान्धकारस्य । 172 
प्रस्तुत उद्धरण में (एक) मुनि जाबालि का अनेक प्रकार से विषय भेद 
से उल्लेख किया गया है ग्रतः यह उल्लेख श्रलंकार का स्थल है । 
भ्रान्तिमान्‌ 


उपमेय में उपमान की भ्रान्ति सादृश्य के कारण होती है । जहां भ्रम 
से किसी भ्रन्य वस्तु को श्रन्य वस्तु मान लिया जाय वहां भ्रान्तिमान्‌ श्रलकार 
होता है । 

आचाये मम्मट के अनुसार ग्रप्राकरणिक वस्तु के समान प्राकरणिक 
वस्तु के देखने पर जो ग्न्य श्रप्राकररिक वस्तु का भान होता है वह भ्रान्तिमान्‌ 
अलंकार है । भ्राचायं विश्वनाथ ने 'श्रतस्मिन्‌ तद्बुद्धिः को भ्रान्तिमान्‌ की 
संज्ञा दी है । 
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कथा मुख के अन्तगंत शूद्रक के वर्णन में भ्रान्तिमान्‌ का लावण्य 
दर्शनीय है-- 

“प्रपर शशिशङ्कया नक्षत्रमालयेव हारलतया कृतमुखपरिवेशम्‌, भ्रति 

चपल राज्यलक्ष्मीबन्धन निगडशङ्कामुपजनयतेन्द्रमणि केयूरयुगलेन 

मलयजरसगन्धलुब्धेन भुजद्भद्वयेनेव वेष्टित बाहुयुगलम्‌ । 173 

प्रस्तुत वाक्य में मुख में शशी की भ्रान्ति हो गयी है तथा राज्य लक्ष्मी 
के बन्धन के लिए श्वखला की शंका उत्पन्न हो गयी है । यहां मुख जो चन्द्रमा 
नहीं है तथा इन्द्रमणि केयूर युगल जो श्वू खला नहीं है, में चन्द्रमा तथा श्ट खला 
का मिथ्या निश्चय हो गया है श्रतः भ्रान्तिमान्‌ भ्रलंकार है। 


चर्द्रापीड की चिन्ता के वणन-प्रसंग में भी यह श्रलंकार स्पष्ट है— 
“मत्ताम्बूल वीटिकोपनयन खेदविधूतेन रक्तोत्पल भ्रमद भ्रमर- 
वृन्देन करतलेन स्विन्नं मुखमिव गहीततमालपल्लवेनेब वीजयति ।'17* 


प्रस्तुत वाक्य में करतल में रवतोत्पल का भ्रम श्रर्थात्‌ मिथ्या निश्चय 
हो गया है श्रतः भ्रान्तिमान्‌ श्रलंकार है । 
सन्देह 

प्रकृत ग्रर्थात्‌ प्रस्तुत वस्तु में अन्य अर्थात्‌ अप्रस्तुत का संशय बना रहे 
तो सन्देह श्रलंकार होता है ।7 निरन्तर सम्पक में आने के कारणा मानव 
मस्तिष्क में कुछ अनुभव स्थिर हो जाते हैं । वे ही जब किसी अन्य वस्तु में 
सादृश्य के कारणा जाग्रत हो उठते हैं तब सहसा ही पूर्वानुभूत वस्तु का ध्यान 
हो भ्राता है।'7९ तो उसमें पूर्वानुभूत वस्तु का सशय होने लगता है। इसी में 
यदि मिथ्या निश्चय हो जाय तो भ्रान्तिमान्‌ कहलाता है और यदि निर्णय न 
हो पाये तो सन्देह होता है । भ्रम में भ्रप्रस्तुत प्रधान हो जाता है । परन्तु सन्देह 
में मन प्रस्तुत और श्रप्रस्तृत दोनों में समान रूप से बंटा रहता है। सार यह 
है कि उपमेय और उपमान के सम्बन्ध में ऐसा संशय होने पर सन्देह अलंकार 
होता है। भ्रम और सन्देह दोनों ही कवि-प्रतिभा से उत्पन्न होते हैं । यह 
विचारणीय विषय है कि श्रम में निश्चयात्मक स्थिति होने से उसमें उपमान 
केवल एक ही हो सकता है परन्तु सन्देह में अनिश्चय होने के कारण अनेक 
उपमानों में उपमेय का सन्देह किया जाता है। 

चन्द्रापीड के लिए उपहारों के भेजने के वर्णन के प्रसंग में सन्देहालंकार 
दर्शनीय है— 
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इसी प्रकार कादम्बरी के प्रत्युत्तर-वर्णन के प्रसंग में ये वाक्‍य 
द्रष्टव्य है— 

“'येनेदृशों दशामुपनीता प्रियसखी कथमतिदारुणं तमहं विषमिवा प्रिय 

कारिणं कामं सकामं कुर्याम्‌ । दिवसकरास्तमयविधुरासु नलिनीषु 

सहवास परिचयाच्चक्रवाकयुवतिरिव पतिसमागमसुखानि परि- 

त्यजति ।''182 

प्रस्तुत उद्धरण में दोनों वाक्यों के भिन्न होते हुए भी श्रौपम्य प्रति- 
पादनाथं उपमान वाक्य तथा उपमेय वाक्य में पृथगुपादान रूप विम्व 
प्रतिबिम्ब भाव प्रदर्शित किया गया है श्रतः सधमं वस्तु के प्रतिबिम्ब से दृष्टान्त 
अलंकार हुआ । 
निदर्शना 

जहां वस्तु का असम्भव अथवा ग्रनुपपद्यमान सम्बन्ध प्रस्तुत की 
ग्रप्रस्तुत के साथ उपमा का परिकल्पक श्रर्थात्‌ उपमा में पर्यवसित होता है 
वह निदशेना नामक अलंकार होता है ।५ निदर्शन श्रर्थात्‌ दृष्टान्त बनाने 
वाला । उपमा परिकल्पक होने से इसकी यह ग्रन्यथे संज्ञा है। यहां भी दो 
वस्तुओं के बिम्ब प्रतित्रिम्ब भाव की योजना होती है परन्तु दृष्टान्त से इसमें 
यह अन्तर होता है कि दृष्टान्त में प्रयुक्त वाक्य परस्पर निरपेक्ष होते हैं जब 
कि निदर्शना में वे वाकय सापेक्ष रहते हैं । इसी प्रकार दृष्टान्त में प्रस्तुत भ्रोर 
ग्रप्रस्तुत के धर्म भिन्न होते हैं और निदर्शना में धर्म भ्रभिन्न होते हैं। इसलिए 
इनके निर्देश की भो आवश्यकता नहीं रहती । पर निदर्शना में बिम्ब प्रतिविम्ब 
भाव का सापेक्ष होना श्रावश्यक होता है, दृष्टान्त में यह प्रक्रिया स्वयं हो 
जाती है । 

शुक के द्वारा अपनी श्रवस्था के वर्णन-प्रसंग में निदर्शना को छटा 
दर्शनीय है-- 

“184 याबच्चासौ तस्मात्तरुशिखरान्नावतरति तावदहमवशीर्ण पणं 

सवणत्वात्‌ श्रस्फुटोपलक्ष्यमाणमूतिः पितरमुपरतभुसूज्य'' काल 

बनकरिमदोपसिक्त किसलयस्य, विन्ध्याटवी केशपाश श्रियमुद्वहतः 

दिवाप्यन्धकारित शाखान्तरस्य, श्रप्रविष्टसूयकिरणमतिगहनमपास्येव 

पितुरुत्संगमतिमहतस्तमालविटपिनो मूलदेशमविशम्‌ ।”” 

प्रस्तुत उद्धरण मे 'विन्ध्याटवी केशपाशकश्रियमुद्वहतः' इस वाक्यांश में 
वस्तु का सम्बन्ध ग्रसम्भव है परन्तु “'केशपाशश्रियमिव श्रियं के द्वारा इसका 
उपमा में पयवसान होता है श्रतः यहां निदर्शना अलंकार है। 
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इसके अतिरिक्त चन्द्रापीड के पुनः प्रस्थान वर्णन में निदर्शना अलंकार 
मनोरम है 

“ग्रपहताशेष विशेष सोभाग्याभिः शेवल मञ्जरीभिः कृत- 

कणंपुरम्‌ ॥/185 


प्रस्तुत वावयांश में शेवाल मंजरियों के द्वारा शिरीष पुष्पों के सौभाग्य 
के अपहरण रूप वस्तु-सम्बन्ध के असम्भव होने से उपमा के द्वारा “शिरीष 
सौभाग्यमिव सोभाग्यम्‌” सौभाग्य में साम्य का श्राक्षेप किया जाता है और इस 
प्रकार यहां वस्तु का सम्बन्ध सम्भव हो जाता है अतः यहां निदर्शना अलंकार 
होता है । 
परिसंख्या 

परिसंख्या में एक वस्तु का एक स्थान से निषेध करके दूसरे में उसकी 
स्थापना सिद्ध की जाती है । वाक्य न्याय मूलक अलंकारों में इसे इसलिए स्थान 
दिया गया है कि एक स्थान पर निषेध या अन्य स्थान पर स्थापना की 
क्रिया में एक वाक्यगत संगति रहती है। सार यह है कि एक साधारणतः 
सिद्ध वस्तु का कथन कर उसका निषेध करते हुए भी अन्य स्थान में उसकी 
संगति का प्रतिपादन किया जाता है। उदाहरणा के लिए जाबालि श्राश्रम- 
वर्णन की इन पंक्तियों पर द्‌ष्टिपात किया जाय-- 


“यत्र च महाभारते शकुनि वधः, पुराणे वायुप्रलपितम्‌, वयः परिणामे 
द्विज पतनम्‌, उपवन चन्दनेषु जाडयम्‌, ग्रग्नीनां भूतिमत्वम्‌, एणकानां- 
गीतश्रवण व्यसनम्‌, शिखण्डिनां नृत्यपक्षपातः, भुजड्भमानां भोगः, 
कपीनां श्रीफलाभिलाषः, मूलानामधोगतिः ।!'186 


जीवन में श्रधोगति जेसी स्थिति अनेक वस्तुओं में दृष्टिगोचर होती 
है । पापियों, दुष्टों, श्राततायियों, क्रों श्रादि की अ्रघोगति होती है--यह 
सामान्य तथ्य है । परन्तु उस राज्य मे श्रधोगति केवल मूलों की ही होती है 
्रर्थात्‌ जड़ें ही नीचे की ओर पृथ्वी में प्रवेश करती है । यहां एक तो श्रधोगति 
शब्द का विशिष्ट प्रयोग हुआ है दूसरे इससे यह सिद्ध हुआ कि औरों की 
ग्रधोगति वहां नहीं होती है । क्योंकि उस श्राश्रम में कोई दुष्ट या पापी या 
ग्राततायी नहीं है। श्रधोगति जेसी व्यापक स्थिति को एक ही स्थान पर 
सीमित करके बाण भट्ट पाठकों के हृदय को सामान्य से विशेष की ओर ले 
जाता है । 
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अप्पय दीक्षित फे श्रनुसार किसी पदार्थ का एक स्थान पर निषेध 
करके दूसरे स्थान पर उसकी विद्यमानता प्रतिपादित की जाय, उसे परिसंख्या 
कहा जाता है ।!१? आचाये मम्मट की दृष्टि में पूछी या झनपूछी बात, जो 
उसी भांति किसी श्रन्य वस्तु के निषेध में पर्यवसित होती है' वह परिसंख्या 
है । कभी-कभी परिसंख्या में श्लेष भी चमत्कार को उत्पन्न करता है 1188 

कादम्बरी के उज्जयिनी वरान में परिसंख्या का लावण्य दष्टिगोचर 
होता है-- है 

'“यस्यां च श्रनिवृत्तिमंणिदीपानामू, तरलता हारलतानाम, श्रस्थितिः 

सङ्कीतमुरजध्वनीनाम्‌, दृन्दरवियोगश्चक्रवाकनाम्नाम्‌, वर्णपरीक्षा 

कनकानां, श्रस्थिरत्वं ध्वजानाम्‌, मित्रद्व षः कुमुदानाभ्‌, कोषगुप्ति- 

रसीनाम्‌ । 189 


जीवन में अनिवृत्ति तरलता, द्वन्द्रवियोग, वर्ण परीक्षा, अ्रस्थिरता, 
मित्र द्वेष, कोषगुध्ति आदि अनेक वस्तुओरों में देखी जाती है यह सामान्य तथ्य 
है । परन्तु उज्जयिनी में श्रनिवृत्ति केवल मणिदीपों की होती है, दन्द्र वियोग 
केवल चक्रवाक का ही होता है। श्रर्थात्‌ केवल चक्रवाक यूगल ही रात्रि में 
वियोग का अनुभव करता है। यहां दृन्दर वियोग की व्यापक स्थिति को 
एक ही स्थान पर सीमित कर दिया गया है | यहां श्लेष के कारण चमत्कृत 
का ग्राधान हुआ है । ग्रतः यहां परिसख्या का स्पष्ट उदाहरण है । 
काव्यलिड्र 

लिङ्ग का अर्थ होता है, हेतु या चिह्ल ? क़िसो पक्ष को सिद्ध करने 
के लिए, जो कारण दिया जाता है, वही सिद्धि का हेतु है। ग्रतः इस अलंकार 
में किसी तथ्य को प्रमाणित करने के लिए उसक्रे कारणा का प्रतिपादन किया 
जाता है । ग्रपने मन्तव्य को उचित तक से समर्थन करना ही इसका मूल 
ग्राधार है । 

आचार्य मम्मट ने हेतु का वाक्याथ या पदार्थ रूप में वर्णन करना 
काव्य लिङ्ग अलंकार माना हे ।!१? ग्राचायं भ्रप्पय दीक्षित ने समर्थनीय ग्रथे 
के किसी पदार्थ या वाक्य से समर्थन को काव्य लिग स्वीकार किया है 1श 
इसलिए न्याय शास्त्र के लिङ्ग श्र्थात्‌ हेत्‌ से इसे पृथक्‌ प्रदर्शित करने क लिए 
काव्य लिङ्ग कहा जाता है । इसीलिए विश्वनाथ ने, जहां वाक्यार्थं या पदार्थ 
किसी का हेतु हो, उसे काव्य लिङ्ग कहा है । 


पत्रलेखा के वणान में काव्य लिङ्ग प्रलंकार द्रष्टव्य है-- 
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“'महाभिजनराजवंशप्रसूता चाहतीयमेवंविधानि कर्माणि, नियतञ्च 

स्वयमेवेयमतिविनीततया कतिपयेरेव दिवसः कुमारमाराध- 

यिष्यति 192 

प्रस्तुत वावय में अरहंति एवं विधानि कर्माणि का महाकुल राजवंश 
प्रसूता रूप पदार्थ हेतु रूप में प्रस्तुत किया गया है अतः पदार्थ हेतुक काव्य 
लिङ्ग अलंकार है । 

इसी प्रकार चन्द्रापीड की दिश्विजय-यात्रा वणन प्रसंग में राजा के 
प्रभाव का वरांन किया गया है-- 

“प्रबल वेत्रि वेत्रलता समुत्सार्यमाणा इव तुरग खुररजोधूसरम्‌ 

श्रककिरणा मुमुच॒ः पुरोभागम्‌ ।''`१3 

प्रस्तुत वाक्य मे अक॑ किरणों के द्वारा पुरोभाग के परित्याग में प्रबल 
वेत्रि की वेत्रलता द्वारा समुत्सारण रूप पदाथ ही हेतु बन कर वाक्य में प्रयुक्त 
हुआ है । अतः यहां पदार्थं हेतुक काव्य लिङ्ग श्रलंकार हुआा है । 
हेतु 

हेतु अलंकार भी संगति मूलक अलंकार है । इसमें कार्य के साथ-साथ 
कारण का भी वर्णन किया जाता है। यह अलकार कार्य के साथ ही कारण 
का उल्लेख अर्थात्‌ अपने मन्तव्य को पूरी तरह कहने अथवा उसके समर्थन 
की वृत्ति का परिणाम है। ्राचायं विश्वनाथ के अनुसार हेतु का हेतुमान्‌ के 
साथ अभेद से कथन ही हेतु अलंकार है-- 

“अभेदेनाभिधा हेतु हेतो हेतुमता सह ।”'!°* 

कादम्बरी के झुकावस्था वर्णन प्रसंग मे हेत्‌ अलंकार स्पष्ट है-- 


“'मन्ये चागणितपितृमरणशोकस्य निघ्‌णतेव केवलमियं मम सलिल- 

पानबुद्धिहु । 1१९ 

प्रस्तुत वाक्य में निघु शता एवं जलाभिलाष रूप हेतु और हेतुमान्‌ 
का तादात्म्य से प्रतिपादन हुआ है श्रतः यहां हेतु अलंकार है । 

इसी प्रकार सन्ध्या-वरुंन में भी इसकी छटा द्रष्टव्य है-- 

“उदगाद भगवानोक्षणोत्सव: सुधासुतिः 1126 


प्रकृत वाक्यांश में हेतु भूत भगवान्‌ सुधासूति का हेतुमान्‌ रूप 
ईक्षणोत्सब के साथ तादात्म्य से कथन किया गया है श्रतः हेतु नामक अलंकार 
का यह स्थल हे । 
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कादम्बरी के शुकनास द्वारा चन्द्रापीड को दिये गये उपदेश के वर्णन 
में हेतुमान्‌ की छटा द्रष्टव्य हैं-- 

गर्मेश्वरत्वमभिनव योवनत्वमप्रतिमरूपत्वममानुषशक्तित्वञ्चेति मह- 

तीयं खलु श्रनर्थंप रम्परा ।'?197 


प्रकृत वावय में गर्भेश्वरत्व श्रादि को श्रनर्थोत्पादक हेतु के रूप में 
वशित किया गया है श्रतः हेतुमान्‌ श्रलंकार है । 
मीलित 

अपने स्वाभाविक अथवा ग्रागन्तुक साधारणा चिह्न से किसी के 
द्वारा वस्तु का भ्राच्छादन कर दिया जाय वह मीलित अलंकार कहलाता 
है 1198 स्वाभाविक श्रथवा श्रौपाधिक श्र्थात्‌ ग्रागन्तुक जो कोई साधारणा 
चिह्न, उसमे जो किसी वस्तु के द्वारा किसी के बलवान्‌ होने से वास्तबिक रूप 
में तिरोधान कर देता हैं बह मीलित अलंकार कहा जाता है। 

मीलित अलंकार में इस बात की संगति रहती है कि वहां दो पदार्थो 
में सादृश्य के कारण एकरूपता श्रा जाती है अ्रौर उनसे वह सादृश्य लक्षित 
रहता है। दो वस्तुओं के साम्य को ही इस प्रकार मिला देना है कि उनमें 
भेद दृष्टिगोचर न हो। किसी साधारण चिह्न के द्वारा किसी वस्तु की विगुप्ति 
ग्र्थात्‌ तिरोधान को मौलित कहा गया है 1109 

कादम्बरी के उज्जयिनी के वणन-प्रसंग में मीलित स्पष्ट रूप से 
दृष्टिगोचर होता है ¬ 

100''य्रस्याञच निशावसाने प्रबुद्धस्य तारतरमपि पठतः पञ्जरभाजः 

शुकसारिका समूहस्याभिभूत गुहसारसस्वरामृतेन विस्तारिणा 

बिलासिनी भूषणरवेणाविभाव्यमाना व्यर्थीभवन्ति प्रभातमङ्कःल- 

गीतयः । 


अर्थात्‌ पंजरगत शुक व सारिकागण के द्वारा उपःकाल में गाये जाते 
हुए मंगलगीत गृहस्थित सारसों के शब्द को परास्त करने वाले श्रौर चारों ग्रोर 
फेलने वाले विलासिनियों के भ्राभूषणों के शब्द में तिरोहित हो जाते हैं। 
प्रस्तुत वाक्य मे विलासिनियों की अलंकार ध्वनि से शुक सारिका गणा द्वारा 
गाये गये मगल गीतों का गोपन किया गया है ग्रतः यहां मीलित अलंकार है । 
यहां मंगल गीतों का गोपन विधान किया गया है । 
उन्मीलित 

यह अलंकार मीलित का अग्रिम भाग है । दो वस्तुओं के सादृश्य के 
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कारण जब वे पृथक्‌ रूप में लक्षित नहीं होती तब तो मीलित अलंकार का 
स्थल है परन्तु इसके अनन्तर श्रोर भी कुछ कारण उत्पन्न हो जाता है और 
उस कारण से दोनों का भेद स्पष्ट रूप से परिलक्षित होने लगता है तब वह 
उन्मीलित अलंकार का विषय बनता है । ऐसा प्रतीत होता है कि यह कार्य 
मीलित का विरोधी है परन्तु वास्तव में एक समर्थ कारण के उत्पन्न होने पर 
ही उसके भेद का दशन होता है । 

विलासवती के गर्भ-चिह्व-दशन के वणान में उन्मीलित अलंकार 
स्पष्ट है— 

“स्य तु कि प्रतिविधास्यति विघटमान दलकोष विशद चम्पक द्य तेः 

सवर्णतया परिभलानुमीयमान कुडूः माङ्करागस्य पाण्ड्रतामापद्य- 

मानस्य वर्णस्य, श्रनयोश्च गभ सम्भवाम्‌तावसेक्र निर्वाप्यमाणशोकानल 

प्रभवं धूमभिव वमतोः श्रन्तग हीतनोलोत्पलयो रिव चक्रवाकयोः ।'' 201 


प्रकृत वाक्यांश में गर्भवती होने से स्वयं प्रकाशमान देह की पाण्ड्रता 
का गोपन सर्वथा श्रशक्य है अ्रतः पाण्डुरता आदि के कारणा भेद स्पष्ट रूप से 
परिलक्षित हो रहा है श्रतः यहां उन्मीलित अलंकार है । 
तद्गुण 

तद्गुण अलंकार में वस्तु अपना गुणा छोड़कर ्रासन्नवर्ती किसी दूसरे 
का गुणा ग्रहण कर लेती है। परन्तु यह तभी होता है जब कि ग्रहण करने 
वाली वस्तु में हीनभाव हो । प्रबल वस्तु दूसरे का गुण ग्रहण कर अपना गुण 
उमे दे देती है । अतः यह व्यवहार लोक सगत है श्रत: यह भी संगति मूलक 
अलंकार है । 

अप्पय दी क्षित के अनुसार अपना गुण त्यागकर दूसरे का गुण ग्रहण 
करना ही तद्गुण भ्रलंकार का क्षेत्र है 1८०2 आचाये मम्मट के अनुसार जब 
न्यून गुणावाली प्रस्तुत वस्तु अत्यन्त उत्कृष्ट गुणवाली भ्रप्रस्तुत वस्तु के 
सम्बन्ध से अपने स्वरूप या गुणा को छोड़कर उस प्रस्तुत के रूप को प्राप्त 
हो जाती है तब उसे तद्गुण श्रलंकार कहते हैं ।१% अर्थात्‌ किसी समीपस्थ 
वस्तु के द्वारा उसकी उत्कृष्ट गुण सम्पत्ति से उपरक्त होने के कारण अपने 
स्वरूप का अभिभव करके जो प्रस्तुत वस्तु उस समीपगत वस्तु के स्वरूप को 
प्राप्त करती है तब तद्गुण अलंकार कहा जाता है । उस श्रप्रस्तृत का गुण इस 
प्रस्तुत में ग्रा जाता है अतः इस अलंकार का नाम अन्वथं है । 


चाण्डाल कन्या के वणुन का यह स्थल द्रष्टव्य है । 
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“उरः स्थल निवास संक्रान्त नारायण देह प्रभाश्यामलितामिव 

श्रियम्‌ । 204 

प्रकृत वाक्यांश में श्री के द्वारा श्रपनी गौर कान्ति का परित्याग करके 
अपने से प्रबल भगवान्‌ नारायणा के श्यामल गुणा का ग्रहणा किया जाना 
वणित किया गया है, श्रर्थात्‌ प्रस्तूत के द्वारा अपने गुण का परित्याग कर 
समीपस्थ श्रप्रस्तृत के गुणों को ग्रहण किया गया है। ग्रतः यहां तद्गुणा 
अलंकार का क्षेत्र है । 
समुच्चय 

्राचायं मम्मट ने समुच्चय श्रलकार को परिभाषित करते हुए कहा 
कि किसी कार्य कौ सिद्धि का हेतु विद्यमान होते हुए भी, जहां श्रन्य हेतु भी 
उसका साधन करने वाला बन जाता है, वहां समुच्चय अलंकार होता है । 
गुण-क्रिया योग वाला अपर समुच्चय होता है 120? 

भ्रप्पय दीक्षित ने मम्मट कृत प्रथम लक्षणा को सुमुच्चय का दूसरा 
भेद मानकर उसका लक्षण प्रस्तुत किया है । उनके अनुसार जहां एक ही वस्तु 
से सम्बद्ध अनेक पदार्थों का एक साथ गुम्फन किया जाय वहां समुच्चयालंकार 
होता है और इसी का अन्य भेद वहां स्वीकार किया जाता है जहां अनेक हेतुश्रों 
से किसी एक कार्य की उत्पत्ति हो सकती हो परन्तु कवि वर्णन ऐसा हो कि 
प्रत्येक हेतु अपने ग्रापको प्राथमिकता देता हुश्रा सनिविष्ट हो जाय 120० 

समुच्चय अलंकार में समुदाय का वरांन होता है। इसके मूल में 
भ्रौचित्य श्रोर वेषम्य दोनों प्रकार की भावनाओं को व्यंजित करने वाले कार्यों 
की श्रधिकता का एक साथ वर्णन होता है। दपण कार विश्वनाथ ने “खले 
कपोत न्याय'' का इस लक्षणा में समावेश कर दिया । 


उज्जयिनी के वरान में समुच्चय भ्रलंकार का लावण्य दर्शनीय है-- 
“'किम्बहुना यस्यां सुरासुर चूड।मणि मरीचिचय चुम्बित चरणनख- 
मयूखो निशित त्रिशूल दारितान्धक महासुरः, गौरीनूपुर कोटि घुष्ट 
शेखरचन्द्रशकलः, त्रिपुरभस्मरजः कृताद्भरागः, मकरध्वजध्वंस- 
विधुरया रत्या प्रसादयन्त्या प्रसारितकरयुगलविगलितवलयनिकराचित- 
चरणः, प्रलयानलशिखाकलाप कपिल जटाभार श्रान्त सुरसिन्धुः, 
्रर्धकारिः, भगवानुत्सृष्टकलासवास पघ्रीतिमहाकालाभिधानः स्वयं 
प्रतिवसति । 207 
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प्रस्तुत वाक्य में ,'सुरासुर चूडामणि मरीचिचय चुम्बित चररानख 
मथूखः, रूप एक विशेषण से ही अभिमत माहात्म्य की स्पष्ट रूप से प्रतीति 
हो जाती है तथापि उसी माहात्म्य की प्रतीति के लिए ही खले कपोत न्याय 
से अन्य विशेषणों की उपस्थापना की गयी है अतः यहां सम्मुच्चय 
अलकार है । 

इसी प्रकार चन्द्रापीड के प्रस्थान वर्णन का यह प्रसंग सम्पु च्चय 
अलंकार से ग्रनुप्राणित है-- 


“एव गच्छता मयात्मनो नीतः स्नेहः कपटक्‌ट जालिकताम्‌, प्श पिता 
भक्तिरलीक-काक्‌-करण कुशलताम्‌, पातितमुपचारमात्र सधुरं 
घूतेतायामात्मापंणम्‌, प्रकटितं वाङ. मनसयो भिन्नार्थत्वम्‌ ।''208 
प्रस्तुत उद्धरण में चन्द्रापीड के स्वभाव को दुग्र ह बताने के लिएश जहां 
एक हेतु से कार्यं सिद्धि हो सकती है वहां अनेक हेतुओं का उपन्यास किया 
गया है अतः यह समुच्चय का स्थल है । 
स्वभावोक्ति 


स्वभावोक्ति श्रलंकार भामह के काल से प्रचलित अलंकार है । इमे 
जाति अथवा स्वभाव नाम से भी भ्रभिहित किया जाता है । इसमें स्वभाव 
वणन जाति, गुण, क्रिया के अनुरूप रहता है 17०१ आचार्य मम्मट ने व्ालक 
आदि की स्वाभाविक त्रिया तथा रूप के वणुंन को स्वभावोक्ति कहा छै ।२10 
मानव स्वभाव-चित्रण स्वयं में एक बड़ा विस्तृत विषय है। उसमें से जाति, 
गुण, क्रिया का यथाबत्‌ वर्णन अत्यन्त सूक्ष्म प्रतिभा का परिणाम है । 


जाबालि के आश्रम वणन में मृगशावक एव सिह का यथावद्‌ रणेन 
किया गया है-- 

“अ्रयमुत्सुज्य मातरमनुपजातकशरेः कशरिशिशुमिः सहोपजातप रि चय: 

क्षरतक्षीरधारं पिवति कुरङ्गशावकः सिहीस्तनम्‌ । एष स्तृाल 


कलापार्शङ्किभिः शिशिर धवलं सटाभारं प्रामीलितलोचनो बहु 7 1१ 
द्विरदकलमराकृष्यमाणं मृगपतिः । 211 
० तः F णि 
अर्थात्‌ सिह के अयाल रहित बच्चों से परिचित होकर मुग ... 
पनी माता को छोड़कर दूध की घारा को बहाने वाले सिंही के स्तनी क 


रहा है तथा हाथी के बच्चे चन्द्र-किरणों के समान उज्जवल भ्रयालों को स्तुत 
समभ कर खींच रहे हैं शोर सिह भ्रांख बन्द कर प्रसन्न हो रहा हैं ! 


gt 


"= 
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ग्रसद्धति श्रलंकार प्रक्रिया में संगति का विरोधी है। इसके लक्षणा 
में भी प्रतिपादित किया गया है कि विरोध के श्राभास सहित कारणा कार्य की 
स्वाभाविक संगति के त्याग को ग्रसंगति भ्रलंकार कहते हैं । 

कादम्बरी के भावावेश के वणन-प्रसंग में श्रसङ्गति के दर्शन किये जा 
सकते हैं -- 

“ऊरु स्तम्भ एव गति रुरोध, न्‌ पुररवाकृष्टं हंसमण्डलमयशो लेभे । १16 


श्र्थात्‌ कामावेश से उत्पन्न उरुकम्प ही उसकी गति का रोधक था 
किन्तु उसका श्रपयश नूपुररव सुनकर आये हंस मण्डल को प्राप्त हुआ । 
प्रस्तुत श्रवतरण में गतिरोध का कारणा उरुकम्प है श्रतः श्रपयश भी उरु कम्प 
को मिलना अपेक्षित है परन्तु वह श्रपयश मिला कलहंसों को। यहां पर 
अपयश का कारण उरु कम्प में है तथा कार्य है कल हंसों में ग्रतः कारणा और 
कार्य के दो भिन्न स्थानों में विरुद्ध श्रस्तित्व के रहने के कारणा श्रसङ्गति 
अलंकार हुआ । 
विषम 

ग्राचार्य मम्मट ने विषम अलंकार का लक्षण दिया है। कहीं अत्यन्त 
वेधम्यं के कारणा जिन दो पदार्थो का सम्बन्ध न बनता प्रतीत होता हो उसे 
प्रथम प्रकार का विषम कहा है। जहां कर्ता को श्रपनी क्रिया के ग्रभीष्ट 
फल की प्राप्ति न हो और उलटा श्रनर्थ हो जाय तो दूसरा विषम तथा कार्ये 
के गुण तथा क्रिया से जो कारण के गुणा तथा क्रिया के क्रम से जहां विपरीतता 
होती है वहां तीसरा तथा चतुर्थ विषम होता है 1217 

विषम के मूल में विरोध स्पष्ट है। दो विरोधी श्रथवा विपरीत 
वस्तुओं, जिनका सम्बन्ध न घटता हो, घटाने पर विषय अलंकार बनता है । 

पुण्डरीक के दर्शन होने पर महाश्वेता की मनोदशा का सुन्दर 
चित्रण इन पंक्तियों में उपलब्ध होता है -- 

“क्वेदमतिभास्वरं धाम तेजसां तपसाञ्च, क्वच प्राकृतननाभिन- 

स्दितानि मन्मथपरिष्पन्दितानि ।218 

श्रर्थात्‌ यह देदीप्यमान तेज श्रोर तपस्या का आश्रय कहां और 
साधारण पुरुषों की प्रिय काम चेष्टा कहां ? प्रकृत वाक्य में दो विसरश पदार्थो 
की एक स्थान पर योजना की गयी है श्रतः विषम अलंकार है । 


इसी प्रकार पुण्डरीक के कामज्वर शमन व्यापार के वर्णन में वह 
ग्रवतरण दर्शनीय है-- 
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“क्वायं हरिण इव वनवास निरतः स्वभावमुग्धोजनः, क्व च विविध 
बिलास रसराशिर्गन्धर्वराजपुत्री महाश्वेता ।''२1१ 


प्रस्तुत वाक्य में हरिणा के समान वनवास में निरत एवं स्वभाव से 
ही सरल चित्त पुण्डरीक तथा नानाविध हावभाव एवं विलासों से ग्रोतप्रोत 
महाश्वेता-इन दो विषम व्यक्तियों की संघटना की गयी है श्रतः यहाँ विषम 
अलंकार है । 
समासोक्ति 


ग्राचाये मम्मट के अनुसार समासोक्ति अलंकार में श्लेष युक्‍त 
बिशेषणों से प्रस्तुत द्वारा अप्रस्तुत का समास से ग्र्थात्‌ संक्षेप में कथन होता 
1220 अर्थात्‌ प्रस्तुत श्रर्थं के प्रतिपादक वाक्य के द्वारा श्लेष युक्‍त विशेषणों 
प्रभाव से न कि विशेष्य पद के सामर्थ्य से जो श्रप्रस्तुत श्रथं का कथन 
होता है वह समास से अर्थात्‌ संक्षेप से प्रस्तुत तथा श्रप्रस्तुत दोनों का बोध 
कराता है श्रतः उसे समासोक्ति कहते हैं । 


ञे 
ट्‌ 
के 


यह गम्योपम्याश्रय मूलक विशेषणा वैचित्र्य पर आधारित अलंकार 
है । इसमें प्रस्तुत का वर्णन ऐसे श्लिष्ट या साधारण विशेषणों के माध्यम से 
किया जाता है कि श्रप्रस्तुत का स्फुरण होने लगता है। श्रभिप्रेत यह है कि 
लिङ्ग अथवा विशेषण साम्य के आघार पर प्रकृत के वाच्य से अ्रप्रकृत की 
व्यञ्जना इसमें होती है श्राचार्य विश्वनाथ की दृष्टि में समान कार्य, लिङ्ग 
श्रौर विशेषणों से प्रस्तुत वस्तु में श्रन्य वस्तु के व्यवहार का आरोप किया 
जाय तो वहां समासोक्ति होती है 1१21 

कथामुखान्तर्गत रात्रि वर्णान में कमलिनी ग्रौर सूर्य के व्यवहार को 
प्रदशत किया है -- 

“चिर प्रोषिते च सवितरि शोक विधुरा कमलमुकुलकमण्डलुधा रिणो 

हंससितदुकूल परिधाना मृणालधवलयज्ञोपवीतिनी मधुकर मण्डलाक्ष- 

वलयमुद्व हन्तो कमलिनी दिनपति समागम ब्रतमिवाचरत्‌ । 525 

प्रस्तुत वाक्य में कमलिनी श्रौर दिनपति में स्त्री और पुरुष के व्यवहार 
का समारोप किया गया है तथा कमलिनी एवं दिनपस्ि के वर्णन से पति पत्नी 
के व्यवहार रूप श्रप्रस्तृत का स्फुरण होने लगता है श्रतः संक्षेप में कथन होने 
से यह समासोक्ति का क्षेत्र है । 

इसी के अनुसार उज्जयिनी वणान में भी समासोक्ति का चमत्कार 
द्रष्टव्य है -- 
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“'यस्याज्च सोधशिखरशायिनीनां पश्यन्‌ मुखानि पुरसुन्दरीणां मदन 
परवशइव पतितः प्रतिमाच्छलेन लुठति बहुल चन्दन-जल-सेक-शि शिरेषु 
मणि कुट्टिमेषु मृगलाञछनः । 223 
अर्थात्‌ उज्जयिनी में प्रासाद-शिखरों पर शयन करती हुई सुन्दरियों 
का मुखावलोकन कर मानों कामातुर होकर ही चन्द्रमा अपने प्रतिबिम्ब के 
ब्याज से गाढ चन्दन रस से शीतल मणि भूमि पर गिर कर लोटता है । 
प्रस्तूत श्रवतरण में वशित कार्यों से चन्द्रमा में विट कामुकत्व के 
व्यवहार का समारोप होने से समासोक्ति श्रलंकार हुश्रा । 
उदात्त 
श्राचायं मम्मट के अनुसार किसी वस्तु या पदार्थ की समृद्धि के वणांन 
को उदात्त श्रलकार कहा जाता है ।११* किसी देश की या व्यक्ति की श्रतिशय 
सम्पत्ति का वर्णन उदात्त अलंकार के क्षेत्र में ग्रन्तनिहित हरता है । 
कादम्बरी के उज्जयिनी वर्णन में उदात्त श्रलंकार की छटा अ्रपुर्व है- 
“स्ति सकल त्रिभुवन ललामभूता प्रसवभुमिरिव कुतयुगस्य श्रात्म- 
निवासोचिता भगवता महाकालाभिधानेन भुवनत्रयसगंस्थितिसंहार- 
कारणेन प्रमथनाथेनापरेव पृथिवी समुत्पादिता, द्वितीय पृथिवी 
शङ्कया च जलनिधिनेव रसातल गभीरेण परिखावलपेन परित्रृता 
पशुपति निवासप्रीत्या च गगन परिसरोल्लेखिशिखरमालेन कंलास- 
गिरिणेव सुधासितेन प्राकार मण्डलेन परिगता, प्रकट शंख-शुक्ति- 
मुक्ता-प्रवाल-मरकत-मणिराशिभिश्चामीकर चूर्ण सिकतानिकरनि- 
चितेरायामिभिः श्रगस्त्यपरिपीतसलिलेः सागरेरिव महाविपणिप- 
थेरुपशो भिता ।'' १25 
प्रस्तुत श्रवतरण में उज्जयिनी की उत्कृष्ट समृद्धि का वर्णन किया 
गया है ग्रतः यहां उदात्त अलंकार है । 
निष्कषं 


ग्रलंकारों की विविधरूपता को कादम्बरी के परिपाएवं में देखने पर 
यह्‌ निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि कादम्बरी श्रलंकारों का महोदधि है । 
बाणा भट्ट की लेखनी प्रसूत ये श्रलंकार काब्य की शोभा में निरन्तर अभिवृद्धि 
करते हैं । श्रलंकारों की छटा कादम्बरी में श्रनायास ही सवंत्र बिखरी हुई 
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इष्टिगोचर होती है । जितना कादम्वरी में श्रवगाहन किया जाय उतना ही 
सहृदय पाठक श्रानन्द विभोर हुए बिना नहीं रहता । यह अलंकार योजना वणांनों 
के अनुरूप हुई है तथा कहीं भी ऐसा प्रतीत नहीं होता कि कोई अलंकार वहां 
हठात्‌ प्रयुक्त किया गया है । प्रायः सभी ग्रलंकारों का समुचित विन्यास एवं 
उनको प्रसंगान्‌कूल योजना कवि की उत्कृष्ट प्रतिभा एवं विद्वत्ता का परिचय 
प्रदान करती है । इसकी श्रद्भूत कल्पना शक्ति से प्रसूत ये अलंकार सहृदय 
के हृदय मे आनन्द और उल्लास को प्रस्फुटित करते हैं कि वह चमत्कार के 
चाकचक्य से श्रभिभूत होकर श्राश्चय एवं विस्मय के ्रधीन हुश्रा अप्रतिभ हो 
जाता है । 


न्द्भ 

1. काव्यं ग्राह्ममलंकारात्‌ । काव्यालंकार सूत्र 1/1 

2. काव्यालंकार 1/36 

3. काव्यादशं 211 

4. काव्यादशं 2/67 

5. काव्यालंकार सूत्र 1-2 

6. व्यक्ति विवेक-पृ० 744 

7. वाग्भटालकार पृ० 17 

8. काव्य प्रकाश 8/67 

9. चन्द्रालोक पृ० 43-44 
10. अलंकारो हि चारुत्व हेतुः । ध्वन्यालोक पृ० 123 

11. अ्रद्खाश्रितास्त्त्रलङ्गाराः मन्तव्याः कटकादिवत्‌ । वही पृ० 130 

12. वक्रोक्ति जीवितम्‌-पृ० 8 
13. काव्यप्रकाश 8/67 
14. ब्रङ्गाश्रितास्त्वलङ्काराः । काव्यानुशासनम्‌ पृ० 295 

15. भ्रलङ्क्रियते भ्रनेनेति चारुत्व हेतुरलङ्कारः । 

प्रताप रुद्रीय पृ० 244 

16. अ्रलंक्रियते श्रनेनेति चारुत्वहेतुरलंकारः । प्रताप रुद्रीय पृ० 244 
17. अतो रसा वाच्यबिशोषरेवाक्षेप्तव्याः तत्प्रतिपादकेश्च शब्दैस्तत्प्रकाशिनो 


358 कादम्बरी का काव्य शास्त्रीय ग्रघ्ययन 


वाच्य विशेषा एव रूपकादयोऽलङ्काराः । तस्मान्न तेषां बहिरङ्गत्वं 
रसाभिव्यक्तौ यमक दुष्कर मार्गेषु तु तत्‌ स्थितमेव । 
ध्वन्यालोक पृ० 140 
18. नाट्य शास्त्र-श्र० 6 
19. ग्रग्निपुराण 345/2 
20. काव्यालंकार 3/6 
21. काव्यादर्श 1/62 तथा 2/275 
222: 
23. ध्वन्यालोक 4|6 
24. ध्वन्यालोक-उल्लास 4 
25. ध्वन्यालोक-उल्लास 4 
26. हारादिवदलङ्कारास्तेऽनुप्रासोपमादयः । काव्य प्रकाश 8/68 
27. चन्द्रालोक 1/8 
28. काव्यालंकार-भामह-2/7 
29. तद्र पा हि पदासत्तिः सानुप्रासा रसावहा । --काव्यादर्श 1/52 
30. काव्यादशं 1/55 
31. काव्यालंकार संग्रह-पृ० 5 
32. अनुल्वणो वर्णानुप्रासः श्रेयान्‌ । काव्यालंकार सूत्रा रि-पृ०47 
33. साहित्य दपंण पृ० 275 
34. काव्यालंकार संग्रह्‌-पृ०4 
35. एकस्याप्यसकृत्‌ परः । काव्यप्रकाश-9/79 
36. कादम्बरी पृ० 11 
37. कादम्बरी पृ० 463 
38. कादम्बरी पृ० 163 
39. कादम्बरी पु० 68 
40. कादम्बरी पृ० 385 
41. कादम्बरी पृ० 513 
42. काव्य प्रकाश पृ० 407 
43. साहित्य दपण पृ० 277 
44. काव्य प्रकाश पृ० 407-408 
45. कादम्बरी पृ० 10 
46. काव्य प्रकाश-पु० 409 
47. साहित्य दर्पण-पु०280 


कादम्वरी में अलंकार-विवेचन 359 


48. 
49. 
50. 
SU 
So 
Sc 
54. 
> 


56. 


काव्यादशे-पृ० 155 
कादम्बरी-पृ० 64 
कादम्वरी-पृ०519 
कादम्वरी-पृ० 10 
काव्य प्रकाश-9/86 
कादम्त्ररी पृ० 78 
कादम्बरी पृ० 32 
जसे लाख लकड़ी से भिन्न होते हुए भी उस पर चिपकी रहती है इसी 
प्रकार दूसरा शब्द भिन्न होने पर भी एक शब्द पर चिपका रहता है । 
जिस प्रकार एक डाली पर दो फूल होते हैं उसी प्रकार एक शब्द में 
दो अथ रहते हैं । 
काव्यादशे-पृ० 136 
काव्यादश-पु० 152 
कादम्बरी पृ० 33 
कादम्बरी पृ० 123 
कादम्बरी पृ० 38 
कादम्बरी पृ० 73 
कादस्बरी पृ० 93 
उपमा नाम सा तस्याः प्रपञ्चोऽयं प्रदश्येते। -_काव्यादशे पृ० 49 
सम्प्रत्यर्थालंकारगणां प्रस्तावः तन्मूलं चोपमेति सेव विचायते । 
काच्यालंकार सुत्रारि-पु० 48 
श्रलंकारः शिरोरत्नं सवंस्वं काव्य सम्पदाम्‌ । 
उपमर कवि वंशस्य मातेबेति मतिमंम ॥ 
- अलंकार शेखर-पू ० 32 
उपमंवानेक प्रकार वचित्र्येणानेकालंकार बीजभूतेति प्रथमं निदिष्टा । 
भ्रलंकार सवंस्व-पृ० 32 
उपमेका शेलूषी सम्प्राप्ता चित्रभूमिका भेदात्‌ । 
चिक्र मीमांसा-पू० 6 
नाट्य शास्त्रम्‌-पृ० 260 
अलंकार सवेस्व-पृ० 31 
चन्द्रालोक-पु० 50 
रस गंगाधर-पु० 195 
अलंकार प्रदीप पृ० 1 


100. 
101, 
102. 
103. 
104. 


105. 
106. 


107. 


कादम्बरी का काव्य शास्त्रीय अ्रयध्यन 


कादम्बरी पृ० 10-11 
कादम्बरी पृ० 147 
काव्य प्रकाश-10/87 
कादम्बरी पृ० 248 
कादम्बरी पृ० 355-56 
काव्य प्रकाश 9/87 
कादम्बरी-पृ० 14 
कादम्बरी-पृ० 18 
कादम्बरी पृ० 354 
कादम्बरी पृ० 179 
कादम्बरी पृ० 249-50 
काव्य प्रकाश 10/90 
साहित्य दर्पण पृ० 301 
कादम्बरी पृ० 188 
कादम्बरी पृ० 442 
नाट्य शास्त्रम्‌-पु० 261 
काव्यालंकार-पृ० 1 
काव्यादशं-पृ० 65 

रस गंगाधर-पु० 446 
कादम्बरी-पृ० 67 
कादम्बरी-पृ० 189 
काव्य प्रकाश 10/94 
कादम्बरी पृ० 12 
कादम्बरी पृ० 15 
कादम्बरी पृ० 32-33 
कादम्बरी पृ० 139-40 
कादम्बरी पृ० 233 
काव्यालंकार-पृ० 16 
काव्य प्रकाश 10/109 
कादम्बरी पृ० 101 
कादम्बरी पृ० 107-8 


कादम्बरी पृ० 406 
कादम्बरी पृ० 429 


काव्यालंकार-पृ० 16 


कादम्बरी में अलंकार-विवेचन 361 


108. काव्यालंकार-प्रृ० 93 
109. कादम्बरी-प्ृ० 296 

110. कादम्बरी पृ० 583 

111. काव्यालंकार-भामह पृ० 16 
112. काव्याद पृ० 102 

113. कुवलयानन्द-पृ० 660 
114. कादम्बरी पृ० 660 

115. कादम्बरी पृ० 19 

116. नाटय शास्त्रम्‌-पृ० 227 
117. काव्यालंकार-भामह प्र 21 
118. काव्यालंकार संग्रह-उद्‌भट-पृ० 67 
119. कादम्वरी पृ० 322 

120. कादम्बरी पृ० 355 

121. नाट्य शास्त्र-पु० 257 
122. काव्यालंकार-भामह-पृ० 17 
123. काव्यादर्श पृ० 108 

124. काव्य प्रकाश-पृ० 482 
125. कादम्बरी पृ० 146-47 
126. कादम्बरी पृ० 571-72 
127. कादम्बरी पृ० 17-18 
128. कादम्बरी पृ० 65-66 
129. काव्यालंकार-भामह पृ० 18 (2/91) 
130. काव्यादश-पृ० 159 

131. कादम्बरी पृ० 74 

132. कादम्बरी पृ० 286-87 
133. कादम्बरी पृ० 130-31 
134. कादम्बरी पृ० 131 

135. कादम्बरी पृ० 233 

136. कादम्बरी पृ० 118-19 
137. कादम्बरी पृ० 118 

138. काव्यालंकार-भामह पृ० 21 
139. वक्रोक्ति जीवितम्‌ पृ० 475 
140. कादम्बरी पृ० 423-24 
141. कादम्त्ररी पृ० 482 


362 


142. 
143, 
144. 
1435. 
146. 
147. 
148. 
149. 
150. 
151. 
152. 
153. 
154. 
155. 
156. 
157. 
158. 
159. 
160. 
161. 
162. 
163. 
164. 
165. 
166. 
167. 
168. 
169. 
170. 
171. 
172. 
IETS 
174. 


कादम्बरी पृ० 605-6 


काव्यालंकार-भामह-प 21 


काव्यादशे प्र 142 


कादम्बरी पृ० 441-42 
कादम्बरी पृ० 549-50 


कादम्बरी पृ० 602 
कादम्बरी पृ० 428 
कादम्बरी पृ० 407-8 


काव्यालंकार सुत्रारि-पृ० 65 


कादम्बरी पृ० 550 
कादम्बरी पृ० 550 


कादम्बरी का काव्य शास्त्रीय ग्रध्ययन 


काव्यालंकार-भामह-पृ० 23 (3/39) 


काव्यादशं 2/351 


साहित्य द्पणा-पृ० 335 


कादम्बरी पृ० 342 
कादम्बरी पृ० 436 
कादम्बरी पृ० 608 


नाट्य शास्त्र-प्र० 299 
अलंकार सर्वस्व-पृ० 197 


कादम्बरी पृ० 567 
कादम्बरी पृ० 500 
कादम्बरी पृ० 567 


काव्यालंकार-रुद्रट-प० 89 
काव्य प्रकाश-10/118 


कादम्बरी पृ० 503 
कादम्बरी प° 506-7 
चन्द्रालोक पृ० 61 
कादम्बरी पृ० 98 
कादम्बरी पृ० 630 
कादम्बरी पृ० 12 


कादम्बरी पृ० 139-40 


काव्य प्रकाश-10/32 
कादम्बरी पृ० 26 


कादम्बरी में अलंकार-विवेचन 363 


175. कादम्त्ररी पृ० 571 
176. साहित्य दपंणा-पृ० 306 
177. कादम्बरी पृ० 576 
178. काव्य घ्रकाश-10/132 
179. कादम्बरी पृ० 65-66 
1६0. काव्य प्रकाश-10/102 
1६1. कादम्वरी पृ० 410 
182. कादम्बरी पृ० 523 
183. काव्य प्रकाश-10/97 
184. कादम्बरी-पृ० 104-5 
185. कादम्वरी-पृ० 610 
186. कादम्त्ररी-पृ० 126-27 
187. कुवलयानन्द-पृ० 104 
188. काव्य प्रकाश पृ० 526 
189. कादम्बरी पृ० 166 
190. काव्य प्रकाश-पृ० 510 
191. कुयलयानन्द 

192. कादम्बरी पृ० 311 
193. कादम्बरी पृ० 349 
194. साहित्य दपण 10/63 
195. कादम्त्ररी पृ० 108 
196. कादम्बरी पृ० 569 
197 कादम्बरी पृ० 314 
198. काव्य प्रकाशं 10/130 
199. साहित्य दर्पण-10/89 
200. कादम्बरी-पृ० 165 
201. कादम्बरी पृ० 214 
202, कुवलयानन्द पृ० 235 
203. काव्य प्रकाश 10/137 
204. कादम्बरी पृ० 31 
205. काव्य प्रकाश पृ० 515-517 
206. कुवलयानन्द पृ० 197-188 
207. कादम्बरी पृ० 166-67 


364 


208. 
209. 
210. 
991111. 
DAD 
213. 
214. 
DISS 
216. 
217. 
218, 
219. 
220. 
DIG 
222. 
223. 
224. 
225. 


कादम्बरी का काव्य शास्त्रीय श्रध्ययन 


कादम्बरी पु० 630 
कुवलयानन्द प्रृ० 251 
काव्य प्रकाश-प्र० 505 
कादम्बरी पृ० 141-42 
कादम्बरी पृ० 273 
विरुद्धाभासत्वं विरोधः । 
कादम्बरी पृ० 27-28 
कूवलयानन्द-पृ० 151 
कादम्वरी-पृ० 550 
काव्य प्रकाश 10/127 
कादम्बरी पृ० 428 
कादम्बरी पृ० 466 
काव्य प्रकाश-1 0/97 
साहित्य दपणा-10/56-57 
कादम्बरी पृ० 148 
कादम्बरी पृ० 165 
काव्य प्रकाश 10/115 
कादम्बरी पृ० 153-54 


काव्यालंकार सूत्र-पृ० 68 


कादम्बरी में प्रकृति-चित्रण 


अष्टम-परिच्छेद 


विश्व की सर्जनात्मक अभिव्यक्ति ही प्रकृति है। भारतीय दशन के 
अनुसार प्रकृति पुरुष के श्राकर्पंण से सर्जन-विस्तार करती है । प्रकृति को इस 
व्यारव्या में विशव का समस्त विस्तार समाहित होता है। परम्परा जिस अर्थ 
में प्रकृति को ग्रहण करती है, उसमें भी समस्त बाह्य-जगत्‌ को उसके इन्द्रियाथ 
सन्तिकर्ष जन्य प्रत्यक्ष ज्ञात एव उसमें अधिष्ठित चेतना से समन्वित प्रकृति 
माना जाता है । प्रकृति की इस व्यापक सीमा में प्रकृति के कितने ही विभिन्न 
रूपों का समावेश हो जाता है । 

प्रकृति में विशाल व्यापक सौन्दर्य है और काव्य सौन्दर्यं पर आधारित 
है । काव्य प्रकृति के सौन्दर्य कीं ग्रभिव्यक्ति करता है। इस प्रकार यह 
स्पष्ट हो जाता है कि प्रकृति और काव्य का सम्बन्ध सौन्दर्यं के घरातल पर 
है। प्रकृति के सोन्दये की अनुभूति के लिए कवि और कलाकार की दृष्टि 
अपेक्षित है । यही सौन्दर्यं कवि को श्रनुभूति के साथ अभिव्यक्ति का रूप ग्रहरा 
करता है। कवि प्रकृति के समक्ष अनुभूति शील हो उठता है और अपनी कल्पना 
से इस सोन्दय को श्रभिव्यक्त करता है। प्रकृति को इस अनुभूति के साथ कवि 
ग्रपने मानवीय जीवन का प्रतिबिम्ब भी समन्वित करता है। प्रकृति के क्रिया- 
कलापों में मानवीय जीवन-व्यापार की झलक व्यक्त होती है । यही कारण 
है कि अनुभूति पक्ष पर बल देने वाली काव्य-शास्त्र की विवेचनाओं में प्रकृति 
को महत्त्व पूणां स्थान मिल सका है । 

कादम्बरी का प्रकृति चित्रण अत्यन्त सुन्दर एवं सजीव है ! गद्य-काव्यों 
में कथा-वस्तु एवं वरणांना-विस्तार में सदा एक अभिन्न सम्बन्ध रहा हे । इस- 
लिए ऐसा कहा जाता है कि प्रकृति कथा की स्थिति को प्रत्यक्ष करने के लिए 
तथा वातावरणा के निर्माण के लिए प्रस्तुत की गयी है। ऐसी ग्रवस्था में 
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प्रकृति उद्दीपन के अन्तर्गत एक रम्य वातावरणा का निर्माण करती है । वणंना 
के विस्तार में जेमे अलंकृत प्रयोग कथा-वस्तु के श्र'ग बन जाते हैं वैसे ही उद्दी- 
पन के प्रत्येक संकेत दृश्य में भावशीलता की व्यंजना करके विलुप्त हो जाते 
हैं । दृश्यों का वणेत, इस प्रकार, विस्तृत एवं संश्लिष्ट होता है कि उनका 
रूप दर्शक के समक्ष अधिक प्रत्यक्ष हो जाता है। कभी वर्णता के ग्रन्तर्गत स्वा- 
भाविक उद्दीपनकारी भावशीलता व्यंजित हो जाती है । महाश्वेता के स्नाना 
गमन वर्णन के प्रसंग में प्रकृति की उद्दीपक भावशीलता की अभिव्यक्ति की 
छवि दृष्टिपथ में श्राती है -- 
“अशोक तरुताडनारणितरमणीमणि न्‌पुरभक्रार सहस्र मुखरेषु, 
विकसन्मुकुल परिमल पुञ्जितालिजाल मञ्जु शिञ्जितसुभगसहकारेषु, 
भ्रविरल कुसुमधूलिवालुकापुलिनधवलितधरातलेषु, मधुमदविडम्बित 
मधुकरी कदम्बक संवाह्यामानलतादोलेषु, उत्फुल्लपल्लवलवलीलोयमान 
मत्त कोकिंलोल्लासित मधुशीकरोहाम दुदिनेषु ।'1 
्रर्थात्‌ श्रशोक वृक्षों पर चरणा प्रहार करने से शब्दायमान रमरियों 
के मणिमय नूपुर के भंक्रार से दिशाए' मुखरित हो रही थी, विकसित कलियों 
के सौरभ से एकत्रित हुए भ्रमरों के मनोहर गुजार से आम के वृक्ष मनोरम 
प्रतीत हो रहे थे, वालुकामय पुलिन के समान अविरल पुष्प पराग से भूतल 
धवल वणां दिखाई पड़ रहा था, पुष्प के मधुपान से मदमत्त मधुकरी गणा लता 
रूपी झूलों पर झूल रहे थे, मत्त कोकिलगणा पल्लवों से व्याप्त लवली लताश्रों 
में गुप्त रूष से रहकर, उके पुष्पों के मधुकणों को उडा उडाकर उत्कट दुदिन 
कर रहे थे अर्थात्‌ प्रचुर वर्षा कर रहे थे । 
एक अन्य स्थल पर यह वातावरणा श्रधिक उद्दीपक परिलक्षित होता 
है । महाश्तेता के ग्राश्रम में चन्द्रोदय वर्णन के प्रसंग में प्रकृति की उद्दीपनकारी 
छटा द्रष्टव्य है -- 
“'समुपोढनिद्रे च द्राधीयो वीचिविचलितवपुषि विरुवति विरहिणि 
चक्रवाक चक्रवाले, निवृत्त च चन्द्रोदये विद्र ते हर्षनयनजलकणनीहा- 
रिणी मनोहारिणी विद्याधराभिसारिकाजने ।'? 


सार यह है कि रात्रिके उपस्थित हो जाने के कारण मोहनिद्रा से 
अभिभूत हुए भ्रच्छोद सरोवर की विपुल तरगों से भ्रान्दोलित शरीर वाले 
परस्पर विरही चक्रवाक के समूह जब चीत्कार करने लगे, चन्द्रोदय जब पुर्ण हो 
गया, और नेत्रों से शिशिर के समान श्रानन्दाश्रुबिन्दु का विसर्जन करती 
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आकाश में विहार करने वाली चन्द्र के उदय से अन्धक्रार मिट जाने के कारण 
इ धर-उधर भागती मनोहर विद्याधर रमणियां जव अभिसार के लिए 
जाने लगी । 
महाश्वेता के स्नान कै हेतु आगमन के वणन में प्रत्यक्ष उद्दीप्त करती 
प्रकृति का चित्र भी मनोरम रूप में व्यंजित हुआ है 
“प्रोषित जनजायाजीवोपहारहुष्टमन्मथास्फालित चापरवभयस्फुटित 
पथिक हुदयरुषिरार्द्रीकृतमागेपु, अविरत पतत्कुसुमशर पतत्रिपत्र- 
सूत्कारबधिरीकृतदिङ मुखेषु, दिवापि प्रदृत्तान्तमंदनरागान्धाभिसारिका- 
साथसंकुलेषु, उद्द लरतिरससागरपुरप्लाबितेषु ।'1 
अर्थात्‌ प्रोषितभतृ काग्नों के जीवन उपहार प्राप्त कर सन्तुष्ट चित्त से 
कामदेव श्रपने धनुष का बार वार ग्रास्फालन करता था जिसके शब्द से त्रस्त 
होकर प्रवासियों के विदीणां हृदयों से बहते हुए रुधिर से समस्त मार्ग 
श्राद्र हो रहे थे, अनवरत गिरते कामदेव के वाणों के पंखों को सनसनाइट से 
समस्त दिशाए बधिर हो रही थी, हृदय में उत्पन्न कामावेश से विह्वल होकर 
कामिनियां दिन में भी संकेत स्थान मे ग्रा रही थी, रमणानुराग रूप उमड़ते हुए 
समुद्र के प्रवाह में सव प्लावित हो रहे थे । 
प्रस्तुत वणन प्रकृति का प्रत्यक्ष एवं स्पष्ट उद्दीपनकारी भव्य दृश्य 
उपस्थित करता है । इसका श्रवणा करते ही वह प्राकृतिक सौन्दर्य की छटा 
मानस में उद्द लन करती हुई तथा भावों को स्पष्ट रूप से उद्दीप्त करती हुई 
प्रत्यक्ष चित्र के समान उपस्थित हो जाती है । 
इसी प्रकार बढ़ते हुए और सर्वतः प्रसरणशील अन्धकार में प्रेरणा प्रद 
प्रकृति का सुरम्य रूप निहित है - 
“तत्काल विजुम्भितेन च कादम्बरी हृदयरागसागरेणेव ग्रापूरिते 
सन्ध्यारागेण जीवलोके, कुसुमायुधानल दह्यमान हृदय सहस्र धूम इव 
जनित मालिनीनयनवारिणि विस्तीर्यमाणे तरुण तमालत्विषि 
तिमिरे। 
अर्थात्‌ तत्काल बढ़े हुए कादम्बरी हृदय राग रस सागर के समान 
सन्ध्या राग ने समस्त भुवन को आच्छादित कर लिया, कामाग्नि से जलते हुए 
हजारों विरहियों के हृदयों से निकलते हुए धूम के समान मानिनियों के नयनों 
से अश्रुधारा उत्पन्न करता हुआ भूतल पर तमाल वृक्ष के समान अन्धकार जब 
सवत्र फेल गया । 
प्रस्तुत ग्रवतरण में कादम्बरी के ग्रन्तः करण में प्रेरणा सी भरती हुई 
प्रकृति की उद्दीपक छटा सहृदयों को सहसा श्रानन्द निर्भर कर देती है। यहां 
प्रकृति को भावात्मक व्यंजना वातावरण के अनुरूप प्रस्फुटित हुई है । 


c 
त्रे 
2२ 
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चन्द्रापीड मदलेखा के वार्तालाप के वणुन के श्रनन्तर प्रकृति चित्रण 
में वियोग की व्याकूलता का सुरम्य चित्रण प्रस्तुत किया गया है-- 

“'ग्रभ्यर्ण विरह विधुरस्य च कामिनीजनस्य निःश्वसितेरिव उष्ण- 

म्लानिमनीयत चन्द्रिका । चन्द्रापीड विलोकनारूढमदनेन कुमुददलो- 

दरनीतनिशापङ्कजेषु निपपात लक्ष्मीः । क्षणदापगमे च स्मृत्वा 

कामिनीकरणोत्पिल प्रहारान्‌ उत्कण्ठितेष्विव क्षामतां ब्रजत्सु पाण्डतनुषु 

बासगृहदीपेषु ।? 

्रर्थात्‌ वियोग समय के समीप आने से विह्वल कामिनियों के उष्णा 
निश्वासों से ही मानो चांदनी मलिन हो गयी । 


चन्द्रापीड के देखने से काम सन्तप्त होकर ही मानो शोभा कुमुद दल 
के ग्रभ्यन्तर समस्त रात्रि को व्यतीत कर उस समय कमलों में जाकर पड़ी, 
रात्रि शेष में मन्द हुए शयन गृह के दीपक कामिनियों के कर्णोत्पिल प्रहारों 
का स्मरण कर उत्कण्ठित हो कर मानो पाण्डु शरीर से क्षीणा हो गये । 


कादम्बरी के गन्धवं नगर में उदित होते हुए चन्द्रमा के दृश्य के 
चित्रण में नायक एवं नायिकाश्रों के प्रेम व्यवहार की जो व्यञ्जना होती है वह 
उद्दीपन को प्रेरित करने वाली है-- 

“'6ततोऽचिरादिव गृहीतपादः प्रसाद्यमान इव कुमुदिनीभिः, कलुषमुखीः 

कुपिता इव प्रसादयन्नाशाः, प्रबोधाशद्कयेव परिहरन्‌ सुप्ताः 

कमलिनी:, लाञ्छनच्छलेन निशामिव हृदयेन समुद्वहन्‌, रोहिणी- 

चरणताडनलग्नमलक्तकरसमिवोदयरागं दधानः, तिमिर नीलाम्बरवरां 

दिवमभिसारिकामिवोपसर्पन्‌, श्रतिवल्लभतया विकिरन्निव सौभाग्यम्‌, 


19 


उदगाद्‌ भगवान्‌ ईक्षणोत्सवः सुधासूतिः । 


्रर्थात्‌ ञ्रचिर काल में ही चरणा ग्रहण करके कुमुदिनियां जिनको 

प्रसन्न करती थी, मलिन मुख होने से कुपित के समान दिखाई देती हुई 
दिशाओं को प्रसन्न करता हुआ सा, जग जाने की ग्राशंका से ही मानो सुप्त 
कमलिनियों को छोड़ता हुआ, कलंक के बहाने रात्रि कोही अपने हृदय में 
घारण करता हुआ, रोहिणी के चरण प्रहार से लगे हुए महावर के रस के 
समान उदय काल को रक्तिमा से समन्वित. श्रभिमारिका नायिका के समान 
न्घकार से नीलवणां प्राकाश के समीप जाता सा लोगों के श्रत्यन्त प्रिय होने 
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के कारणा प्रीतिवषश करता हुआ सा नयनानन्दकारी भगवान्‌ चन्द्रमा का उदय 
हुआ । 


प्रस्तुत अ्रवतरगा में नायक के रूप में चन्द्रमा की कल्पना प्रकृति को 
रति भाव के उद्दीपन के रूप में उपस्थित करती है। कथा-वस्तु में संयोग 
श्यूंगार का स्थान नगण्य है साथ ही प्रकृति के वणुन के साथ विलास-क्रीडा 
का उल्लेख भी नहीं के बरावर हुआा है । 

राज प्रासादों के वर्णन में प्रकृति का ऐश्वर्यपूर्णा, विस्तृत एवं 
अलंकृत वर्णन उपलब्ध होता है— 

“समारोपितकामु के गृहीतसायके यामिक इव श्रन्तः पुरप्रविष्टे 

मकरकेतो श्रवतंस पल्लवेष्विव सरागेषु कर्ण क्रियमाणेषु सुरतदूतीवच- 

नेषु, सूर्यकान्त मणिभ्य इव संक्रान्तानलेषु ज्वलत्सु मानिनीनां शोक- 

विधुरेषु हृदयेषु ।'7 

अर्थात्‌ धनुप चढाकर बाणा ले पहरेदार के समान कामदेव ने ध्रन्तः 
पुर में प्रवेश किया, करांपल्लव के समान सराग सुरतदूती के वचन सुनाई देने 
लगे, सूर्यकान्त मणियों से मानिनियों के शोकाते विधुर हृदय जलने लगे । यहां 
विलास क्रीडा का संकेत मात्र दिया गया है । 

प्रकृति-चित्रण में बाण भट्ट अनुपम चित्रकार हैं। चित्रों की इतनी 
विस्तृत एव क्रमिक योजना अन्य किसी काव्य में दष्टिगोचर नहीं होती । प्रकृति 
के विस्तृत खण्ड को लेकर उसका रूप पूर्णाता के साथ पाठक के समक्ष चित्रित 
करने में बाणा की प्रतिभा अद्वितीय है । वाण में ग्रलंकार प्रियता भी दब्टिगोचर 
होती है परन्तु वणान विस्तार की सघनता में बहू तिरोहित हो जाती है। 
उनके काव्यों के कथानकों में प्रकृति का स्थान स्वाभाविक है और कभी-कभी 
प्रकृति घटना स्थली बन गयी है । बाणा के ग्रन्थों में प्रकृति की सुषमा का 
श्रत्यधिक विस्तार है इस कारणा यहां विस्तार के भय से संक्षिप्त रूप में मनोरम 
वणान ही प्रस्तुत किये जा सकेंगे । 
बन प्रदेश 
विन्ध्याटवी 


शुक के वृत्तान्त के श्रारम्भ में कवि ने विन्ध्याचल की भ्रटवी का 
वणान किया हे-- 


““्रस्ति पूर्वापर जननिघि बेलावनलग्ना मध्यदेशालङ्कारभूता मेखलेव 
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भुवः, वन-करिकूल-मदजल-सेक-सम्वद्धितेरतिविकचधवल कसुम निकर- 
मत्युच्चतया तारागणमिव शिखरदेशलग्नमुद्दहद भिः पादपरुपशो भिता, 
मदकल-कुररकुलदश्यमानमरीचपल्लवा, करिकलभकरमृदित तमाल- 
'किसलयामो दिनी, मधुमदोपरक्त केरलीकपोलको मलच्छुविना सञ्चर- 
हृनदेवता चरणालक्तकरस रञ्जितेव पल्लवचयेनाच्छादिता, 
शुक-क्‌ल-दलित-दाडिमीफल-द्रवार्द्रीकृततलेरतिचपल-कपिकूल-क म्पित- 
कम्पिलल-च्युत-पहलव-फल-शकलेः, श्रनवरत निपतित कुस्‌मरेणु 
पांशुलेः पथिक जन रचित लवंग पल्लव संस्तरेः, भ्रतिकठोर 
नारिकेल-केतकी-करीर-वक्‌ल-परिगत-प्रान्ते; ताम्द्रलीलतावनस्द 
पुगखण्ड-मण्डिते वंनलक्ष्मीवासभवनेरिव विराजिता लतामण्डपः ।”!8 
अर्थात्‌ समुद्र के पूर्वी किनारे से पश्चिमी किनारे तक लगा हुश्रा मध्य 
देश की शोभा बढ़ाने वाला विन्ध्याटवी नामक वनों का यह प्रदेश पृथ्वी की 
मेखला के समान फेला हुआ था । कही-कहीं सुन्दर बगुलों की मदमत्त टोलियां 
मरीचि के पत्त नोंच-तोंच कर खाती थी, कहीं हाथियों के बच्चों की सूडों से 
मसले गये तमाल के पत्तों से मधुर सुगन्धि निकलती थी, कहीं मदिरा के नशे 
से ग्रारक्त केरल की स्त्रियों के कपोलों के समान लाल सुकुमार पल्लव बिछाये 
हुए थे, जो वन में संचरण करने वाली वन देवियों के महावर से रंगे हुए 
से प्रतीत होते थे, कहीं लता कुञ्जों में शुकों द्वारा कुतर-कुतर कर गिराये गये 
प्रनार के दाने बिखरे हुए थे, किसी के ग्रभ्यन्तर उचल कूद मचाने वाले 
बन्दरों से हिलाये गये-कककोल वृक्षों से गिरे हुए पत्त श्रोर फलों के ट्रकड़े पडे 
हुए थे, किसी में निरन्तर झडने वाली पुष्पों की धूलि पडी हुई थी, किसी में 
पथिकों करे ञ्राराम करने के लिए लवंग लता के पत्तों की चटाईयां विछी हुई 
थी, किसी के किनारे अत्यन्त कठोर नारिकेल, केवडे, करील श्रौर मौलिश्री के 
वृक्ष घिरे थे, किसी में पान की लताश्रों से लिपटी हुए सुपारी के मुरमुट 
वनलक्ष्मी के महलों के समान प्रतीत होते थे । 
कहीं एक में एक सटी हुई सुगन्धित लताग्रों का घना श्रन्धकार छाया 
हुआ था -- 
“उन्मदमातंग कपोलस्थलगलितमदसलिल सिक्‍तेनेव निरन्तर मेखला- 
लतावनेन मदगन्धिनान्धकारिता, नखमुख लग्नेभकम्भमुक्ताफल 
लुब्धः, शबरसेनापतिभिरभिहऱ्यमानकेशरिशता प्रताधिपनगरीव 
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सदा सब्निहित मृत्युभोषणा महिषाधिष्ठिता च, समरोद्यत पता- 
किनीव बाणासनप्मारोपित शिलीमुखा विमुक्त सिहनादा च, 
कात्यायनीव प्रचल्तिजडगनीषणा रक्तचन्दनालड्धू.ता च, कर्णीसु- 
तकथेब रून्निहित दिपुलाचला शशोपगता च, कल्पान्तः प्रदोष- 
न्ध्येव प्रनृत्यन्नीलकण्ठा पल्लवारुणा च, श्रमृतमथनवेलेव श्रीद्र_मो प- 
शोमिता वारुणीपरिगता च, प्रावृडिव धनश्यामला श्रनेक शतहदा- 
लङ कृता च, 111 “““““' क्वचिद्गुहीत ब्रतेव दर्भचीर जटावल्कल- 
धारिणी, ्रपरिमित बहलपत्रसचयापि सप्तपणं भुषिता, क्र,रसत्त्वापि 
मुनिञनसेविता, पुष्पवत्वपि पवित्रा, विन्ध्याटवी नाम । "° 
वन में मद के समान सुगन्धि वाली इलायची की लताओं से ग्रन्धकार 
हो रहा था ऐसा प्रतीत हो रहा था कि मानों उन्मत्त हाथियों के गण्डस्थल से 
करते मदजल से सिचा हुआ हो, हाथियों के कुम्भ स्थल से निकले हुए मुक्ताफल 
सिहों के नखों के ग्रप्रभाग में लगे रहते थे, जिनके लोभ से भील सेनापति वहां 
सिहों का शिकार करते थे ` व्रत करने वाली स्त्री के समान कहीं वह दभ, 
चीर, जटा श्रोर वल्कल धारण करती थी, ग्रस्य पत्तों वाली होने पर भी वह 
सप्तपर्णो से सुशोभित थो, क्र रसत्व होने पर भी वह मुभिजन सेवित थी, और 
और पुष्पवती होकर भी वह्‌ पवित्र थी । 
इस वर्णन में कवि ने प्रकृति के वणंन में अलंकारों की सुन्दर योजना 
की है परन्तु वह अलंकार योजना वन के वातावरणा के निर्माण में बाधक न 
हो कर उसको श्रौर भी चमत्कार पूण बनाती है। कवि द्वारा प्रसूत यह्‌ चित्रण 
कवि की कुशल लेखनी का परिचायक है। 
जीणं शाल्मली 


ग्रटवी का वणेन व्यापक योजना के आधार पर किया गया है। 
क्रमशः घटना स्थली की ओर बढ़ते हुए महाकवि बाण ने विशाल शाल्मली 
दृक्ष का संरिलिष्ट चित्रण प्रस्तुत किया है 


“तस्येव पदम सरसः पश्चिमे तीरे राधव शरप्रहारजज रितजीणंताल- 
तरुखण्डस्य च समीपे दिग्गज करदण्डानुकारिणा जरदजगरेण सतत- 


मावेष्टितमूलतया वद्ध महालबाल इव तुङ गस्कन्धाबलम्विभिरनिल- 
बेल्लितेर हिनिर्म्मोकधू तो्तरीय इव दिक चक्रवाल परिमाणमिब 
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गृहणता भुवनान्तराल विप्रकीर्णन शाखा सञ्बयेन प्रलयकाल ताण्डव 
प्रसारित भजसहस्रमुडपतिशेखरमिव विडम्बयितुमुद्यतः, पुराणतया 
पतनभयादिव वायुस्कन्ध लग्नः, निखिल शरीर व्यापिनीभिरति 
दूरोन्ताभिर्जीणतया शिराभिरिव परिगतो ब्रततीभिः, जरातिलक 
बिन्दुभिरिव कण्टकेरावृततनुः, श्रखिल भुवनतलावलोकनप्रासाद इव 
वनदेवतानाम्‌, श्रधिपतिरिव दण्डकारण्यस्य, नायक इव सर्व 
बनस्पतीनाम्‌, सखेव विन्ध्यस्य शाखा बाहुभिरुपगुह्यव विन्ध्याट- 
वीमवस्थितो महान्‌ जीणंः शाल्मली वृक्षः 110 


्रर्थात्‌ उस पद्म सरोवर के पश्चिम तट पर राम के बाणों से जर्जरित 
पुराने ताल वृक्ष के कुजों के पास एक विशाल महाजीणां शाल्मली का वृक्ष 
है । उसको जड के श्रास-पास बड़े ग्रालबाल के रूप में एक वृद्ध दिग्गज की 
सूंड जेसा अजगर सदा लिपटे रहता है। ऊंची शाखाश्रों पर लटकती हुई 
सांप की केचुलियां पवन से हिलती हुई ऐसी जान पडती हैं कि मानो वृक्ष ने 
दुपट्टा धारण कर लिया हो । दिशाश्रों के मण्डल को नापती हुई सी शाखाए 
प्रन्तरिक्ष में इस प्रकार फेली हुई हैं मानो प्रलय काल के ताण्डव नृत्य में 
प्रसारित भुजा वाले चन्द्रशेखर का तिरस्कार कर रही हों श्रौर उसने श्रति 
प्राचीन होने के कारणा गिर जाने के भय से मानो आकाश का सहारा ले लिया 
हो । उसके समस्त शरीर पर दूर-दूर तक व्याप्त लताए' जीणंता के कारण 
नसों जसी दिखायी पड़ती थी, वृद्धावस्था के काले दागों के समान उसका शरीर 
कण्टकों से परिपूर्ण था । वह आकाश तल तक पहुँची हुई ऊँचाई से ऐसा प्रतीत 
होता था मानो उचक कर नन्दन वन की शोभा को देखने का प्रयत्न कर रहा 
हो, उसके शिखर रूई की तहों से सफेद हो गये थे मानो उसके समीप श्राकर 
ग्राकाश मागं से जाने वाले थके हुए सूयं के घोडों ने थोडी देर ठहर कर उन्हें 
अपने ओठों की कोरों से गिरते हुए भागों से भर दिया हो, उसके कोटरों में 
गु जरित होने वाले भ्रमर उसके प्राणों क समान प्रतीत होते थे, दण्डकारण्य 
का मानो वह स्वामी था, श्रथवा समस्त वनस्पतियों का वह राजा था, अथवा 
विन्ध्याचल का वह मित्र था, उसने अपनी शाखारूपी भुजाग्रों को फॅलकार 
विन्ध्याटवी को भ्रपने ग्रालिगन में श्राबद्ध कर लिया था । 


शाल्मली वृक्ष का कितना स्पृहणीय वरुन महाकवि ने यहां प्रस्तुत 
किया हैं वह सरस सहूदयों के ही श्रनुभव का विषय है। श्रजंकार-योजन। से 
काव्य में सजीवता श्रा गयी है । 
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शुक-श्रावास 


शाल्मली वृक्ष के वर्णेन के ग्रनन्तर महाकवि वृक्ष पर निवास करने 
बाले शुकों का सुरम्य चित्रण प्रस्तुत करता है। इतना बड़ा और विस्तृत वृक्ष 
था कि नाना दिग्भागों से श्राकर पक्षिगण इस पर निवास करते थे-- 


“तत्रच शाखाग्रेषु कोटरोदरेप॒ पल्लवान्तरेषु स्कन्धसन्धिषु जोणं- 
चल्कलविवरेषु च महावकाशतया विश्रब्ध विरचित कुलायसहस्राणि 
दुरारोहतया विगलितविनाशभयानि नानादेश समागतानि शुक-शकुनि- 
कुलानि प्रतिवसन्ति स्म । येः परिणामविरलदलसंहतिरपि वनस्पतिः 
विरलदल निचयश्यामल इवोपलक्ष्यते दिवानिशं निलीनेः ।'11 


अर्थात्‌ स्थान अधिक होने के कारणा विभिन्न देशों से आये हुए शुक 
ओर पक्षियों के परिवार उसकी शाखाओं के श्रग्रभाग पर, खोखलों में, पत्तों 
के मध्य में, स्कन्थो के जोड़ो पर और पुरानी छालों के छिद्रों में, हजारों घोंसले 
बना कर रहते थे, उस वृक्ष पर चढ़ना अत्यन्त कठिन था अतः वे विनाश के 
भय से निश्चिन्त थे, यद्यपि वह वृक्ष वार्धक्य के कारण पत्तों से खंखड सा हो 
गया था तथापि उन पक्षियों के निरन्तर निवास से घने पत्तों से समातरेष्टित सा 
प्रतीत होता था । 


आहार करने के ग्रनन्तर अपने शावकों के लालन-पालन में व्यस्त उन 
पक्षियों की प्रकृति का कितना स्वाभाविक वरन महाकवि ने यहां प्रस्तुत 
किया है-- 

“कृताहाराश्च पुनः प्रतिनिवृत्यात्म क्लायावस्थितेम्यः शावकेम्यो 

विविधान्‌ फल रसान्‌ कलम मञ्जरीविकारांश्च प्रहतहरिणरुषिरा- 

नुरक्त शादु लनखकोटिपाटलेन चंचुपुटेन दत्वा दत्वा भ्रधरीकृत 

सर्वस्नेहेनासाधारणेन गुरुणा ग्रपत्यप्रेम्णा तस्मिन्नेव करो डार्न्तानहित- 

तनयाः क्षपाः क्षपयन्ति स्म 112 

परन्तु वेशम्पायन के पिता के दभंचीर के समान पंख वहुत थोड़े 
श्रौर रूक्ष थे तथा छिन्न-भिन्न हो गये थे, शिथिल कब्धों के झुक जाने के कारण 
उड़ने की शक्ति भी नष्ट हो गयी थी । उनका शरीर वार्धक्य के कारण सदा 
कांपा करता था मानो वह अपने शरीर से चिपक जाने वाली दुःखदायिनी 
वृद्धावस्था को दूर करना चाहता था, उनकी चोंच हारसिंगार के पुष्प की डंठल 
के समान कुछ पिंगल वणे की हो गयी थी और उसका बीच में से घिसा हुआ 
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श्रग्रभाग घान की मंजरी काटने के कारण चिकना श्रौर घिसा हुआ था, वह 
ग्रपनी चोंच से दूसरों के घोंसलों से गिरे हुए धान की वाली से चांवल बीन 
कर ग्रौर तोतों के द्वारा कुतरे हुए वृक्ष की जड के पास पड़ फल के टुकड़ों को 
एकत्र कर उसे खिलाता था । उनमें आकाश में उड़ने की क्षमता नहीं थी 113 

इस समस्त वरांना-विस्तार में चित्र प्रत्यक्ष सा उपस्थित हो जाता 
है । साथ ही चित्र मं सुक्ष्म निरीक्षण के साथ अत्यन्त सजीवता भी दृष्टिगोचर 
होती है । 
शुन्याटवी 

उज्जयिनी के मार्ग में एक शुन्य वन प्रदेश था जिसका वरान कवि 
की मौलिक प्रतिभा एवं उत्कृष्ट कल्पना शक्ति का द्योतक है। इस अटवी मं 
अत्यन्त ऊचे तने के वृक्ष थे-- 

क्रमेण च ्रतिप्रवृद्धप्रकाण्डपादपध्रायया, मालिनो-लता-सण्डवे- 

मंण्डलित-तरुखण्डया, गजपति-पतित-पादप-प रिहा र-वक़ी कृत-मा ग॑ या 

जनजनित तृण-पर्ण-काष्ठ-को टि-कूट-प्रकटित-वीरपुरुष घातस्थानप्रा, 

महापादप भूतलोत्कीर्ण कान्तारदुर्गया, तृषित-पथिक-खण्डित- 

दलोज्कितामल्की-फल-निकरया, फलिते: प्रियङ्कः प्राये रटवोक्षेत्रेः 

विरलीकृते बनत्रदेशे "11४ 

्रर्थात्‌ इस वन के वृक्षों के तने ऊचे श्रौर विस्तृत थे, वृक्षों के झुरमुटों 
में माघवी लता के मण्डप बने हुए थे। हाथियों के द्वारा गिराये गये ठृक्षों के 
पडे रहने से पगडंडी टेढी हो गयी थी, हिसक जन्तुग्रों से श्रात्मरक्षा के लिए 
पक्षियों द्वारा काटे हुए घास, पत्त श्रौर लकडी के ढेर लगे थे, पथिकों के द्वारा 
विशाल वृक्षों की जड़ में खोद कर बनाई गयी वन दुर्गा की मूर्तियां बिद्यमान 
थी, प्यास पक्षियों द्वारा गूदा उतार कर फॅके गये आंवले पड़े हुए थे । 
वन क्षेत्र पक जाने के कारण पीले दिखाई देने वाले फलों से आच्छादित प्रियंगु 
वृक्षो से परिपूर्ण थे । 

शून्याटवी का यह वरान ग्रत्यन्त चित्रमय है। बाणा भट्ट के दोनों 
गद्य काव्यों में भी हर्षचरित को अपेक्षा कादम्बरी में प्रकृति के चित्रमय दृश्य 
अधिक एवं भावपूर्ण प्रस्फुटित हुए हैं, साकार प्रतिमा सी समक्ष उपस्थित हो 
जाती है । 
पर्वतीय प्रदेश 


महाकवि बाण ने पवंतों का बिशेष वर्णान नहीं किया है। कथा वस्तु 


हु 
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का सम्बन्ध विन्ध्य पर्वत और हिमालय से है । परन्तु इन प्रसंगों में भी वन 
का रूप ही प्रधिक समक्ष उपस्थित हुआ है। जलान्वेषण के लिए चन्द्रापीड 
जव केलास की तलहटी में पहुँच जाता है परन्तु इस स्थल पर भी कवि ने पर्वत 
का रूप अधिक प्रस्तुत न कर वन विस्तार पर अधिक ध्यान दिया है । 

महाकवि ने हिमालय का सुरम्य वणन प्रस्तुत किया है -- 
केलास की घाटी 

*“प्रनवरतगलद गुग्गुलु द्रम द्रवार्द्रीकृतदृषदा, शिखर स्रत शिलाज- 

तुरसपिच्छिलोपलेन, टड्कून हयखर खण्डित हरितालक्षोदपांशुलेन, 

ग्राखुनखरोत्खात बिलविप्रकीणं काञ्चनचूर्गन, सिकता-निमग्न-चमर- 

कस्तुरिका-मृगीखुरपंदितना, संशोणं रङ्कः रल्लक रोम प्रकरनिचितेन, 

विषमशिलाच्छेदोपविष्ट जीवञ्जीवक युगलेन, वनमानुष मिथुना- 

ध्यासित तटगुहामुखेन, गन्धपाषाण परिमलामो दिना, वेत्रलता प्रतान 

प्रलुढ वेणुना, केलास तलेन कञ्चिदध्वानं गत्वा तस्येव केलास- 

शिखरिणः पूर्वोत्तरे दिग्भागे जलभारालसं जलधर व्युहमिव, बहुल- 

पक्षक्षपान्धकारमिव पुञ्जीकृतमत्यायतं तरुखण्डं ददश ॥ (13 

श्र्थात्‌ दिन-रात पिघलते गुगल के रस से उस के प्रस्तर खण्ड ग्राद्र 
हो गये थे, शिखर से गिरते शिलाजीत के रस से उसकी शिलाए चिकनी हो 
गयी थीं । टांकी के समान कठिन घोडों की टापों से टूटे हुए हरताल के चूण 
सेवे मलिन हो गयी थी, चूहों के नखों से खोदे हुए बिलों के मध्य में स्तरणं 
रज बिछी हुई थी, उसकी बालुका में चमर श्रौर कस्तूरी मृगों के पेरो के 
चिह्न वने हुए थे । वह प्रदेश रंकु श्रौर रल्जक जाति के मृगो के गिरे हुए रोमों 
से व्याप्त था, उनकी ऊची-ऊंची शिलाग्रों पर चकोर के जोडे बेठे हुए थे, 
गुफाश्रों में वनमानुष के जोडे रहते थे, गन्ध पाषाणा का सौरभ सब ओर फेल 
रहा था और वेत की बेलो के प्रतान में वेणु उगे हुऐ थे । 

इसके ग्रनन्तर चन्द्रापीड को ग्राह्वादित करने वाले पवन का सुन्दर 
वर्णन उपलब्ध होता है - 

“क्रमेण च सम्मुखागतेः श्रच्छनिर्भर जल-कण-जाल-जनित-जडिमभिः 

जजंरितभूज वल्कलेः, धूजंटिवृषभ रोमन्थ फेन बिन्दुवाहिभिः, षण्मुख 

शिवण्डिशिवा वुम्बिभिः, = श्रम्बिका कर्णपुरपहलवोल्लासनदुलंलितेः, 

उत्तरक्रुकामिनीकर्णोत्पल प्र खोलन दोहदिभिः, श्राकम्पित कक्कोलेः 
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नमेरुकुसुम पांशुपातिभिः पशुपति जटावन्धार्तवासुकि परिपीत शेषः 

श्राह्वादिभिः पुण्यः कंलासमारुतेः श्रभिनन्द्यमानो गत्वा तं प्रदेशभ्‌ ।/'1९ 

अर्थात्‌ कलास का पवन स्वच्छ निकर की बू दों के समान शीतल था, 
भोज पत्र को छाल को उसने जर्जरित कर दिया था, महादेव के बेल की 
जुगाली से उत्पन्न फेन कणों को वह वहन करता था, वह पवन कातिकेय के 
मयूर की शिखा का चुम्बन करता था, पावती के कर्णपल्लव को कम्पित करता 
था, उत्तर कुरुदेश की सुन्दरियों के कान में पहने हुए कमलों को वह दोलायमान 
करता था, शंकर जटा में बंधने से घबराये हुए वासुकि नाग के पीने से बचा 
हुआ पवन कोश फल के वृक्ष को सकम्प करता था और सुरपुन्नाग के पुष्पों से 
पराग को बखेरता था । 
पम्पासर 

महाकवि बाणा ने अगस्त्य आश्रम के श्रासन्नवर्ती पम्पासर का विस्तृत 
एवं चित्रमय वर्णन किया है । विन्ध्याटवी में एक सुन्दर ग्राश्रम था जो 
गोदावरी नदी से परिवेष्टित था श्रौर उसी आश्रम के आस-पास पम्पा नाम का 
एक जलाशय भी था-- 


“तस्य च एवंविधस्य सम्प्रत्यपि प्रकटोपलक्ष्पcमाण पूर्व वृत्तान्तस्य 
श्रगस्त्याश्रमस्य नातिदूरे जलनिधि-पान-कुपित-वरुणोत्साहितेन श्रगस्त्य- 
मत्सरात्तदाश्रमसमीपवत्यपर इव वेधसा महाजलनिधिरुत्पादितः । 
प्रस्तुत वर्णन दृश्य की चित्रमयता के साथ वातावरणा में सजीवता 
उत्पन्न करता है। शब्दों का श्रलंकृत प्रयोग काव्य को सुन्दरता की श्री वृद्धि 
करता है । 
श्राच्छोद सरोवर 
इसी प्रकार का वणत भ्रच्छोद सरोवर का है। किन्नर मिथून का 
अनुसरण करता हुग्रा चन्द्रापीड हताश होकर जब पिपासाकुलित चित्त से 
व्याकुलता का ग्रनुभव करता है श्रौर जल क श्रन्वेषण के हेतु अनुसन्धान करता 
है तो उसके समझ स्वच्छ जल से ग्राप्लावित एक सरोवर दृष्टिगोचर 
होता है- ` 
“प्रविश्य च तरुखण्डस्य मध्यभागे मणिदर्पणमिव त्रेलोक्य लक्ष्म्याः, 
स्फटिक भूमिगृहमिव वसुन्धरा देव्याः, निर्पमनमार्गमिव सागराणाम्‌, 
निस्यन्दमिव दिशाम्‌, श्रवतारमिव जलाकार गगनतलस्य । कंलासमिक 
द्रवतामापन्नम्‌ तुषारगिरिमिव विलीनम्‌, चन्द्रातपमिव रसतामुपेतम्‌, 
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हराट्टहासमिवजलीभूतम्‌, त्रिभुवनपुण्डरोकराशिमिव सरोरूपेणाव- 

स्थितम्‌, वदूर्यगिरिजालमिव सलिलाकारेण परिणतम्‌ शरदभ्रवृन्दमिव 

द्रवीमुयकत्र निस्यन्दितम्‌ आदर्श भवनमिव प्रचेतसः, स्वच्छतया 

मुनिमनो वृत्तिभिरिव, सज्जनगुणरिव, हरिणलोचन प्रभाभिरिव, 

मुक्ताफलांशुभिरिव निमितम्‌, श्रापु्णपयन्तमप्यन्तः स्पष्टदुष्टसकल- 

वृत्तान्ततया रिक्तमिवोपलक्ष्समाणम्‌, श्रतिमनोहरमाह्णादनं दृष्टः 

श्रच्छोदं नाम सरो दृष्टवान्‌ । 77 

अर्थात्‌ कु ज में प्रवेश कर चन्द्रापीड को उसके मध्य में मनोहर अच्छोद 
सरोवर दृष्टिगोचर हुआ । वह त्रिभुवन लक्ष्मी के मणिदर्पण के समान भूमि 
देव के स्फटिक मय भूमिगृह के समान, समस्त सागरों के उद्गम स्थान के समान 
दिशाओं के समान, नभस्तल के ग्रंशावतार के समान था, उसमें मानो केलास 
समाविष्ट हो गया हो, हिमालय विलीन हो गया हो, चन्द्रमा का प्रकाश 
रसातल को प्राप्त हो गया हो, वह पानी के रूप में वेदूर्यमशि के समान पिघल 
कर एकत्र हुए शरदकालीन मेघसमूह के समान और वरुणा के दर्पण के समान 
था । स्वच्छता में वह ऐसा प्रतीत होता था मानो मूनियों के मन का, सज्जनों 
के सद्गुणों का हरिणों की नेत्रप्रभा का और मोतियों की किरणों का ही बनाया 
गया हो, पूर्णरूप से भरे हुए होने पर भी उसके मध्य की समस्त वस्तुए स्पष्ट 
परिलक्षित होती थी, जिससे वह रिक्त सा जान पड़ता था । 

बाण ने श्रच्छोद सरोवर के दृश्य के इस वणन में अपने चित्रमय रूप 
को साकारता प्रदान की है। चित्र की सहजता, स्वाभाविकता तथा यथार्यता 
को सरस त्रिवेणी उनके कल्पना चातुर्य की ग्ाधार शिला पर प्रवहमान होकर 
सरस सहृदय को आनन्द क महासागर में ग्रवगाहन करा देती है । वातावरण 
का निर्माणा कवि की अपनी विशेषता हे । 
्रगस्त्याश्रम 

कवि ने दण्डकारण्य के ग्रन्तगंत श्रगस्त्य के आश्रम का संश्लिष्ट वणान 
प्रस्तुत किया है। 

तस्याञ्च दण्डकारण्यान्तः पाति सकलभुवनविख्यातम्‌, उत्पत्ति क्षेत्रमिव 

भगवतो घर्भस्य, सुरपति प्राथनापीतसकलसागरसलिलस्य, मेरुमत्सरा- 

म्बरतलप्रसारितशिरःसहस्र ण दिवसकर रथगमन पथमपने तुमभ्युद्यतेन 

श्रवगणित सकल सुरवचसा विन्ध्यगिरिणाप्यनुल्लंघिताज्ञस्य जठरानल 


जीर्ण वातापिदानवस्य, सुरासुरमुकुटमकरपत्रकोटिचम्बितचरणरजसो 
दक्षिणाशावध्‌ मुखविशेषकस्य, सुरलोकादेकहु कार निपातित नहुषप्रकट- 
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प्रभावस्य भगवतो महामुनेरगस्त्यस्य, श्यामलीकृतपरिसरं सरिता च 

कमलयोनि परिपीतसागरमार्गानुगतयेव बद्धवेणिकया गोदावर्या 

परिगतमाश्रमपदमा सीत्‌ । 18 

उस ग्राश्रम के चारों श्रोर शुकों के समान हरे-हरे केलों की बनी बाड 
से वहां की भूमि श्यामल हो गयी थी। गोदावरी उसके ग्रास पास इस प्रकार 
प्रवाहित होती थी मानो श्रगस्त्य के श्राचमत के लिए समुद्र के पीछे वेणी 
बांधकर जा रही हो । 

ग्राश्नम के वातावरण को महाकवि ने राम के वनवास की पूव 
स्मृतियों से समन्वित कर श्रोर भी भावशील बना दिया है-- 

“यत्र च दशरथवचनमनुपालयन्नुत्सुष्टराज्यो दशवदनलक्ष्मीविश्रमः 

विरामो रामो महामुनिमगर्त्यमनुचरन्‌ सह स्तीतया लक्ष्मणोपरचित- 

रुचिरप्णंशालः पंचवट्यां कञ्चित्‌ कालमुवास । चिरशुन्पेऽद्यापि यत्र 

शाखानिलीर्नानभृतपाण्डकपोतपंक्तयो लग्नतापसारिनहो त्रधूम राजय 

इव लक्ष्यन्ते तरवः । 

अर्थात्‌ यहां पंचवटी में राम सीता के साथ लक्ष्मण के द्वारा बनाई 
हुई कुटी में कुछ समय रहे थे । बहुत समय से शून्य प्रदेश में श्राज भी शाखाग्रों 
में चुपचाप घुसी हुई कपोतों की पंक्तियों से वक्ष ऐसे प्रतीत होते थे मानो तप- 
स्वियों के अग्निहोत्र के धूम की घटा से श्राच्डादित हों । 

राम श्रौर सीता की पुरातन स्मृतियों से श्रोत प्रोत ग्रगस्त्याश्रम का 
यह वणान सहृदय पाठक को एक अ्रपूर्व भाव लोक में पहुँचा देता है | राम के 
समकालीन जीणे मृगों का भव्य वर्णान वातावरणा को अनुपम एवं साकार बना 
देता है । 
जाबालि प्राश्रम 

ग्रगस्त्याश्रम में परित्यवत श्राश्रम का चित्र चित्रित किया गया था 
जिसमें पूवं कालीन स्मृतियों का साम्राज्य था । महषि जाबालि के आश्रम में 
मानव जीवन एवं प्रकृति के सामंजस्य का चित्र अंकित किया गया है । प्रत्यक्ष 
प्रकृति मानव जीवन एवं श्रन्य प्राणि जगत्‌ के साथ साहचर्य करती हुई सी 
प्रतीत होती है । हारीत द्वारा आ्राश्रम में लाये जाने पर वंशम्पायन ने उस ग्राश्रस 
को देखा जो दूसरे ब्रह्मलोक के समान दृष्टिगत हो रहा था-- 

“ग्रनवरत श्रवण गृहीत वषट्कार वाचाल शुककुलम्‌, श्रनेक सारिको- 

ड.ष्यमाण सुब्रह्मण्यम्‌, श्ररण्य कुक्कुटोपभुज्यमान वेश्वदेवर्बार्लापण्डम्‌ 
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भ्रासन्नवापी केलहंसपोतभुज्यमान' नीवारदलिम्‌, एणीजिह्ना पल्लवो- 
पलिह्ममान सुनिबालकम्‌,““ ` श्रम्बुपु्ण पुष्कर पुटेवेनकरिभिरा- 
पु्यंमाणविटपालबालकम्‌, ऋषिकुमारकाकृष्यमाण वन वराहदंष्ट्राच्त- 
राल लग्नशालूकम्‌, उपजातपरिचयेः कलापिभि: पक्षपुट पवन 
सन्धुक्ष्यमाण मुनि होमहुताशनम्‌ “अति रमणीयमपरमिव ब्रह्म- 
लोकमाश्रममपश्यम्‌ । 1° 


कहीं शुकगणा बार-वार सुनने से याद हो जाने वाले ग्राहुति देने के 
मंत्र पाठ कर रहे थे, कहीं सारिकाए वेदमंत्रों का पाठ कर रही थी, कहीं जल 
मुर्गे वेश्ददेवों के लिए दी गयी बलि खा रहे थे, कहीं समीप बतिनी बावडियों 
से श्राये हए कल हंसों के बच्चे नीवार की बलि खाते थे, कहीं हरिणियां पल्लबों 
के समान लाल-लाल जिह्वाग्रों से ऋषिकुमारों को चाट रही थी। कहीं 
जंगली हाथी अपनी सू डों में पानी भरकर श्राश्नम के वृक्षों को सींच रहे थे, 
कहीं ऋषियों के बालकों द्वारा जंगली सूभ्ररों की डाढों में लगे हुए कमलों के कन्द 
निकाले जा रहे थे, और कहीं पालतू मोर अपने पंखों की हवा से मुनियों की 
हवन की अग्नि को सुलगाते थे । 

आश्रम के जडचेतनमय समस्त जगत्‌ में मुनि जाबालि का तपः 
प्रभाव व्याप्त है । समस्त प्रकृति. भेद भाव से परे है। दो विरोधी पशु एक 
साथ सानन्द विचरण कर रहे हैं । ममता श्रोर ग्रात्मीयता का सवत्र साम्राज्य 
है । श्रनवरत वेदाध्ययन से पक्षी गण भी उसका उच्चारण करते हैं । वातावरण 
की सजीवता तथा दृश्य की मनोरमता कवि-प्रतिभा तथा वेदुष्य को चरम 
परिणाति है । प्रकृति के इस वातावरण में आकर सहृदय पाठक श्रात्म विभोर 
हो जाता है और उसका श्रन्तःकरण समस्त वस्तुओं से हट कर जा बालि 
आश्रम की तपोभूमि में निरत हो जाता है । 


मृगया प्रसंग 
बाण ने मृगया प्रसंग को अत्यन्त ही सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति से चित्रित 
किया है यहां पर प्रत्येक स्थिति को सूक्ष्म विवरण के साथ उपस्थित किया 
गया द्वै । साथ ही उसमें गति श्रौर जीवन की ग्रभिव्यक्ति कलात्मक रूप से 
मनोरम हुई है । 
प्रारम्भ में कवि केबल कोलाहल ध्वनि का वणुन करता है 
“सहैव तस्मित्‌ महावने सर्त्रासित-सकल-वनचरः, सरभसमुत्पतत्पः 
तत्रिपक्षपुटसर्‍ततः भीत-क्रिपोत-चीत्कार-पीवरः, प्रचलित- 


380 कादम्बरी का काव्य शास्त्रीय ग्रध्ययन 


मत्तालिकुल-क्वणितमांसलः, परिभ्रमद्‌॒ उद्धोण-वन-वराह-रव-धर्धरः, 
गिरिगुहासुप्त--प्रवुद्धासहनादोपव हितः, कम्पयन्निवतरून्‌ भगीरथाव- 
तार्णमाण गंगाप्रवाह-कल-कल-बहलो भीत वन-देवताकणितो मृगया- 
कोलाहल-ध्वनिरुदचरत्‌ । 70 


अर्थात्‌ तभी सहसा उस महावन में मृगया का कोलाहल सुनायी पडा, 
उसे सुनकर समस्त वनचर सन्त्रस्त हो गये, वह घबराहट से उडे हुए पक्षियों 
के पंखों के शब्दों से विस्तृत हो गया, भयभीत गजशावकों की चीत्कारों से 
बढ गया, कम्पायमान लताग्रों पर व्याकुल हुए मत्तमधुकरों की गुजार से वह 
स्थूल हो गया, वह ऊंची नाक वाले जंगली सूश्ररों के शब्द से कठोर हो गया, 
वह ध्वनि पर्वत की गुफाश्रों में नींद से जगे हुए सिहों के नाद से घनी हो गयी 
और वृक्षों को कम्पित करती हुई सी प्रतीत होने लगी । वह भगीरथ द्वारा 
पृथ्वी पर लाये गये गंगा के प्रवाह के समान कलकल युक्‍त जान पडती थी, और 
वन देवता भी उसे भयभीत होकर सुन रहे थे । 

इसके पश्चात्‌ महाकवि शबरों के द्वारा वन का वर्णान कराता है जिसके 
द्वारा मृगया के पूर्व की वन की स्थिति का साक्षात्‌ स्वरूप प्रत्यक्ष हो जाता 
है । इन वर्णनों में शबर सेन्य द्वारा किये गये ग्राखेट का ही दृष्टिकोण प्रधान 
है। शबर सेन्य हरिणों, वन करियों, वन वराहों, वन महिधों को देखकर 
परस्पर बडी तीब्रता से कोलाहल कर रहा है-- 

“इतो मृगकदम्बकम्‌, इतो वनगजकुलम्‌, इतो वनवराहयूथम्‌, इतो 

वन-महिषवुन्दम्‌, इतः शिवण्डिमण्डलविरुतम्‌, इतः कुररकुलक्वणितम्‌ 

इतो मुगपतिनखभिद्यमानक्म्भकूञजर रसितम्‌ इयमाद्र पङ्कमलिना 

वराहपद्धतिः, श्रध्यास्यतामियं बनस्थली, तरुशिखरमारुह्यताम्‌, 

श्रालोक्यतां दिगियम्‌, श्राकण्यंतामयं शब्दः, गृह्यतां धनुः, श्रव हितः 

स्थीयताम्‌, विमुच्यतां श्वानः, इत्यन्योन्यमभिदधतो मृगथास क्तस्य 

कोलाहल मश्ट्णवम्‌ । 21 


अर्थात्‌ इधर हरिणों का मुण्ड है, उधर जंगली हाथियों का मुण्ड 
दिखाई देता है, उधर जंगली सूश्ररों का झुण्ड फिरता है, यहां से जंगली भैंसों 
का झुण्ड निकल रहा है, इस दिशा से मयूर का शब्द भ्रा रहा है, इस ओर 
चातक की मधुर ध्वनि हो रही है, इधर कुरर पक्षियों का गान श्रवणा गोचर 
हो रहा है, इस तरफ सिहों के नखों से विदीणे कुम्भवाले हाथियों की गर्जना 
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सुनायी दे रही है, यह है गीले कीचड से मलिन सूअरों का मार्गे * “कोलाहल 
से सारा जगल क्षुब्ध हो गया । 
इस वरान के पश्चात्‌ महाकवि बाणा ने आखेट का वास्तविक दृश्य 
सजीव एवं सशक्त शेली में प्रस्तुत किया है । इस चित्र में प्रत्येक घटना अपने 
सूक्ष्मतम विवरण के साथ साकार सी वन कर समक्ष उपस्थित हो जाती है - 
“निहत यूथपतीनां बियोगिनीनामनुगतकलभानाञ्च स्थित्वा स्थित्वा 
समाकण्यं कलकलमुत्कर्णपल्लवानामितस्ततः परिश्रमन्तीनां प्रत्यग्र-पति- 
विनाश-शोकदीर्वेण करिणीनां चोत्कृतेन कतिपय दिवस प्रसुतानाञ्च- 
ख ङ्िधेनुकानां त्रास परिभ्रष्ट पोतकान्वेषिणीनामुन्मुक्तकण्ठमारसन्ती- 
नामाक्रम्दितेन, तरुशिखर समुत्पतितानामाकुलाकुल च्ारिणाञ्च पत्र- 
रथानां कोलाहलेन, रूपानुसार प्रघावितानाञ्च मृगयूणां युगपदतिरभ प्र 
पादपाताभिहताया भुवः कम्पमिव जनयता चरणशब्देन, कर्णान्ता कृष्ट 
ज्यानाञ्च मदकल-कररकामिनी-कण्ठकजितकलेन शरनिक रवर्षिणां 
धनुषां निनादेन, पवनाहति-क्वणितधाराणामसीनाञऊझच कठिनमहिष- 
स्कन्धपीठपातिना रणितेन, शुनाञ्च सरभसविमुक्तधधरध्वनीनां 
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बनान्तरव्यापिना घ्वानेन सवतः प्रचलितमिव तदरण्यमभवत्‌ । 


अर्थात्‌ पति विनाश के प्रत्यग्रशोक से वियोगिनी करिणियों का 
चीत्कार स्वयं बढ गया था, वे इधर-उघर भागती थी, इनके कान खड हो 
गये थे और कोलाहल करते हुए बच्चे इनके पीछे-पीछे चले जाते थे, गेंडों की 
स्त्रियां गद्गद कण्ठ से करुणापूर्वक चिधाडती हुई विलाप सा कर रही थी, ओर 
वे भय से घत्रराते हुए और कुछ समय पूर्व उत्पन्न हुए अपने बच्चों को ढू ढ 
ही थी, वृक्षों की चोटियों से गिरकर व्याकुल गिरते हुए पक्षियों का कोलाहल 
हो रहा था, पशुश्रों के पीछे दोड़ते हुए व्याधों के चरणों का शब्द हो रहा था 
ह मानो वेग से ताडना की हुई पृथ्वी को कपा रहा था, कानों तक खिची हुई 
प्रत्यंचा वाले धनुषों का शब्द हो रहा था, धनुष बाणों की वर्षा कर रहे थे, 
आर इनका शब्द मदमस्त कुररी के कण्ठ स्वर से मिलता था, पवन के प्रहार 
से खड खडाती हुई जंगली भेंसों की कठोर पीठों पर गिरने वाली तलत्रारे 
भनभना रही थी, जोर से भोंकते हुए कुत्तों का नाद समस्त वन भूमि में ब्याप्त 
हो रहा था और ऐसे नानाविध शब्दों के कोलाहल से वन थर थरा 
रहा था । 


प्रस्तुत वर्णन से पशु-पक्षियों पर होने वाले प्रहार तथा उसमे होने 
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वाली मृत्यु का भीषण परिणाम चित्रित किया गया है। गजराज से लेकर 
छोटे से छोटा पशु चीत्कार कर रहा है। पति पत्नी से वियुक्त हो गया है 
पत्नी पति के वियोग में करुण क्रन्दन कर रही है बच्चे पीछे-पीछे भागे जा रहें 
हैं, समस्त वातावरण भय से भ्रभिभूत हो गया है। साथ में इस वर्णान से यह 
भी प्रतीत होता है कि स्त्री और बच्चों पर प्रहार नहीं किया गया है श्रोर इस 
प्रकार वीरों के उदात्त श्रादशे का यहां भी यथावत्‌ पालन किया गया है । 
प्रकृति का यह चित्रण रोमांचकारी तथा रोमहर्षक है । 

कादम्बरी के काल सम्बन्धी वर्णतों में बाण की प्रतिभा का पूर्ण 
परिचय प्राप्त होता है । इन्हीं प्रकृति के रूपों को उन्होंने सर्वाधिक विस्तार 
दिया है । काल के परिवर्तित होते हुए रूप में चित्रात्मक वणंतों का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है ग्रोर उनको प्रस्तुत करने में बाण अद्वितीय है। महाकवि बाण ने 
उपमानों के द्वारा सूक्ष्मातिसूक्ष्म चित्र को व्यंजित किया है । अपनी प्रतिभा के 
द्वारा वे काल वरात का श्रभूतपूर्व दृश्य प्रस्तुत करते हैं। वे काल वर्णन के 
अद्वितीय कलाकार हैं। महाकवि ने संध्या के चित्र उपस्थित करने में अपनी 
समस्त कवित्व प्रतिभा एवं कल्पना शक्ति का सामंजस्य के साथ उपयोग किया 
है । सन्ध्या के बनते बिगड़ते दृश्यों का ऐसा अनुपम योग रहा रहा है कि 
जिसके चिन्तन में बाणा का मन भ्रधिक रमा है । 

जाबालि के ्राश्रम में वेशम्पायन के पहुँचने के श्रनन्तर कवि कथा 
के प्रारम्भ होने के पूर्व सन्ध्या का बणत प्रस्तुत करता है-- 

श्रनेन च परिणतो दिवसः । स्नानोत्थितेन मुनिजनेन श्रथ विधिमुपपा- 

दपता यः क्षितितले दत्तस्तमम्बरतलगतः साक्षादिव रक्त 

चन्दनाद्भःरागं रविरुदवहत्‌ । ऊध्वंमुखे रकंबिम्ब विनि हितदृष्टिभिरूष्स- 

पस्तपोधनेरिव परिपीयमान तेजःप्रसरो विरलातपस्तनिमानमभजत्‌ । 

उद्यत्स्ताष-सार्यस्पर्श-प रि जिहीषंयेव संहृतपादःपारावत-पाद 

पाटल-रागो रविरम्बरतलादलबम्त। क्वापि विहृत्य दिवसावसाने 

लोहिततारका तपोवनधनुरिव कपिला परिवर्तमाना सम्ध्या 

मुदितेस्तपो धने रदृश्यत । 

ग्र्थात्‌ तब तक दिन ढल चुका था | स्तात करने के पश्चात्‌ ग्रे 
देते समय मुनियों ने जो रक्त चन्दन पृथ्वी पर डाला था श्राकाशस्थित सूर्य ने 
मानो अंग में उसी का साक्षात्‌ लेप कर लिया था । क्षीणाताप वाला सूयं इस 

प्रकार दुर्बल हो गया मानो मुख ऊचा करे सूर्य बिम्ब के समक्ष दृष्टि रख 
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कर ऊष्म पान करने वाले ऋषिगण उसका तेज पी गये हों । सप्तषि मण्डल 
के स्पर्श का त्याग करने की इच्छा से कपोत के चरण के समान रक्‍त वणा सूर्य 
मानो किरण समेट कर आकाश में नीचे लटकने लगा। सूर्यास्त होने के बाद 
कहीं विहार करके आयी हुए रक्‍त तारक वाली तपोवन धेनु के समान कपिला 
संध्या कहीं मुनियों के द्वारा देखी गयी । 

पश्चिम सागर के जल में सूर्य के गिरने के वेग से उछले हुए जल के 
सीकर समूह के समान आकाश में तारे फल गये । उस समय आकाश तारों से 
इस प्रकार दिखायी देने लगा मानो सन्ध्या पूजन करने के लिए सिद्ध कन्याओं 
के द्वारा फेके गये फूलों से चित्रित हो और क्षण भर में सन्ध्या का सब रंग 
इस प्रकार जाता रहा मानो मुंह ऊपर करके मुनियों के द्वारा प्रणाम के समय 
ऊपर को फेके ग्रर्जाल के जल से धुल गया हो । 

दिन के अस्त होने, सन्ध्या के प्रसरित होने और उसक पश्चात्‌ रात्रि 
के श्रन्धकार के फेल जाने के रम्य चित्र बाण भट्ट की कल्पना शक्ति की 
प्रौढता के परिचायक है। साकार और प्रत्यक्ष के समात दिखायी 
देने वाले दृश्य चित्र स्थिति का सूक्ष्म विवरणा प्रस्तुत कर चित्र को समग्र एवं 
सर्वाद्गपूणं बना देते हैं प्रकृति का मनोहारी दृश्य नेत्र युगल के समक्ष नृत्य 
करता हुआ सा प्रतीत होता है । 
चन्द्रोदय 

जाबालि श्राश्रम में रात्रि के आगमन क म्रनन्तर चन्द्रोदय होता है 
श्रौर उस चन्द्रिका पूण यामिनी में महषि कथा का आरम्भ करते हैं । चन्द्रोदय 
का वर्णन कितना सहज, स्वाभाविक एवं उद्दीपक है यह वणान को पढकर 
ही पाठक निश्चय कर सकेंगे -- 

"विगलित सकलोदयराग रजनिकरबिम्बमम्बरापगावगाहधोत सिन्दु र- 

मेरावत क्म्भस्थलमिव तत्क्षणमलक्ष्यत । शःने शनेश्च दूरोदिते 

भगवति हिमस्रति सुधा धूलिपरलेनेब धबलीकृते चन्द्रातपेन जगति, 

भ्रवश्यायजलबिन्दु मन्दगतिषु विघटमानक्मुदवनकषायपरिमलेषु 

समुपो ढनिद्राभरालसतारकरच्योन्य ग्रथित पक्षपुटेरारब्ध रोमन्थमन्थर- 

मुखेः सुखासीनेराश्रस मुगरभिनःदतागमनेषु प्रवहत्सु निशामुख- 

समीरणेडु, श्रद्द थाममात्रावखण्डितायां विभावर्याम्‌ । 23 

अर्थात्‌ चन्द्रमा के मण्डल से जब उदय होने के समय की समस्त 
रक्तिमा विलुप्त हो गयी उस समय वह ऐसा प्रतीत होने लगा जसे ग्राकाश 
गंगा में स्नान करने के पश्चात्‌ धुने सिन्दूरवाला ऐरावत का कुम्भस्थल हो । 
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धीरे-धीरे चन्द्रमा के ऊपर चढ जाने से ग्रमृत की रज के समान चांदनी से 
समस्त जगत्‌ धवल वर्ण का हो गया । श्रोस की बिन्दुग्रों के कारण खिले हुए 
कुमुद वन की सुगन्धि लाने वाली पवन धीरे-धीरे चलने लगी, ओर सुख मे 
बेठ जुगाली करते हुए श्राश्रम के हरिणा, जिनकी श्राँवे नींद से भारी थी और 
पलक बन्द हो रही थी, पवन का ग्रभिनन्दन करने लगे । 

इसी प्रकार कादम्बरी श्रौर चन्द्र।पीड के प्रेम-प्रसंग में सन्ध्या-वरांन 
के पश्चात्‌ चद्रोदय वातावरणा की मादकता को चतुगु शित कर देता है-- 

“'ततोऽचिरादिव गृहीतपादः प्रसाद्यमान इव कमुदिनीभिः, कलुषमुखीः 

कूपिता इव प्रसादयन्नाशाः, प्रबोधाशङ्कपेव परिहरन्‌ सुप्ताः कमलिनोः, 

लाञ्छनच्छलेन निशामिव हृदयेन समुद्ृहन्‌ रोहिणीचरणताडनलग्न- 

मलक्तकरसमिवोदयरागं दधानः, तिमिर नीलाम्बरा दिवमभिसारि- 

कामिवोपसपंन्‌ः, श्रति वल्लभतया विकिरर्निव सौभाग्यम्‌, उदगाद्‌ 

भगवानोक्षणोत्सवः सुधासुतिः ।'2१ 

इसके पश्चात्‌ चन्द्रमा का भावमय चित्रण कवि ने प्रस्तुत किया है 

''उच्छिते च क्सुमायुधाधिराज्येकातपत्रे कमुदिनीवधूवरे विभाबरी- 

बिलासदन्तपत्रे श्वेतभानो धवलितदिशि, दन्तिदन्तादिवोत्कोणे 

भुवने । 25 

अर्थात्‌ क्रमशः जब मदन साम्राज्य के श्रद्वितीय छत्र, कुमुदिनी रूपिणी 
वधू के प्रिय, रजनी नायिका के विलास के गजदन्ताभरगा रूप चन्द्र समस्त 
दिशाओं को श्वेत वणां कर ऊपर उठे और समस्त भुवन मानो गज दन्त में से 
उत्कीण किया हो ऐसा लक्षित होने लगा । इस प्रकार बाणा के काव्यों में सन्ध्या 
के पश्चात्‌ चन्द्रोदय का दृश्य चित्रित किया गया है। वाण के चित्रों में 
वेचित्र्य विधान का इतना प्राधान्य रहता है कि केवल उनकी कल्पना की 
प्रचुरता, प्रखरता एवं उत्कृष्टता में सौन्दर्यं बोध को इससे बाधा उपस्थित 
नहीं होती । 
प्रभात वर्णन 

विन्ध्याटवी में मृगया--कोलाहल के साथ प्रभात होता है। बाण ने 
उदित होते सूर्यं का, ढलते हुए चन्द्र का, आकाश में बदलते हुए रंगों, पक्षियों 
के कलरब का बड़ा ही मनोरम दृश्य प्रस्तुत किया है-- 

“सन्ध्यामुपा सितुमुत्तराशाबलम्बिनि मानससरस्तीरमिवावतरति सरर्ताष 

मण्डले तटगत विवटित शुक्ति सम्पुट विप्रकीर्णमरुणकर प्र रणाधो- 
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गलितमुड्गणमिव**'''““* विघटमान कमलखण्डमधुशीक रासारर्वाषणि 
कसुमामोद तपितालिजाले निशावसानजातजडिस्ति मन्दमन्द संचारिणि 
प्रवाति प्राभातिके मातरिश्वनि, शनेः शनरुदिते भगवति सवि- 
तरि, पम्पासरः पर्यन्त तरुशिखरसंचारिणि श्रध्यासितगिरिशिखरे 
दिवसकरजन्मनि हृततारे पुनरपि कपीश्वरे वनमभिपतति वालातपे, 
स्पष्ट जाते प्रत्यूषसि, न चिरादिव दिवसाष्टम भागभाजिस्पष्टभासि 
भास्वति भूते प्रयातेषु यथाभिमतानि दिगन्तराणि शुकक्लेपु, कुलाय 
निलीन निभूत शुकशावक सनाथेऽपि निःशब्दतया शून्य इव तस्मिन्‌ 
वनस्पतौ ।'?6 


अर्थात प्रातः होते समय सप्तषि तारागणा उत्तर दिशा की ओर जाते 


हुए ऐते प्रतीत होते थे मानो सन्ध्या करने के लिए मानसरोवर के किनारे उतर 
रहे हों । सीपियों के चिटक कर फटने से गिरे हुए मोतियों से पश्चिमी सागर 
तट श्वेत हो गया था ऐसा प्रतीत होता था मानो सूर्य की किरणों की प्रेरणा से 


तारागण नीचे गिर गये हों । सूयं का उदय धीरे-धीरे हो रहा था, सूय से 
उत्पन्न हुआ तथा तारागण का हरण करने वाला गिरि शिखर पर बसने वाला 
ओर पम्पासरोवर तक के वक्षों की चोटियों पर पहुँचा हुआ वालातप वन में 
प्रवेश कर रहा था, मानो सुग्रीव ही पुनः श्रा गया हो, प्रभात स्पष्ट हो चला 
था । थोडी ही देर में एक पहर दिन चढ जाने से सूय स्पष्ट रूप से रष्टिगोचर 
हो रहा था, तोतों के झुण्ड अपनी-अपनी दिशा्रों में उड गये थे, घोंसलों में 
निश्चित सोये हुए बच्चों के होने पर भी यह वृक्ष निःशब्द हो शून्य सा दिखायी 
देता था। 


प्रस्तुत अवतरणा में प्रातः काल का सूक्ष्मातिसूक्ष्म विवरण प्रस्तुत 
किया गया है । कवि की सूक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति का वणुन किन शब्दों में किया 
जाय वह ग्रदभत है साथ ही कवि ने प्रभात कालीन क्रिया व्यापारों को अत्यन्त 
संश्लिष्ट-योजना कर वातावरण को और भी ग्रघिक ग्रांवर्जक बना दिया है। 


ऋतु वर्णन 

वाण ने ऋतुश्रों का अत्यन्त सुन्दर वणन प्रस्तुत किया है । उनके द्वारा 
किये गये ऋतुओं के चित्रण में परम्परा के अनुरूप उद्दीपन की प्रवृत्ति पूणं- 
तया परिलक्षित होती है। उनकी वेचित्र्य-प्रधान चित्रमय शेली तथा रृश्यों 
की सश्लिष्ट योजना उन के काव्यों को अतिशयित सोन्दय प्रदान करते हैं तथा 
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वह दृश्य सरस होकर वातावरण को भावना के उदात्त धरातल पर प्रतिष्ठापित 
कर देता है | बसन्त वणान को पढकर या श्रवण कर प्रत्येक सहृदय हृदय भाव 
तरगों में उद्द लित होने लगता है और मधुमास के सुगन्धित वातावरण में वह 
दत को खोकर आत्म विभोर होने लगता है । 
वसन्त 

महाश्वेता जब अपनी माता के साथ स्नान करने जाती है तब अच्छोद 
सरोवर का समस्त दृश्य वसन्त के उन्मादक वातावरण से डूबता उतराता सा 
प्रतीत होता है । महाश्वेता भी इस समय तक यौवन में पदापंणा कर चुकी है । 
पारिजात मजरी उसका श्राकर्षणा है और साथ ही वसन्त का वातावरण पारि- 
जात मंजरी से ग्रागे बढकर एक सुन्दर युवा की ओर उसे श्राकषित कर 
देता है । 


“ग्रथ विजुम्भमाण नवनलिनवनेपु, श्रकठोर चूतकलिका कलापकृत 
कामुकोरकलिकेषु, कोमलमलयमारुतावतार तर ङ्िताङ्कन ध्वजांशुकेषु, 
मधुकरकुलकलंककालीकृत कालेयक कुसुम कुडमलेषु, श्रशोक तरुताड- 
नारणित रमणीमणिनपुरझंकारसहस्रमुखरेषु, विकासमुकूल परिमल 
पुञ्जितालिजाल मञ्जुशिञ्जित सुभगसहकारेषु, श्रविरल कसुम 
धूलिबालुकापुलिनधवलित धरातलेषु, मधुमद विडम्बित मधुकरी 
कदम्बक संवाह्यमान लतादोलासु'' 


्रर्थातृ बसन्त के कारणा अधिक शोभायमान विकसित श्रभिनव कमल, 
कुमुद, कुवलय, कल्हार से ग्राच्छादित भ्रच्छोद सरोवर में स्नान करने के लिए 
माता के साथ महाश्वेता श्राई । वहाँ भ्रमरों के भार से मुक्के हुए गर्भतन्तु वाले 
जर्जरित कुसुमों से मनोहर लता मण्डप थे, पुष्पित सहकार के वृक्ष थे, उनकी 
बिकसित होती हुई कलियों का कलाप कामुकों को उत्कण्ठित करता था, मुदु, 
मन्द समीरण के भ्रागमन से कामदेव की पताका संचालित हो रही थी, मदमत्त 
कामिनियों के मुखमद्य के सेचन से वकुल पुलकित हो रहे थे, कलंक के समान 
भ्रमरों के बेठजाने से चमेली की कलियाँ काली हो गयी थी, भ्रश्नोक वृक्षों पर 
चरण प्रहार करने से शब्दायमात रपणियों के चरणों के मणिमय तूपुर की 
झंकार दिशाओं को मुखरित कर रही थी, विकसित कलियों के सौरभ से एक- 
त्रित हुए भ्रमरों की मनोहर गु जार से श्राम के वृक्ष मनोरम लग रहे थे, बालुका 
मय पुलिन के समान अविरल पुष्प पराग से भूतल धवल वरां दिखायी देता था, 
पुष्प के मधु पान से मस्त हुई मधुकरियाँ लता रूपी कूलों पर कूल रही थी । 
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इसी प्रकार कादम्बरी के उत्तराधे में कादम्बरी की भावनाओं को 
उद्दीपित करने वाला मधुमास का सरस वणन उपलब्ध होता है-- 
तस्मिन्नेव चान्तरे तत्संडुक्षणायेब सरसकिसलयलतालास्योपदेशदक्षं 
दक्षिणानिलम्‌, ्ालोलरक्तपल्लवप्रालम्बान्‌ कम्पयन्नशोकशाखिनः 
वाञ्छित मुकुल मञ्जरी भरेण नम्रयन्‌ वालसहकारान्‌ उत्कोरथन्‌ 
कुरबकः सह वकुलतिलकचम्पकनीपान्‌, श्रापीतयन्‌ किकिरांतेः कक्‌भो, 
विकिरन्नतिमुक्तकामोदम्‌, उद्दामयन्‌ किशुक वनानि, निरंकशन्‌ 
कामिजनमनांसि, नि्मूलयन्मानम्‌, अ्पमार्जयन्‌ लज्जाम्‌, श्रपाकवंन्‌ 
कोपम्‌, श्रपनयन्ननुनयव्यवस्थाम्‌, ्रास्थापयन्‌ हठचुम्बनालिंगन रति- 
स्थितिम्‌, समुल्लासयन्‌ मकरध्वज रक्तध्वजमिव िशुकानि, सकलमेव 
महारजतमयमिव रागमयमिवोन्मादमयमिव, प्रेममयमिवोत्सवमयमि- 
वोत्सुक्यमयमिव जनयञ्जीबलोकम्‌, किसलयित सरवंकान्तारकाननोपवन 
तरुरुल्फुल्लच्त्तद्र, मामो दायासित दिशान्तरो मधुमदमधुकरकोकिलाला- 
पदुः खिताघ्वगजनश्रुतिरनवरत मकरन्द शीकरासार दुदिनोन्मादित 
सक्ल जीवलोकहूदथो मदाकूल भ्रमदभ्रमर रकार कातरित विरहातुर 
मनोवृत्ति रात्मसम्भवेकोल्लासकारी भरात्परावर्तत सुरभिमासः ।'' 
ग्र्थात्‌ कामाग्नि को मानो उद्दीप्त करने के लिए हो सरस पल्लव 
युक्तलताश्रों को नांचना सिखाने में चतुर क्षीण पवन बहने लगा, वह चचल लाल 
पल्लव वाले अशोक को कंपाने लगा, श्रभिलषित मंजरी-भार से छोटे-छोटे ग्राम के 
वृक्षों को झुकाने लगा, कुरवकों के साथ वकूल, तिलक, चम्पक गौर कदम्बों की 
कलियों से वृक्षों को परिपूर्ण करने लगा, किकिरात वृक्षों के साथ भ्रजुन को 
भी पीला करने लगा, वह दक्षिण पवन वासन्ती लताग्रों का परिमल फेलाने 
लगा, पलाश वन को खिलाने लगा, वह सभी वनों एवं उद्यानों में वृक्षों में 
कोंपले निकालने लगा, विकसित श्राम के वृक्ष की गन्ध चारों ग्रौर फेलने लगी, 
वह मकरन्द के मद से मधुर हुए कोकिलों कै ग्रालापों से पथिकजनों को पीडित 
करने लगा । निरन्तर मकरन्द के कणों की वर्षा से दुदिन कर समस्त जीवलोक 
के हृदय को उन्मत्त करने लगा, वह॑ दक्षिण पवन मदमस्त भ्रमण करते हुए 
भौरों के गु जार से विरही जनों के मन को व्याकुल कर काम को जाग्रत करने 
लगा । 
इस प्रकार उद्दीपित करने वाली प्रकृति के चित्रण में बाणा ने वातावरण 


CR 
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में अदुभुत मादकता उत्पन्न कर दी है बसन्त के आने से समस्त पृथिवी 
थिरकती सी प्रतीत होती है । 
कादम्बरी के विस्तृत वर्णनों में वर्षा ऋतु का सुरम्य वणान हुआ है। 
कादम्वरी के उत्तर भाग में चन्द्रापीड के मार्ग में वर्षा समय प्रारम्भ हो जाता है 
“एवं च वहतो$प्यस्य दवीयस्तयाध्वतो5धंपथ इव कासलर्पी वत्मंनः, 
पड ग्रीष्मस्य, निशागमो गभस्तिमतः स्वर्भानुरमृत दोघितेः धूमो दृग मो 
वज्त्रानल स्फुरितानाम्‌, मदागमो मकरध्वजक जरस्य, मरणान्धतमसः 
प्रवेशो विरहातुराणाम्‌, श्रमोघकालपाशवागुरोत्कण्ठित कामिहरिः 
णानाम्‌, श्रमो घ लोहागंलदण्डो दिग्वारणानाम्‌ भ्रभेद्य हिज्जीर *्यु खला 
बाहानाम्‌, श्रनुन्मोच्य निगडबन्धोऽध्वगानाम्‌, श्रलघ्यकालान्तररेखा 
प्रोषितानाम्‌, कालायस पंजरोपरोघो जीवलोकस्य उदगजञ्नलिकुल 
गवलमलिन घनघटाभोग भीषणो विषमविस्फूजित ध्वनिविषमतरतडित्‌ 
गुणाकर्षो मण्डलित विकट शक्रकामु कोऽनवरत धारा शरासारवर्ष 
प्रहारो पुरोमार्गमवरुन्धन्‌ विरुद्ध इवान्धकारितमुखो निस्त्रिश 
शतसहक्रसम्पातदुष्प्रक्ष्योऽक्षिणी प्रतिध्नान्नवाशुगमनत्रिध्नकारी बभूव 
जलदकालः 120 
श्रर्थात्‌ शीध्रगमन में बाधा के समान मेघकाल ग्रा गया, काला सांप 
जेसे मार्गावरोब कर लेता है उसी प्रकार मेघकाल ने उमे ग्रागे बढने से रोक 
दिया, यह ग्रत्यधिक पंक के समान ग्रीष्म ऋतु को रोक लेता है, रात्रि के 
ग्राकाश के समान सूर्य को तिरोहित कर देता है और चन्द्रमा को राहु के 
समान ग्रस लेता है। यह काल भ्रमर समुद्र श्रौर जंगली महिषों के समान गर्जती 
हुई मेघों की घटा के विस्तार से भयंकर प्रतीत होता है, विषमनाद करता है, 
अधिक विषम विद्य त॒गुणा से खींचता है, विकट इन्द्रधनुष चढाता है, और फिर 
निरन्तर धारा रूपी वाणों की बर्षा से प्रहार करता हे । विरुद्ध ग्राचरशा वाला 
होकर इस प्रकार मुख पर श्रन्धकार करके श्रागेसे मागं रोक लेता है और 
एक लाख बच्त्रों के गिरने के समान देखने को शक्ति को हरणा कर श्राखों को 
चोंधिया देता है । 
इसके श्रनन्तर वर्षा के साथ चन्द्रापीड की मनोदशा का चित्रण 
सामंजस्य रूप से प्रस्तुत किया गया है । 
“तत्र च प्रथममस्य चेतोहरिणमू च्छविगेरन्धक्रारतामनोयन्त दश 
दिशस्ततोजलधरः, श्रग्रतः समुत्प्लुतेन चेतसा कृत्राप्यगम्यत पृष्ठतो 
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हंसेः, पुरस्तात्‌ परिमलिनोऽस्य निःश्वास मरुत्‌ प्रावर्तत पश्चात्‌ 
कदम्बवाताः। पूर्वं तुलित नीलोत्पल वनकान्तिनयनयुगलमस्य सलिलं 
समुत्ससजं चरममम्भोमुचां वृन्दम्‌, श्रादायापूर्यमणमुद्दे गेनोत्कलिका 
सदृशपर्याकुलं मनोऽस्यामभवदवसाने स्रोतस्विनां पात्रम्‌ । श्रपि च 
दुस्तरेनंदीपुरेरेव सहावर्धन्त मन्मथोन्मादाः। वर्षा जल विलुलितेः 
कमलाकरेरेव सह ममज्ज कादम्बरी समागमप्रत्याशा । धारारवासहैः 
कन्दलंरेव सहाभिद्यत हृदयम । श्रम्भोदवाताहतेः कदम्ब कुड्मलेरेव 
सहाकम्पतोत्कष्ठिता तनुः ; ञ्रनवरत जल पतन जजरित पक्ष्मभिः 
शिलोन्त्र रेव सह तास्रतामधत्त नयन युगलम्‌ । उत्कूल सलिलोत्ख- ` 
न्यमानमूलँः सरित्तटंरेव सहापतत्प्राणाः । ४0 
अर्थात्‌ अचेतन करने वाले मूर्छा के वेग से दशों दिशाओं में श्रन्धकार 
व्याप्त हो गया तदनन्तर हंस गये । पहले चन्द्रापीड क परिमल युक्त निःश्वास 
निकले फिर कदम्ब की वायु । पहले उसके नीलकमल जेसेनेत्रों में ग्रश्नुवर्षा हुई 
वाद में मेघ समूह बरसा । उसका मन उत्कण्ठित होकर उद्दोग से पहले भर 
गया नदियों का पाट जलतरंगो से बाद में । 
इस प्रकार वर्षा के कारण राज कुमार चन्द्रापीड की मनोदशा पर 
अत्यधिक प्रभाव पडा । वर्षा ने उसके मन में कादम्बरी की विरहाग्नि संदीप्त 
कर दी और उसके वे क्षण असह्य हो गये । प्रकृति के साथ मानव मनोदशा 
की साकारता वस्तुतः महाकवि की भ्रनोखी सूक बूम है । चन्द्रापीड की व्याकु- 
लता पहले बढती है तदनन्तर तदाकारता प्रकृति में भी इष्टिगोचर होती है । 


महाकवि बाणा ने प्रायः सभी स्थलों पर प्रकृति को इस चित्रकला के 
साथ उपस्थित किया है कि वह एक वातावरण का निर्माण करती है । प्रारम्भ 
में विन्ध्याटवी के वणान में जेसी भयंकरता श्रौर सरोवर के वणन में एकान्त 
शुन्य की भावना मन में उत्पन्न हो जाती है, चित्रमय सौन्दर्य के साथ वह 
भावना प्रकृति को वातावरण का रूप देती है । अनेक स्थलों पर यह वातावरण 
देश काल की उदुभावना से सम्बन्धित है । कथा वस्तु की घटना और पात्रों से 
नहीं । पर ऐसे भी स्थल हैं जहां घटना की स्थिति अथवा पात्र की मन; स्थिति 
के अनुकूल प्रकृति वातावरण का निर्माण करती है । कथामुखभाग में शिकारियों 
का झुण्ड आपस में जिस प्रकृति का उल्लेख करता है वह शिकार की घटना के 
अनुरूप वातावरण प्रस्तुत करती है और कभी प्रकृति का वातावरण पात्र की 
मनः स्थिति के अनुकूल बन जाता है । 
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कथा-वस्तु की श्र खला में प्राकृतिक घटनाओं की श्रवतारणा तभी 
सम्भव हो सकती है जब कथानक प्रकृति से घटना के रूप में सम्बन्धित हो । 
यह स्थिति वासवदत्ता और हषं चरित में नहीं मिलती । इनके कथानक प्रकृति 
से एक रूप नहीं हो सके हैं । परन्तु कादम्बरी की कथा-वस्तु प्रकृति से श्रति 
निकट से सम्बन्धित हे । उसकी कल्पना के प्रसार में घटना, पात्र और प्रकृति 
सब एक रस हो जाते हैं | वास्तव में कादम्त्ररी की कथा का अधिक भाग प्रक्रति 
की गोद में अभिनीत हुआ है । इनके पात्रों में कुछ पशुपक्षी तथा गन्धव किन्नर 
श्रादि हैं। जिससे प्रकृति की स्थिति का वस्तु की घटना के रूप में श्रवतरित 
होना सहज हे । कथा मुखभाग में शबरों की मृगया और वृद्ध शबर का पक्षि 
संहार प्राकृतिक घटनाएं हैं, जो कथा वस्तु के रूप में उपस्थित हुई है । मृगया 
की घटना का वणन बड़ा ही सजीव एवं मनोरम है । इस काव्य में प्रकृति 
वणान के चित्र अपने आप घटना जेसे प्रतीत होते हैं। वातावरणा की सघन 
व्यंजना में प्रकृति का विस्तार कथा वस्तुश्रों का ग्रंग बन जाता है । 


मानव एवं प्रकृति के सहानुभूतिपूर्ण श्रात्मीय सम्ब्रन्धों की कल्पना के 
लिए महाकवि को यत्र तत्र श्रवसर मिला है। कवि ने पंचत्रटी में प्राकृतिक 
दृश्यों के वणेनों में राम ग्रौर सीता के निवास की स्मृति दिलाकर इस स्नेहमय 
सम्बन्ध को व्यक्त किया है । बाणा की कल्पना में आज की प्रकृति जो राम की 
स्मृति है और उनके वियोग में वह विषाद मग्न भी दृष्टिगोचर होती है । 


इस प्रकार यह स्पष्ट निष्कर्ष निकाला जाता है कि प्रकृति के समस्त 
रूपों के चित्रण में बाण अद्वितीय है। प्रकृति के वातावरणा में प्रायः श्रभिनीत 
तथा प्राकृतिक पात्रों के जीवन से समन्वित यह कथा कवि की कल्पना शक्ति 
एवं अद्भुत प्रतिभा का विशद विवेचन प्रस्तुत करती है। प्रकृति मानव की 
सहचरी के समान प्रेरणा देती हुई प्रतीत होती है। उसके जीवन में इतनी 
घुलमिल गई हैं कि कहीं कहीं उमे प्रथक्‌ करके देखना भी कठिन सा प्रतीत 
होता है । यह बाण जसे कुशल चित्रकार की अद्भुत तूलिका से ही सम्भव 
हुआ है | प्रकृति की मनोरम छटा सरस सहृदय हृदय संवेद्य मात्र है जिसे 
प्रनिवेचनीय कहकर ही छोड़ दिया जा सकता है । 


प्रकृति सौन्दर्य मानव की कलात्मक दृष्टि का फल है श्रौर कूछ श्रंशों 
में मानव में कलाकार की प्रवृत्ति रहती है। इस प्रकार प्रक्‌ ति-सौन्दर्य के विषय 
में मानव की मानवता ग्र्थातू प्रकृति का भाव पक्ष प्रधान प्रतीत होता है परन्तु 
उसके रूप-पक्ष की उपेक्षा नहीं की जा सकती । प्रकृति का रूप उसके सौन्दर्यं का 
आधार है । यद्यपि रूप के लिए मानवीय मानस का होना श्रावश्यक है तथापि इस 
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रूप में प्रकृति का अपना योग मान्य है । इस रूप के आधार पर भाव क्रियाशील 
होता है और संचयन द्वारा सौन्दर्य को स्थापना करता है । इस प्रकार प्रकृति 
की सोन्दर्यानुभूति में भाव और रूप की विचित्र स्थिति उत्पन्न हो जाती है 
जिसमें यह कहना असम्भव हो जाता है कि प्रधान कौन है । वस्तुतः भाव और 
रूप का वेचित्र्य ही सोन्दर्य है । 

मानयीय संस्कृति के इस युग में प्रकृति के प्रति साहचय की भावना में 
उसके सौन्दर्य का प्रबल श्राकर्षण हे । यह सोन्दर्यानुभूति सम्वेदन शील व्यक्ति 
को ही हो सक्ती है । वह प्रकृति सौन्दर्यं में श्रपनी व्यंजना शक्ति द्वारा अपनी 
अभिव्यक्तियों के प्रतिबिम्ब देखने में समर्थ होता है, जो साधारण व्यक्ति के लिए 
सम्भव नहीं है । साधारण व्यक्ति और कलाकार में प्रकृति की सौन्दर्यानूभूति के 
विषय में केवल मात्रा का भेद है । दोनों ही अपने लिए सीन्दये का सर्जन करते 
हैं केवल कलाकार में व्यापक और प्रत्यक्ष ग्रहण करने की प्रतिभा होती है, 
जिससे उसे अभिव्यक्ति की प्रेरणा मिलती है। 

इस अभिव्यक्ति का प्रभाव आनन्द है । अभिव्यक्ति का सौन्दर्य 
व्यंजन की चमत्कार स्थिति मे ग्रानन्दानुभूति है। इसी से भ्रनुभूत सोन्दय का 
तादात्म्य है । यही कारण है कि सहृदय एवं सरस व्यक्ति प्रकृति के सौन्दयं की 
अनुभूति प्राप्त करता है और उसकी चेतना में प्रकृति प्रसृत होकर सौन्दर्यं तथा 
ग्रानन्दमय बन जाती है । 
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उपसंहार 


प्रबन्ध में विविध स्थलों पर कादम्बरी का सर्वाङ्ग पूणा विवेचन 
किया गया है | सार रूप में यही प्रकट होता है कि बाण भट्ट वह उत्स है, 
जहां से श्रमृतमय जलधारा धीरे-धीरे अग्रसर होती हुई संस्कृत साहित्य को 
निरन्तर ग्राप्लावित करती रहती है । बाण भट्ट के भावों, विचारों एव ग्रादर्शो 
की यह सरणि यहां से निकल कर परवर्ती युग के साथ समन्वय करती हुई 
काव्य-जगत्‌ को ग्रानन्दित करती रही है । 
कादम्बरी का स्थान 

कादम्बरी का कथा शिल्प एवं काव्य शास्त्र के परिप्रेक्ष्य में उसका 
अनुपम लावण्य किस सहृदय को रसान्वित नहीं करता । यह न केवल बाणा 
भट्ट की अपितु सम्पूर्ण गद्य काव्य की सर्वश्रेष्ठ कृति हे । कल्पना की मौलि- 
कता एवं उवंरता, नूतन भावों की उदात्तता एवं मसृणता और भाषाधिकार 
सभी इष्टि से वह श्रपुवं है । इसमें सन्देह नहीं कि कथा पूणातः काल्पनिक एवं 
भ्रतिवादी जीवन मान्यताओं पर आधारित है, पर उसके वणन क्रम में विभिन्न 
सामाजिक सन्दर्भो का चित्रण कवि बाण ने इतनी यथार्थता एवं जीवनानुभव 
समृद्धि के साथ किया है कि सम्पूणां काव्य कोरी कल्पना का विलास न रह 
कर जीवन का रमणीय चित्र पट बन गया है। वह बाण कालीन समाज को 
सौन्दर्या भिरुचि एवं सांस्कृतिक गतिविधि का एक सजीव चित्रण है । 

कादम्बरी की सरस कथा में हृदय पक्ष का प्राधान्य है । कवि श्रपने 
पात्रों के भ्रन्तस्तल में प्रवेश करता है और अवस्था विशेष में होने वाली उनकी 
मानसिक प्रतिक्रियाभ्रों का सूक्ष्म विश्लेषण करता है तथा उचित पद विन्यास 
के द्वारा उसे श्रभिव्यक्ति प्रदान करता है । पुण्डरीक के वियोग में महाश्वेता के 
हादिक भावों की रम्य अभिव्यक्ति बाण की ललित लेखनी का चमत्कार है । 
चन्द्रापीड के प्रथम दशंन के श्रनन्तर स्वदेश लौट जाने पर कादम्बरी के भावों 
का चित्रण कवि के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का सुन्दर निदशन है | बाण की 
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दृष्टि मे प्रेम भौतिक सम्बन्ध का न'मान्तर नहीं, प्रत्युत वह जन्मान्तर में समु- 
दुभूत ग्राध्यात्मिक सम्बन्ध का परिचायक है । कादम्बरी कोरी कल्पना क्रीडा 
न होकर विस्मृत भ्रतीत तथा जीवित वतंमान को स्मृति के द्वारा एक सूत्र में 
आबद्ध करते वाली प्रणाय कथा है । 

वाण की गद्य-शेली उनके अपने श्रादर्शों के अनुरूप है । वे उस काव्य 
शेली को श्रादश मामते हैं, जिसने मौलिक कल्पनाग्रों, सुरुचि पूर्ण स्त्रभावोक्तियों, 
श्रविलष्ट श्नेषों, स्फ्ट रूप से प्रतीयमान रसों एवं दृढ बन्ध पदावली की एक 
साथ सफल योजना की गयी हो | साथ ही उसमे दो गुण श्रौर होने चाहिये 
दूसरे के मनोभावों का याथातथ्य चित्रण एवं निरन्तर श्रभिनव ग्रर्थो की योजना 
इस काव्य-शेलो के निकष पर बाणा की रचना पूर्णतः सही उतरती है। उनकी 
निरूपण शेली में शब्द और अथं भाषा और भाव का रुचिर सामंजस्य परिल- 
क्षित होता है । कादम्वरी की वरांन-विविघता अपूर्व एवं अनुपम है । बाण 
भट्ट के गुणों की प्रामाणिकता का प्रतिपादन करते हुए पण्डित समाज ने कहा; 
'बाणोच्छिष्ट' जगत्सर्वम्‌’ । इसका ग्राशय यह है कि बाग भट्ट में संस्कृत गद्य, 
गद्य-शेली एवं गद्य-काव्य का चरम विकास दृष्टिगोचर होता है उसके बाद 
उस उत्कृष्टता तक पहुँचने वाला कोई अन्य गद्यकार नहीं हुआ । परवर्ती 
गद्यकार बाणा भट्ट की रचना को श्रादश मानकर उनका श्रनुगमरन करते हुए 
भ्रपनी रचना करते रहे । 

धनपाल ने कादम्वरी के अनुकरणा पर, ग्रोजस्विनी एवं पवाह पूर्ण 
भाषा में तिलक मंजरी लिखने का प्रयास किया जिसका पण्डित समाज में 
अधिक ग्रादर हुआ । वादीभ सिंह की गदय चिन्तामणि पर बाण की कादम्त्ररी 
का प्रभाव स्पष्टतया परिलक्षित होता है । उन्होंने कथात्मक रीति एवं भाषा 
भंगिमा में महाकवि बाणा को श्रपना श्रादर्श माना है । राजा वेमभूपाल न केवल 
कवियों के आश्रय दाता थे स्वयं भी सरस्वती के उपासक थे । इन्हीं के सभा- 
पण्डित वत्स गोत्रीग कविवर वामन भट्ट बाण ने 'वेमभूपाल चरित' में अपने 
श्राश्चयदाता वेम भूपाल के चरित को हषे चरित की शॅलो में प्रस्तुत करने का 
श्लाध्य प्रयास किया है । 

अतः: यह स्पष्ट है कि परवर्ती गद्य-साहित्य पर बाण भट्ट का प्रभाव 

स्पष्ट एवं निविवाद है । 
कादम्बरी में युगदशंन 

कादम्बरी तत्कालीन युग की भारतीय विचार धारा का पुणरूप से 
प्रतिनिधित्व करती है | इसमें बाण कालीन धारणाश्रों, मान्यताओं, उद्भाव- 
नाग्रों एवं दर्शन के जिन उदात्त तत्त्वों का दिक्दर्शन कराया गया है तथा मनो- 
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विज्ञान के आधार पर मानवता का जो जित्र प्रस्तुत किया गया है वह युग की 
विचारधारा एवं प्रगतिशील भावनाओं को लक्ष्य मे रख कर किया गया है । 

महा कवि ने मानव-जीवत के गहनतम विचारों का चित्र उपस्थित 
करते हुए जीवन के शाश्वत सत्यों का उद्धाटन कर भारतीय श्रादशं के प्रय 
एवं श्रेय दोनों रूपों को प्रतिष्ठित किया है 
बाण को रचनाश्रों में जोवन-सन्देश 

विश्व के सभी वाङ मय युग-युग की संचित सम्पत्ति के भण्डार ह ते 
हैं । उनका निर्माण मानव जोवन के आधार पर होता है तथा उनका उद्देश्य 
दुबेल, पतित एवं आपत्तिग्रस्त मानवता को सशक्त, उन्नत एवं ग्रानन्दमथ बनाना 
होता है । यही कारणा है कि प्रत्येक काव्य में मानव मात्र के लिए जीवन-सन्देश 
श्रन्तनिहित रहता है और वे काव्य उस सन्देश के द्वारा सम्पूणा विशव का माग- 
दर्शन करते हुए मानव जीवन को कल्याण मय बनाने का प्रयत्न करते हैं । अन्य 
काव्यों के समान बाण की रचना में भी मानव के लिए जीवन सन्देश उपलब्ध 
होते हैं । उनकी यह धारणा है कि दुःखों से सन्त्रस्त होकर संसार से भागने 
की आवश्यकता नहीं वह तो ईश्वर का रहस्यमय वरदान है दुःख और सुख का 
तो निरन्तर श्रावागमन होता रहता है । श्रतः दुःखों की चिन्ता न कर अपने 
पथ पर अग्रसर होते रहना ही जीवन का अमर सन्देश है। ये काव्य मानव 
मात्र को कर्मण्यता एवं कर्मनिष्ठता का सन्देश देते हैं तथा यह भी प्रतिपादन 
करते हैं कि निरन्तर कर्मशील रह कर ही मानव जीवन का विकास करता हुश्रा 
श्रखण्ड सुख और समृद्धि का स्वामी बन सकता 
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